तुलसीदास [. १४७ 
पर कि दोहे से सिद्ध होती है-- 
संबत्‌ सालहसों असी, असी गंग के तीर | 
आवश शुक्ला सप्तमी, तुलसी तजौ शरीर ॥ 
गुसाईं जी के शिष्य बाबा वेशीमाथवदास के मूल गोसाई- 
चरित ने तुलसीदास जी के जीवन पर 
वेशीसाधवदास रचित विशेष प्रकाश डाला है | इस प्रन्थ में 
तुलसी की जीवनी. किंवदन्तियों को यथार्थ घटनाओं के साथ 
मिला दिया गया है, फलत: इसे स्वाशेन 
सत्य मानना अवूरदर्शिता है । वेणीमाधवदास ने अपने गुरु 
तुलसीदास को अलोकिक सिद्ध करने के निमित्त उनहझै जीवन में 
बहुत सी असंसाव्य तथा असामान्य घटनाओं का ग्रज्ञेप कर दिया 
है। ऐसी संभावनाओं को छोड़ इनकी शेप बातों के स्वीकार करने 
- में हमें किसी प्रकार की हिचक नहीं होनी चाहिये । मूलचरित 
के अनुसार गोस्वामी जी के जीवन की उल्लेखनीय घटनाएं 
कालक्रम से नीचे उद्धृत की जाती हैं। वे बैयक्तिक, साहित्यिक 
ओर व्यावहारिक संज्ञाओं से तीन बर्गों' में विभक्त हैं--# 
घटना संवत्‌ू. घटना काल की शुसांई 
जी की वयस 
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हंसराज ! 
निराकार की आरसी, तुम्हरी ही यह देह ' 
लखा जो चाहे अलख को, या में ही लाखे लेह ॥ 


महतत्मन्‌ ! 
आयश्ूमि भारत के पश्चिमोत्तरीय द्वार, 


पंजाब में स्फूर्तिमय-- 


दयानन्द ऐड्लो वैदिक कालेज 
की 


खापना कर के आप ने आक्रान्त माता को 
अनमोल आश्वासन दिया है। 
इसी. 
आश्रासन की सफल 
बनाने के लिये मेने 
यह साहित्यिक प्रयत्न 
किया हे। 
यह आप ही के चरण कमलों में 


सादर समर्पित 
हे । 
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इतिहास का यथार्थ उद्देश्य युगविशेष की घटनाओं का वर्णन 
करना नहीं, प्रत्युत घटनाओं के तारतम्य पर विचार करते हुए उनके पांछि 
विराजने वाले ऐतिहासिक ऐक्ये का उद्भावन करना है। जो घटना 
इतिहास के सामान्य विद्यार्थी के लिये समय तथा देशाचिशेष तक ही 
परिसीमित है, चही इतिहास की एकता पर ध्यान देने वाल विद्यार्थी 
के लिये वर्तमान, भूत , ओर भविष्यत्‌ को आलोकित करने वाली बन 
जाती है । वास्तव में इतिहास, साहित्य, तथा विज्ञान, सब का प्रमुख 
ध्येय. घटनाओं को भिन्नता में ऐतिहासिक अभेद्‌ का संप्रदंशन 
कराना है। 

* इतिहास के. इस ऐक्य पर फ्रीमैन ने बहुत अधिक बल 
दिया है, ओर यह है भी ठाक। हम देखते हैँ कि मनुष्य के श्राचार विचार 
में तारतम्य है; उसके विकास में एक प्रकार का क्रम है । व्यक्लियों की 
समाष्टि का नाम हों समाज है। फलतः समाज के विकास में तारतम्य 
का होना न्‍्यायसब्गत है । प्रकाण्ड परिवर्तन होते हैं, एक युग दूसरे छु 
में चुपचाप सरक जाता है | समाज ओर राजनीति में प्रचएण्ड चिझ्षव 
होते हैं | परन्तु जिन सुधारकों के प्रयल्ों से यह विप्तव होते हैं उन्हें इन 
का भान तक नहीं होता | वे बहुधा अपने प्रयलें। का फल देखने रे 


॥। 





% इंश्वरीप्रसाद रचित )[०१३४8९ए४/ 77079 की भूमिका. 


( २ ) 
पहले ही संसार से विरत हो छुके होते हैं। यूरोप के इतिहास को देखिये। 
ज्ञात होगा कि अठारहवी सदी में होनेवाली फऋतीसी , राज्य-क्रान्ति की 
जडें रिशेलियो ( स्िटाटाणा ) तथा चौदहवें लुद की शासनप्रणाली 
में प्र हुई थीं। विश्वव्यापी जन युद्ध का सूत्रपात आस बिस्मार्क ने 
किया था । रूस के भीपण नाटक का उपक्रम साक्‍्स, बकानिन, तथा 
क्रोपाटाकेन आदि समश्विदियों के स्वार्थत्याग में हुआ था । यूरोप 
की सभ्यता तथा राजनीति में एक प्रकार का तारतम्य है। यूरोप की 
भिन्न भिन्न घटनाओं के इतिहास में एक प्रकार का ऐंक्य है । 
इतिहास का यह ऐक्य भारत में नहीं दीखता । भारत का राज- 

नीतिक पथ भम्न है । उस पर अत्यन्त प्राचीन काल से विदेशियों के 
आक्रमण होते आए हैं | पारसी, औक, शक, हूण, आदि जातियों ने बार 
बार हमोरे आन्तारिक विकास में बाधाएं डाली हैं। इन्हों ने अनेक बार हमारी 
नेसार्गेक संस्थाओं को पदृदुलित किया हैं। फलतः भारत के राजनीतिक 
इतिहास में स्वाभाविक विकास का अभाव है । 

राजनीतिक पथ के बार चार भम्न होते रहने पर भी भारत की धार्मिक 
तथा सामाजिक दशा में मौलिक परिवर्तन नहीं हुए । प्राकृतिक सौकर्य 
तथा ऐसे ही अन्य कई कारणों से भारत प्राचीन काल से श्राध्यात्सिक 
केन्न का सामन्‍्त रहता आया है । उसका नेसर्गिक जीवव सदाकाल से 
गांवों में वीता है, ओर बीत रहा है। फलतः नगरें तक परिसीमित 
रहने वाले वेदेशिक आक्रमणों से जहां भारत की राजनातिक परिस्थिति 
में अनेक प्रकार के परिवर्तन हुए वहां गांवों में बसने वाले आयो की 
सामाजिक तथा धार्मिक दुशा मुख्य बातों में साधारणतया एक सी 
बनी रही ।* 


# भारतीय गआमव्यवस्था के विपय में एक अंग्रेज विद्वात्‌ लिखता हैंः--- 

व९ जावए ढणाए्ाणांच्एड जाए गंती०७ >वृप्एआ0, 
498 राहु गरठ्यगैर एचणएजए्तरांप्रए शी९छ शा फ्या। फतवा) 
णा8एर४ बापे ज्ञोग्रात्क गरातित्शादेशत् क्ाए- णरसंड्ञा 





( हे ) 


भारत के अभन्न राजनीतिक इतिहास की संभावना न हाने पर 
भी उसका धार्मिक तथा साहित्यिक इतिहास लिखा जाना संभव है । 
भारतीय इतिहास के प्राचीन युग के साथ हिन्दी साहित्य का सम्बन्ध 
सीधा नहीं है | फलतः उसके विषय में हमें यहां विस्तार के साथ 
विचार नहीं करना है | ्््ि 

सम्राट्‌ हर्ष के साथ भारतीय इतिहास का मध्यमथुग आरम्भ 
होता है। सम्राद हर्ष का निवांण ६४७ ए. डी. में बताया जाता है। उससे 
देश को मार्मिक आधात पहुंचा । लगभग ४०० वर्ष से जैसी तेसी चली 
आने वाली शासनश्रणाली का अन्त होगया ओर भारत की राजनीतिक 
एकता नष्ट होगई। हफष के पश्चात्‌ ४०० वर्ष तक भारत में एकच्छत्र 
राज्य की स्थापना नहीं हुई । 

राजनीतिक शेथिल्य का धार्मिक परिस्थिति पर प्रभाव पड़ना 
आवनिवाय था। हर्ष के समय में राजनीतिक सहिष्णुता थी, एुकदेववाद 
का प्रचार होगया था | हपे की झ्॒त्यु के उपरान्त चेयक्रिक स्वातन्म्य 
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की धूम मच गई, सम्प्रदायों का दोरदोरा हो गया ॥ सम्प्रदायों के 
वाहुलथ का वर्णन आनन्दगिरि के शदों में इंस अकार है -- 

केचिश्वन्द्रपराः परे कुजपराः केचित्त मन्दाश्रिता:। 

केचित्‌ कालपराः परे पितृपरा: केचित्त नागेशगाः । 

केचिसाइयपराश्च सिद्धिनिचय सेवान्ति केचिद्धिया ॥ 

केचिद्‌ गन्धवैसाध्यादीन्‌ भूतवेताक्षणा: परे । 

एवं नानाप्रभेदानां नृणां बृत्तियथोप्लिता ॥ 

केचित्‌ स्ववूत्ति वेदाथें: प्रतिपाथां समूचिरे । 

केचिद्धमेरियं सुक्तिरिति जल्प॑ समास्थिता: ॥ 

अन्योन्यमरसरअस्ताः पररफ्रजयेपिण:ः । 

निजेच्छाक्ृतिसक्लेपु धारयन्ति रुपान्विता: ॥ 

शहर के अद्वेतवाद ने कुछ काल के लिये संप्रदायों को दवा 
दिया, किन्तु शहर का प्रभाव स्थायी न रहा | नवम शताब्दी मे संप्रदायो 
ने फिर बल पकड़ा और धार्मिक वितण्डाबाद की थूम रही । समाज का 
शिक्षित समुदाय नास्तिक होगया और अशिक्षितवर्ग अधविश्वार्सो में 
फंस गया। रामानन्द तथा कब्रीर आदि के अ्रभ्युद्य तक सक्तेप में यही 
दुशा बनी रही। 

बारहवीं सदी में आने वाला श्रत्ष इव्विसी 0] [आण्याएं के लेखों 

की पुष्टि करता हुआ भारतीयों के साहित्य, आचार, तथा दर्शनशास्त्र की 
प्रशंसा करता ह। परन्तु कारे दशनों से साम्राज्यों की रक्षा नहीं होती । 
दशन के साथ कृपाण का होना आवश्यक है । भारत ने सदाकाल से 
'सत्ये शान्त शिवमर की पूजा करते हुए दर्शन को अपनाया ओर तलवार 
का बह्दिप्कार किया । परन्तु श्राततायी जगत्‌ ने उपनिपद्‌ के इस मन्त्र 
में क्रियास्मक शआ्रास्था कभी नहीं रकखी | उसने बार बार शान्ति को 
ठस पहुचाई हैं । फल्तः* शान्त भारत को चिदाशियों के सम्मुख सिर 


हिन्दुओं की दशनप्रियता ओर उसझ्े हानि लाभों पर विचार करते 
हुए प्रौ० इश्वरोप्रसाद लिखते हैं; 





( ४ ) 


कुकाना पड़ा। जब भारत में महमूद आया, उसका सार्ग निष्कृण्टक था, 
उसकी विजय निश्चित थी । सोमनाथ के मन्दिर में क्रुरता नंगी नाची_ 
पुजारियों ने उसे देखा, राजपूततों ने उसे देखा, परन्तु उनकी मोहनिद्वा 
न हूटी, उन में एकता का संचार न हुआ । | 

“गजनी साम्राज्य के पतन होने पर विजयश्री उस सिपाही 
( झुहम्मदगोरी ) के चरणों में पहुंची जो चातुये तथा विवेक का प्रतिरूप 
था!। भाग्य ने उसका हाथ बंटाया । सिपाही ने भारतमाता की छाती 
पर इस्लाम का झण्डा गाड़ दिया, सदा के लिये उस्ते हिन्दू ओर सुसल- 
मानों को समस्या में कस दिया । 

शान्ति के साथ नवीन थुग ने प्राचीन युग को बिदा किया । 
'शिवास्ते पन्‍्थान: सन्तु' कहते समय किसे ज्ञात था कि आज से भारत 
में रणचण्डी का नाच होगा, हिन्दू ओर मुसलमान एक दूसरे के प्रति 
. बद्धवर रहेंगे । परन्तु 'भवितव्यं भवत्येव कर्मणो गहना गति:” जो होना 


] जिया व885 जंशंतवाए >20ा8७९तें ह॥0 60वी- 
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था वह होकर रहा । 
आयेसस्यता धर्मप्राण है, चह श्रादश की चितेरी है । इस्लामिक 
सभ्यता धर्मेप्रिय 8, वह व्यावहारिकता की चेरी है। पहली दर्शन के 
पीछे चलती है, दूसरी प्रवर्दधक् के झादेश को सिरमाथे रखती है । 
मोहम्मद सनिक नेता होते हुए सी किसी सीमा तक सहिष्णु थे#*। 
इस्लाम में साहिप्णुता का अरसाव है । हिजरा की दूसरी सदी में देश 
देशान्चरों को तलवार तथा॥ अपज्िकाण्डो के बल से जीत कर झुसालिम 
सेनानायक प्रमत्त हो उठे थे | उन्हेंने कुरान की बातों पर अधिक ध्यान 
न दे विजित प्रदेशा पर सन साने आदेश आरोपित कर दिये । इस युग 
के भुससात्लम नेता गरसुसलमानों के सम्मुख दो बातें रखते थे । 
(१8 0" ता को)]पा'& ०9 6 8 88५४०. | सत्ता के मद में झा 
इन लोगों ने इस्लाम को अन्धा तथा उन्नति के अयोग्य बना 
दिया | इस्लाम की कद्दर श्रसहिष्छुता इसी युग से प्रारम्भ होती है। 
"० छाए 00 की ए0ए क ॥]0) #एशञ0079' घा।।0 
(॥" (४०००१ कुरान का थह चाक्य महत्त्व का है। इस्लाम राजनीति 
प्रधान धर्म हैं ।६ इस में धर्म के यथार्थ रहस्य पर ध्यान न दे अपने 
मन्तच्यों को दूसरों पर आरोपित किया जाता है । एक दिन गेत्रील ने 
मुहम्मद साहब से पूछा कि इस्लाम का रहस्य क्या है । मोहम्मद 
साइब बाल गा फताएिआीए' 80 पीछा 8 ७: ०० 
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6006 धापे कक | का तींड 97096, का 0089-७९ 
९58८6 - पीठ वठफराड 0 979एछ2%, वी छए79 क्ोताड, धावें 
0 गाधोयाए' 6 फीशापा॥88० 60 ९००७, पूजा के पांच 
साधनों में पांचवां साधन 'पवित्रयुद्ध' है। इरलाम का उद्देश्य है 'दुरुलहर्ब' 
को 'दरुल इस्लाम! (मुसलमान प्रदेश) में परिवर्तित करना | इश्च ध्येय 
की पूर्ति में शानित तथा जिहाद दोनों से काम लिया जाना कुरान को 
अनुमत है| 'ए।छाते 6 ॥0088 ० ंहा्ा 00 की एक्वाड, 
पूपा6 ग0प88 ० एक्का' 8 (0678, 9600 शापएिफक १ ॥0 ए0प. 
कप छा। गाए वविछाह णाएं। शीला गीतों ए७ गणाह ॥९7 
इस वाक्य का तथा ताछा'8 6का 06 ॥0 ]०९8०९8 फशांगा शी 6 बंता - 
0]0 ? इत्यादि वाक्‍्यों का यही आशय है। 

कुरान की इन आरयतों का सुसलिम सेनापतियों ने भरपूर पालन 
किया । ऋधत्वा४०४०पा के अचुसार 'पेगम्बर साहब का विधेयात्मक 
राजनीति के क्षेत्र में सब से अधिक महत्त्वशाल्ी काम सद्य संप्रदायों 
की स्थापना करना था। समाज की गेरसुसलिस श्रेणियों को विशेष 
विशेष भअतिबन्धों के साथ राज्य भ रहने की अनुमति दी जाती थी |! 
किन्तु सुहम्सद साहब की इस नीति के रहने पर भी सुसक्षिम नरेश 
गर मुसलमानों को, केवल इस कारण से कि वे इस्लाम को नहीं स्वीकार 
करते सताने से बाज न आते थे । 





# ग्रिद्काएए 4)6ए20ज्लरागला 0 खैतावाद्चविद्याशाप, 
- उछ ६६ । 

नी [पा तपाए ता शी चिप 80एकशंशा 60 7%९पप०७ का! 
7णानशआएशॉँशा डचवल्ड 60 ध्यणंपशकाणा ऐजफ़ गटछ९ 
धाणड़ ॥60७7 86ए्मोी ए 898800, ॥079॥ सं'टापार्शाक्षाएठ्ड 
प्रक्षए ॥8ए6 एआव०*हते +# वांगिएा। 9. €एशा गए0४श४/06 
60 ९5९९७. 
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धार्मिकवर द्वितीय ओमर के नियमों में स एक नियम यह भी था 
कि सुसलमानों की अपेक्षा ईसाई तथा ज्यू लोगों को व्यापारिक कर 
दिगाशित देना पड़ेगार ! तीसरी सदी के पश्चात्‌ ओमर के नियमों का 
कठोरता के साथ पालन होने लगा । इन नियमों भें से कुछ का वर्णन 
87 शाह पा के शब्दें में इस प्रकार है- 

१० 9#९5४8 ० 909०ग7ा इटडठ65 ग्ावे ती गिल्ा' 88008 7 प्रशं 
४० ताडगाशएपंडारते 97 छ08व कराप०8४ ० एणी०एछ७; 
गि0ए. एकछ गिजतितेशा ॥6 बक०छ७ए णा ॥0580980: 
घादे या ती९एए 7006 ७ ग्रापरोह ता क्वा। 888 ९ हॉिएपछड5 
पडा 0० 07 ४000 छतते ४९ ४5800]6 फ्रा0 जा 0ए 005 
० चाह हयगाए गा4छप को, पिला: 278ए९0४8 जाफां 068 )0ए९) 
फ्यवी ९ छ०पाते, बाते गी6 गरधाफे 0 6 66ए] .86०९व 
जा नीले त॑ गण 6008: ॥0०7 छ्यातिाशा 7फ6 0 
द्वाएशीा। 0ए मेप्शी॥ओ गराक्छाटशफ, उिल्शंतेएढड पी €हांड2 
(एफटीएड ह)मारते का गिए पतरए 0 जाए प्रट्ा, ॥0॥09७ छिप- 
30॥99 97% 90९ ए0-एट26त 0%#॥06 ऊपा90&९ ० एणाशा ७, 70 
७058 वात >+लाशोी। ॥ ४७१०७ 0एणंपेए0, ॥07 शव ए ॥80)70* 
890७ डॉक्टर, ॥0ए फरपछा जहीशांगा क्‍'0ा ]97020890ाड गी] 
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6 एज क्षाह ९० ॥छचाएते बडप0900- छा ते ॥]00588॥2 
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गर0वेशात्यञाजा 'स्रीणा प्रातः ३ट्कायात[, 

हित गाते बार 98520009-ए ० 6 धघइशीएशशा 
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॥०९ 809'2९#8 #& >ग्रिव50॥ क्वातत 6#0/ 300॥77 80९8508- 

इस प्रकार मुसंलिम आतताथेता ने शनेः शने: मुहस्मद 
के इस नेतिक कास को भी मद्दी से मिला दिया | जिस जाति तथा धर्म 
के बीज में इतनी असहिष्णुता हो उसकी शाखा प्रशाखाओं में साहिप्णुतता 
की कल्पना करना मसरुकी चमक में प्यास बुझाना है। सुसलमान जहां गये चहीं 
तलवार ओर अ्रभिका रोमाञ्जकारी ताण्डव हुआ। मुसलमान भारत में आए। 
उन्होंने भारतभूमि के तिल तिल को अपनी निरक्कुशता का परिचय दे दिया । 
प्रा॥ उन्लाक्ां के अनुसार अलाउद्दीन दोआवाके हिन्दुओं से उनके 
उत्पायों का €० प्रतिशत ज्गान के रूप में ले लता था। नादिरशाह 
तथा ओरबजेब आदि मुर्सालम सम्रायों की आततायिता पर इतिहास भी 
आंख मीच लेता है। 

ऐसी श्रततायी परिस्थिति में किसी भी जाति से किसी भी अकार 
की अस्रासान्य उन्‍नति करने की आशा करना मनोविज्ञान को धंता 
बताना है । मुसलमानों की प्रमत्त सनिकता के परिणामा पर विचार 
करते हुए प्रोफेसर जदुनाथ सरकार ( अरब 59 ) लिखते हैं-- 

7 जला 8 अहछड़ 08 एछाफओऑंएणए वल्कृखड़०ते छातें 
ग्रद्ञाह85९वै 0ए ]8ए ब्ावे ७४९९पराए8 5070९ 6, 0009 
ग्राश'ढोए ठगाशाफ पील्याइटएलड' एांप। काइ2शा।श गा का 
छाल रांडाशाए९, फैेधा ढशशए छएथाश-0पढ गराहशगाठा ० 
8 80प्री. लपग्मील्त 6च0 ण॑ गिल, जाती कंंलिीएलपक्ो 
९प्रॉपा8 ग्रारलेए हवेक्ाए ७ ॥7स्‍०श४॥ ०898९ 80 शिक्षा 8शा5९ 
० #फ्मागबग00, #6 सांगविप्ड ए०पोॉव 7० 96 €|ट्टांस्ते 
6॥0 ]7700066 ह6 प्रच्रा03 0 एकाला धी९ए एश-8 ९0ए०807765 
नीशेए 3० एक ६0 968 ॥९एछ+फ णा 0०0 छ8छ9व पाकल 
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ती फएछः ॥0 तीज" गहडाएण'8ह, 00 एणीए 80860 60 ह8 
#860) गयी) 80 0०एछ९09 8 ]0ए ९0णाययधए' शा ति0फ#07ए 
हह द8 णाीए प्रल्याई ्ी इक्षणशा।ई शाह गीढए 60णपोते ठ॑ 
गी6 किया णी शीशेाणए 0एा 8060णछ: जावे छपी 8008) 
णापंप्रणा$, ९ छा गशाद शातद ग8 #परशक्का रंग 
ल्ा0; हटीा॥०ए०० ॥07 9९७५४ 06 गप्रगयरशा 80परो 50 
807 40 थी6 ॥89॥680 9॥७, "6 एछा"'श॥088 07 0 
मागतए लाए शाते 0 आढ्ा688 ता हा ती॑ धीए 
तिशञातिपर एएएछक' छह5828 छा'8 8 8'88880 20740) 0 
त॑ जैपीावागयाबतेवा एये० सी शावा॥, 706 78णा०५ 9०ॉ- 
शल्य 0 ए०, एव8९१ 9ए 608 ॥"एं एछ8 था प्रछ' श]प्रा'४” 

उपर्युक्ष सन्दर्भ से स्पष्ट होजाता है कि भारतीय इतिहास के 
उस थुग में मौलिकता का इतना अभाव ओर प्रशस्तियों की इतनी 
अधिक भरमार क्‍यों रही। इस रहस्य को श्रोर ग्रधिक स्पष्ट करने के लिये 
परशियन साहित्य के शफाबी युग ( १३३४ ईसवी मे मरने वाले शफी 
सन्त द्वारा भवातित ) पर ध्यान देना चाहिए ।# पोरस्त्थ कवि स्वभावतः 
उपजाब्या का अशसा करत आय ह । कनन्‍्तु शफावा युग क राजा आत्म- 
शलाथा को अनाचत समझते थे ओर इस लिये उन्हांन तात्कालिक 
कवियों को इस प्रकार की प्रशंसा करने से रोक उन्हें इमासों की स्तुति 
करने की ओर प्रवुत्त कर दिया था | परन्तु 3/07770 के कथनानुसार 
प्र्थंगृध्नु कदि ( वदायूनी के मत में १७० के ज्ञगमग ) इमामों से 
विशेष प्रकार का अर्थल्ाभ न देख दिल्ली के मुगल सम्राट की शरण से 
आए ओर उन्होंने वहां प्रशस्त्यात्मक काव्य की भरमार कर दी ! 


साहम्मद क पश्चात्‌ हानवाले अरब कावया के विषय मे 8१)0॥-2 
0ए।'जा0' लिखता हे---- 


व 60026 एांधर छए2एाप्रीा08 धाते 26 डांधाड, ह९ 


# 3॥'005प6 रचित 400 ता ए ।58607ए 0 > छह, भाग ४ 
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70068, गंह6 ह6 एक्कापनं05, 06९86 77076 शशयां790९. 
नत6ए इच्याए॥0 ]0867 0 96008 0" 0 ए०ा2०७706; 
प6ए7 ढाकाए०व फ्रशाइश[ए०३ ग0 60प्राप्रकड, शापे इश्चाए' 
॥6 ]7क868 ता 6 एक्काफा छत ० ीपलाएंश 9०४5०- . 
78888 7077 ए07 #6ए 76फ७व $0 +'8९शंए९७ [#ए०प्राड 
बाते 0768९708, 770 छ9888९ 06 क]-00एछ6&पण 788०१ 
ए0 परएणते 0 पा 80ए]6 त॑ 98 चिता त॑ एशकडां8 07 ० 8 
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कर, कष्ट ॥0४ 9०9 ०००७ ९४०7 ४५.? 
भारत में मुसलमानों के आने से पूर्वे ही भारतीय कविता 


इस ओर को चल रही थी, किन्तु मुसलिम सम्रादों तथा उनके पाछे 
| अ्रने वाले पर्शियन कवियों ने उस प्रब्चत्ति को बहुत अधिक सहारा दे 
| पराकाष्ठा पर पहुंचा दिया। 
हिन्दी साहित्य ११ वीं सदी से भत्यक्ष होता है । वह संभवतः 
१ या २ सर्दी इस से पूव भी रहा होगा | १४४० में उत्पन्न होने वाले 
कवीर के अभ्थुद्य तक मोलिकता छिपी रही । क्या हिन्दी, क्या संस्कृत, 
| इस युग मे दोनों के साहित्य का यही हाल था। कवि लोग पेट भरने 
के लिये उपजीव्य नवायों की प्रशंसा किया करते थे । कबीर के पश्चात्‌ 
भी यही दुशा चलती रही । फलतः जहां बिहारी आदि दुरबारी कवियों 
में भोतिक >अट्वार का लोकोत्तर परिपाक है वहां उन से प्रस्तुत पारिस्थति 


पे 


से विद्रोह कर जीवन का रागात्मक ज्याख्यान करने वाली प्रतिभा की 
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न्यूनता है | यही बात केशव तथा उसके अनुयाय्री रीतिसार्यी कविया 
के विषय से चारिताथ होती है| इन्होंने दुरवारी दीपटाप से प्रभावित 
हो छुझी सदी के लगभग होने वाले भामह तथा दुण्डी आदि आलक्षा- 
रिक कवियों का श्रनुकरण करते हुए रीतिमास के पारिपोषक अलक्वारों 
की त्लोकोत्तर छानवीन की है, परन्तु यथार्थ काविता के मास पर पत्रे 
पुष्प फले तोयस! ही चढ़ा कर सनन्‍्तोष कर लिया है । 
इसमें सन्देह नहीं कि कबीर तुलसी ओर सूर ने इसी युग में 
अत्यन्त मोलिक विश्वजनीन काविता की थी, परन्तु स्मरण रहे यह लोग 
रूढिवादों के प्रभट प्रत्याब्यायक्न थे आर सत्ताधीशों के दूषित प्रभाव से 
कोसों दूर रहते थे। जनश्नात्ि के अनुसार एक बार दिल्लीश्वर अकबर 
सूरदास को अपने दरवार में निमान्त्रित कर उनसे अपना यश गाने 
लिये कहा । इस पर सूरदास ने उपेक्षाभाव से यह पद गाया;-- 
मनारे ! तू कौरे साधव सो प्रीति । 
काम क्रोध सद लोभ सोह तू, छांडि संब विपरीति ! 
इत्यादि, 
इस पद्‌ में वेराग्य, सन्‍्तमाहमा, भागवतधर्म, तथा धनाधिका- 
रिया के श्रति उपेक्षा का उत्कृष्ट चित्र खींचा गया दे । अकबर के दुबारा 
प्रार्थना करने पर आप ने यह पद गाया-- 
नाहिं न रक्षो सन से ठोर । 
ननन्‍द नन्‍्दन अछुत उर में आनिये कस और ॥ 
चलत चितवत दिवस जागत सुपन सोवत राति । 
हृदय में वह वदन मूरति छिनु न इत उत जाति ॥ 
कहत कथा अनेक ऊचो, लोभ दिखाय दिखाय | 
कहा करों चित्त प्रेमपूरन घट न बिन्दु समाय ॥ 
इत्यादि पद्यों से स्पष्ट हो जाता है कि कविता के सच्चे पुजारी इस 
युग मे भी सत्ताधीशो से घृणा नहीं तो उनकी उपेक्षा अवश्य करते 
थे। फलत: इन काविया की कृतियों में भावमयी कविता का स्वाश्ञीय 
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प्रातिफलन है, जीवनका लोकोत्तर व्याख्यान है, ओर सत्ताके चरम ध्येयका 
झनोखा सप्रदशन है । 

एक बात और । तुलसी और सूर अकबर के युगमें हुए थे ओर अक- 
बर की नीति अन्य मुसलमान सम्राठों की अपेक्षा उदार थी। अ्रकबर 
हिन्दूसमाज की विशेषताओं को पहचानता था, उसने (हिन्दुओं की 
घमपरायणताकों परख लिया था। फलतः उसने हिन्दुओं के साहित्य तथा 
उनकी कलाओं को अपनाया ओर उनमें इस्लामके लावश्य की पुट दे 
यथेष्ट सुधार किये | हिन्दी का वसन्‍त यही था । उसके साहित्य का 
योवन इन्हीं दिनों था । 

एक बात ओर । हमें हिन्दी साहित्य में श्रव्यकाज्य भरपूर 
मिलता है, किन्तु दृश्य, अर्थात्‌ अभिनयात्मक काव्य के दुर्शन नहीं होते | 
इसका क्या कारण है ? 

भारत में नाटक का जन्म बहुत पहले हो चुका था। ऋग्वेद में 
शआ्रनेवाले ( सविनियोग ) संवादसूकों से ( जिनकी संख्या २० के लग- 
भग है ) इस बात का अलुमान होता है कि उस समय किसी न किसी 
रूप भें धार्मिक नाटक अवश्य रहे होंगे । किन्तु डाक्टर [०ं॥॥ के संत 
में संस्क्षत नाटक का विकास--- 

“3७ क6 ढणाफगाकशाणा ण कांए-एलॉहग्रणाड एगि 
गिए ताक्ाानह्वाा।8 लेशाशआड ता पीर रिजंड्ात 6एशावें, वरी। 
ऋला 8 एत०प्रा९ 9०वें हानवेएए४ह छोड़ो गाते 0707एटणा0र 
जाएगा 68 क 

रामायण महाभारत के श्लोकोच्चारण तथा क्ृष्णगाथा के 
नाटकीयतत्तवों के संमिलन से हुआ है । कुछ भी हो. इस बात में 
तनिक भी संन्देह नहीं कि भारतीय नाटक का जन्म्र भारत में हुआ ह 
ओर उस पर किसी भी समय में किसी भी प्रकार का झीक प्रभाव नहीं 


हे जिद्याहांरापा जि्तात98, छष्ट ४ 
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# पड़ा | अश्वघोष (२०० ए्‌. डी, ) के रचे शारीपुत्र प्रकरण 
(पर्वक्का, एलाएी औहांछ मेंप्राप्त) से ज्ञात होता € कि २०० एं. डी. 
में भारतीय नाट्य कला उन्नति के शिखर पर पहुंच चुकी थी । उसके 
पश्चात्‌ भास (३०० ए. डो.), कालिदास / ४०० ए. डी. ) श्रृद्धक, 
हपदेव (७दीं ९. डी.), भवभूति (रवीं एु, डी.), भसद्दवारायण (झा 
ए. डी से पूथे), विशाखदृत्त, राजशेखर (वीं ए. डी. का शन्तिमभाग) तथा 
सुरारि आदि कवि उत्कृष्ट नाटकी की रचना करते रहे । 

११वीं ए. डी. से १४वीं ए. डी. तक भारतीय नाव्य कला का 
पतनकाल है । इसी युग में भारत पर मुसलमानों के बार बार भयक्कर 
आक्रमण हुए थे । है 

शा ने अपनी सूची में ६०० के लगभग संरक्कत नाटक 
गिनाये हैं, जो इतने सुधिशाल संस्कृत साहित्य को देखते हुए नहीं के 
तुल्य हैं। नाटकों की इस न्यूनता का क्या कारण है ? 

[ हम जानते हैं कि संस्कृत नाटक की उत्पत्ति में प्रसुखभाग 
प्राचीन ब्राह्मणों का है| संस्कृत नाटक का ध्येय चरिताचिन्रण नहीं, 
किन्तु गिने चुने शिक्षित पुरुषों का भावोद्दोधन कराना है। लोक- 
प्रियता की ओर घारण किये गये इस एकान्त उपेक्ता भाव से संस्कृत 
नाटक के सब पहलू स्पष्ट हो जाते हैं । इससे हमें ज्ञात होता है 
कि संस्कृत साहित्य में इतने कम नाटक क्‍यों बने, ओर उनकी भाषा 
संस्कृत और उनका दृष्टिकोण धार्मिक क्यों रहा | 
.. धार्मिक अनुष्ठानों को अभिनयात्मना मनानेके उद्देश्यसे उत्पन्न 
हुईं नाटयकला के ये पुष्प देवताविशेषके लिए पवित्र मानी जाने वाली 
ऋतुविशेष के दिनों में तैयार किये जाते थे | उनका उद्देश्य अनिवाये- 
रूपसे अनुष्टानविशेष का संप्रदर्शन कराना होता था ॥ और यही 


न५त-ऊ-.+०++० 


-+ 4रा]0ए720796व49. छिपकाग०0 )0॥78 चासक प्रकरण, 
| ्रा०ए200०व9 8970870७ ( अन्तिमसंस्करण ), [)'5७6 
नामक प्रकरण. 
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कारण है कि उत्तर भारत के सव नाटक संस्क्ृत में लिखे जाते थे ओर 
अन्त तक संस्कृत में लिखे जाते रहे । वास्तव में संस्कृत नाटक जातीय 
अथवा राष्ट्रीय नाटक नहीं, किन्तु पठितसमाज के लिये धार्मिक अवसरों 
को आनन्दके साथ मनानेका रागात्मक साधन है ।* 

११ वीं सदी में लोग संस्कृत को भूल रहे थे। इन दिनों भारत में 
सुसलमानों का पदापेण भी हो चुका था। हिन्दू जनता प्रत्यक्ष- 
रूप से अपने धार्मिक अनुष्ठानों को नहीं मना सकती थी । फलतः 
हिन्दू विद्वानों ने नाटक लिखने बन्द कर दिये ओर इसके साथ ही भारतीय 
नाटयकला भी बहुत दिनों को सोगई। 

सभी देशों में नाटक का जन्म किसी न किसी रूप से धार्मिक अनुष्टानों 
हुआ है। किन्तु औस, रोम, इज्नलेण्ड, जमंनी, फ्रांस आदि देशों 

में ज्यों ज्यों सभ्यता उन्‍नत होती गई त्यों त्यों नाटक का उद्देश्य 
बदुलता गया, यहां तक कि अन्त से आज वह जनता के मनोरब्जन की 
सामओ बन गया है | फ्रांस का नाटक एकान्त रूप से कभी भी पुरोहितों 
के हाथ में नहीं पड़ा ओर इसी लिये वह ओर देशों के नाटकों की 
 अपेक्ता आधुनिक नाटक के यथार्थ उद्दश्य को पूरा भी शीघ्रता तथा 
परिपूर्णता के साथ करने लगा। यही बात नाट्यशास्त्र के उद्भट 
विद्वान एक अंग्रेज ने इन शब्दों में कही है-- 

ुए पफशणा९0९०, ए०७९ ता'छाश9णठ एछशरई0गरध्याठएह शत 

70ए७७ शीशा शाएए'होए गरा0 6 गधातेंड ्ी गए छल? 
798 ]77027058 एछ8 8966व6987 शातदे जातक वलंवेएव 


] 


#0एक्ातैड 407्रा5ड 890708%ग्रा7 056 0 थरीए गराठतेशवा 
वाया धक है 

इसके विपरीत भारतीय चाट्यकला एकबार धर्म के चक्रब्यूह मे 
फंपकर आजीवन उससे बाहर न निकलज्न सकी ओर उसी में तपस्या 





+ गिएज्ठ09०फ8 डिनीश्यां08- ( अन्तिम संस्करण ). 
मफशाल। ॥)/078 चासक प्रकरण , 
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करती करती शान्व हो गई | इसमें सन्देह नहीं कि जिस प्रकार भारत 
की धार्मिक प्रवृत्ति को बनाये रखते हुए वेष्णब आचार्यों ने संस्क्ृत को 
छोड़ हिन्दी भाषा के द्वारा जनसाधारण में अपने भक्ति संग्रदाय का प्रचार 
किया था इसी प्रकार यदि वे चाहते तो भारतीय नाव्यकला को संस्कृत के 
कोप में ले निकाल हिन्दी श्रादि जनसाधारण की भाषाओं में प्रद्धत्त कर 
उसकी उन्नति कर सकते थे, किन्तु स्मरण रहे चैप्णव लोग गीता के इस 
श्लोक का पालन करते हुए-- 
सर्वेधमान्‌ परित्यज्य मारमेक॑ शरण बज | 
अर त्वा स्वपापेभ्यों मोक्षयिप्यामि मा शुचः ॥ 
सब प्रकार के प्रकारवाद तथा अनुष्टानवाद का घछूणा को दृष्टि से 
[खते थे ओर भारतीय नाटकों का मुख्यरूप से संवन्ध था ऋतुवचिशेर्षों 
में होने चाले चार्मिक अनु्ानों के साथ | फलतः यदि अवाचीन वेष्णवों 
ने नाटकरचना में विशेष भाग नहीं लिया तो इस में आश्चय की कोई 
बात नहीं है । 
भारतीय नाटक की एकान्त समाप्ति का दूसरा अमुख कारण मुख- 
लमानों का भारत में पदार्पण करना है। इस उक्लि के आशय को स्पष्ट 
करने के लिये नाटक के आरंभिक विकास पर प्रकाश डालना आवश्यक 


है। नाटक के मल कारणों पर विचार करते समय 7800॥2 ने 
लिखा है।-- 


७५१ 


| 


वुतातिविणा के वर्ापारों 0 गाद्या एणा जरीता060त, 
0॥0 0 व बवेसशाडमिर्रएड४ 0ए७' थीछए 0एछ' कगएमोड 
छलीाए' विी5, वी ॥0 78 0 0४ गशागए8 हएएच्ॉपा'ठ 
॥॥ ॥6 वे, खाते ]९काताड # मिड 0ए49980097., औ]0 
वी कि गोझछ वनों 07 मोी।60 वहांशा। मी एतातेर 7 
7778स्‍0॥« 

किन्तु ज्या ही आ्रामोद प्रमोद के लिये किया जाने वाला अभिनय 
धार्मिक प्क्रिय्राश्वों म॑ नियमित हो जाता है त्यों ही 'ग्रभिनय में एक 
प्रकार की गंभीरता श्राजाती है श्रोर उसमें भाग लेने चाले पात्र घार्मिक 
दूरदशिता से काम लेने लगते हैं| सभंव है सब से पहले अनुकरण 


( ९७) 


जाती है । इसे “थरेची” यथा “ढाटका” भी कहते हैं। मारवाड़ी भापा में 'ढाट! 
नाम थल का हैं। (१) तीसरी वोली लासी दे जो कराची के उत्तर की ओर लस 
वेला में वोली जाती है | (४) चौथी वोली लाड़ो है जो लाडू में वोली जाती है । 
डु शब्द का अर्थ है. 'डलवान! | (५) पांचर्वी वोली कच्छी दे जो कच्छ प्रदेश में 
बोली जाती दे | यद्ां कच्छी के अतिरिक्त मारवाड़ो और गुजराती भो वोली 
जाती हैं । 
सिन्धी लोग उत्तरी सिन्ध में वोली जाने वाली “सिरायकी” को शथकू 
बोली मानते हें । परन्तु सर जाज ग्रियसनने इसका समावेश “विचोली' में किया है। 
सिनन्‍्धी में कुछ अधिक साहित्य नहीं है। इसका सब से प्राप्तेद्ध कवि 
अब्दुल लतीफ दे जो अठाहरवीं शताब्दी में हुआ । इस की रचना का नाम 
“शाह नो रिसाले।/ है जिस में सफ़ो मत के सिद्धान्त कथानर्का द्वारा समझाए 
गए हैं। सिन्ध के लोग इसे सिन्ध का हाफिज कहंत हैं | वीर रस से मरी हुई 
कुछ और काविताएं भी श्स भाषा में मिलती हैं। 
२२--5त्तर-पश्चिमीय वर्ग की दूसरी भाषा लहिन्दी हें जिसे पश्चिमी पञ्षावी 
जटका, हिन्दको, मुलतानी, चिभाली आदि भी कहते हैं। लद्दिन्दी शब्द का 
. श्र है लदिन्दे की वोलो और लह्दिन्दा (अर्थात्‌ 'उतरता हुआ, भञस्त द्ोता हुआ), 
नाम दे पश्चिम का । इस के वोलने वालें। को संख्या €० लाख के लग मग है। 
लहिन्दी की तीन वोलियां है १, दक्षिणी वोली जो ठेठ समझी जाती | २, उत्तर 
पूर्वी और ३. उत्तर-पश्चिमी । लहिन्दी में साहित्य का अभाव है। 


किक 


सोलहर्वी शताब्दी की लिखों हुई एक जन्मसाखी शअ्रर्थांत्‌ सुरु नानक का जीवन 
चरित्र और कुछ कविताएं मिलती हैं | लद्दिन्दी की पोठह्ारो वोली भें कितना ही 
मुस्तलमानी साहित्य है, परन्तु लोग उसे पञ्षावों साहित्य के अन्तगंत गिनते ई । 

२३१-कश्मीरी तथा इस के निकट्वर्ती शीना को सर जाओ ग्रियसंन्‌ 
ने एक प्रथक्‌ वर्ग में समेलित किया था जिस का नाम उन्हों ने “दारद 
पैशाच वर्ग खखा था | श्न के मतानुसार दारद वर्ग आये भाषाओं के वादिर है | 
परन्तु प्रो० ब्लाक भोर टर्नर के अनुसन्धान से इस सिद्धान्त की पु त्ती। 
उन का ख्याल ६ के यह भाषाए भा आय हा हूं । 


( एैंए ) 
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दारद वर्ग में कश्मीरी ही ऐसी दें जिस में कुछ साहित्य पाया जाता 

है| यह कश्मीर देश में वोलो जाती दे और इस के वोलने वालों की संख्या दस 
लाख के लग भग हैं | हिन्द और मुसलमान लोगों की भाषा में कुछ २ भेद है। 
हिन्दू लोग कश्मीरी को प्रायः शारदा (या कभी नागरी) अक्षरों में लिखते हैँ ओर 
मुसलमान लोग इसे फारसी अक्षरों में लिखते हैं । 

कश्मीरी भाधा की आदि कवि एक देवी दे जिस का नाम “लक्ला? या 
“लाल देद? था | यह चौदहवीं शताब्दी में हुई ओर नज्ली फिरा करती थी। यद्द . 
कहती थी कि में लज्जा किस से करूं, पुरुष तो कोई दिखाई नहीं देता | वास्तव 
में पुरुष वह ह जिस के हृदय में ईश्वर का सय दो । परन्तु संसार में श्श्वर का 
भय मानने वाला कोई विरला निकलता दे । कश्मौरा भाषा के इतर पुस्तक गाय: 
संसक्षत अन्‍्धों के अनुवाद हैं, या उनके आधार पर लिखे गए हूँ । मुसलमान 
लेखकों में से महमूद गामी का नाम उल्लेखनाय है । इस की झत्यु सं०१८१२९ में 
हुई | हस ने फारसी पुस्तकों के आधार पर “यूसफ जुलिखां” #लेला मनन” 
और “शारों फरहाद” के उपाख्यान लिखे हें । 

२४--दारद वर्ग को भाषाश्रें में कश्मीरों से उतर कर दूसेरे स्थान पर 
शोना हे जिसका सभ्य संसार को कुछ शान दे | यह गिलगित में बोलो जाती 
है। शस वर्ग की अन्य सापाओं के विषय में आधिक ज्ञात नहीं। 

२५--भारत वर्ष की श्रार्य सापाओं का वर्शन पूरा करने के लिये सिंहला 
ओर जिप्सों भाषाओं का उल्लेख मी आवश्यक ६ । सिंहली तो उस श्रायभाषा 
की सन्‍्तान दे जिसे लगभग २५००वर्ष पहिले विजयकुमार और उसके अनुयायों 
अपने साथ सिंइलद्वीप में लेगए थे | शस का श्रपनों दूसरी भारतांय 
बहनों से सम्बन्ध टूट गया था। सिंहलो का प्राचीन नमूना दसवों शताच्दो 
का | इस के पुराने रूप को 'इलू” कइईत हूँ । यदद शब्द “सिंहल” शब्द 
का अपन ए । सिंहलों से सम्बस्ध रखने वालो मालद्वाप को भाषा 'है, जो . 
पुरानी सिंदला की दी सन्तान है | 

२६--पश्चिम एशिया ( शआ्ारमीनिया, टर्की और सीरिया ) तथा यूरप के 


कर भागों में निरन्तर पर्यटन करने वाली कुछ जातियों हैं जिन्हें “जिप्सी' 
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कहते हें | इन की भाषा का नाम जिप्सी है जो पांचवीं शताब्दी की प्राकृत 
की सन्‍्तान दे | इसीलिये इसे आयभाषा समझना चाहिये । यर्थपि चिर 
काल तक भ्रन्य देशों में श्रमण करन से इस में अन्य मापाओं के अनेक अंश 
मिल गए हैं तथापि इस के शब्द भण्डार ओर शब्द रूपावली में आर्य प्रकृति के 
अनेक उदाइरण मिलते हैं | 

सिंहली ओर जिप्सी तथा भारत की आधुनिक आर्य भाषाओं का संस्कृत 
ओर प्राकृत स सम्बन्ध प्रतीति गोचर है ] भारत की आय भापश्रों में परस्पर 
मेल जाल रहने से उन में एक दूसेर के साथ बहुत कुछ समानता भो दे। परन्तु 
सिंहली ओर जिप्सी का भारत के साथ सम्बन्ध न रहने से, तभ्रा श्नका एक 
दूसेर से पृथक २ विकास होने से उन में वहुत अन्तर पड़ गया है । इस लिये 
भारत को आधुनिक शार्य भापाओं की तुलना करते समय सिंइली ओर जिप्सी 
पर विशेष ध्यान नहीं दिया जाता । परन्तु कई विषयों में ये आये 
भाषाओं के इतिहास पर बड़ा भारी अकाश डालती हैं । 

२७--इस प्रकार भारतीय भार्य भाषा का संक्षिप्त शतिहास वर्णन करके 
अब हिन्दी के लेते हैं। यहां पर यह बतला देना अनुचित न होगा कि 
“(नदी शब्द फारसी भाषा का दे और इसका श्र्थ है “हिन्द सन्वन्धी” | 
मुसलमान लेखकों ने दिन्द शब्द को भारतवर्ष के लिये प्रयुक्त किया है । “हिन्दी”? 
शब्द को “हिन्दू” शब्द से अलग सममना चाहिये, क्योंकि “हिन्दू” शब्द को 
वे लेखक ऐस भारतवासी के लिये व्यवह्वत करत ६ जो मुसलमान न हो। श्रमीर 
खुसरो ने जो चादह्ववों शताब्दी में हुआ छ अपने अन्थ ( गुरतुल कमाल ) 
में एक ही स्थल पर दोनों शब्दों का प्रयोग किया दे, जहां वह फीरोजशाह 
खिलजी के सम्बन्ध में लिखता दे के जे केई जीवित “हिन्दू”! बादशाह के द्वाय 
चढ़ा वद हाथी के परों तले रोंदवाया गया लेकिन जो भारतवासी ( हिन्दी 
मुसलमान थे ) उनकी प्राण रक्षा हुई । 

ऊपर कही व्युत्पत्ति के अनुसार “हिन्दी”? शब्द आर उसका शुद्धतर 

#हिन्दवी”” भारत वेष की भाषा या भाषाओं के लिये व्यवहतत हेते रहे हैं | 
फारसी पुस्तकी मे ऐसे बहुत से स्थल ई जहां “हिन्दी” ओर “हिन्दवी” शब्द 


( २० ) 


& 


न केवल हिन्दी या उर्दू के लिये ही प्रत्युत संसक्षत तथा अन्य भारतीय भाषाओं 
के लिये भी प्रयुक्त हुए हं | 


पे [ > .प ० फ ० थ च्ज् 
२८--पाश्चात्य लेखक हिन्दी शब्द का दो अ्रथों में प्रयोग करते हैं--(१) 
निसे हम खड़ी बोली कहते हैं उसके लिये, (२) या कभी २ वह्नाल और पञ्ञाव 
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के मध्यवत्तीं प्रदेश में वोली जाने वाली वोलियों के लिये । परन्तु सर जार्ज 
ग्रियर्सन ने हिन्दी शब्द के अन्तर्गत उन वोलियें। को लिया दे जो सरहन्द 
( पञ्ञाव ) और काशी के दरामियान वोली जाती हैं | मेंटे तौर पर वह दो 
भागों में विभक्त हैं--पूर्वी हिन्दी ओर पश्चिमी हिन्दी | जैसा ऊपर कद्दा गया 
है पश्चिमी हिन्दी के अन्दर पांच वोलियां दें। हिन्दुस्तानी , वांगरू, बज, कन्नोजी 
ओर बुन्देली । यह बोलियां जिस इलाके में वोली जाती हें वह संस्कृत पुस्तकों में 
प्रायः मध्यदेश के नाम से वर्शित हैँ । भेद केवल इतना है कि पश्चिमी हिन्दी 
ते पूव की ओर कानपुर तक वोली जाती है और मध्यदेश की पूर्वी सीमा 
प्रयाग ( अलाहावाद ) है। पश्चिमी हिन्दी वोलने वालों की संख्या चार करोड़ 
के लग भग है। 

२६--पाश्चिमी हिन्दी की वोलियों में सब से प्रधान वे।ली हिन्दुस्तानी 
है जो साधारण वोल चाल को भाषा के रूप में रोहिल खण्ड, गज्ञा-दोआब के 
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त्तरी भाग और पशञ्माव के जिला अम्बाला में वोली जाती दे। मुसलमान लोग 
इसका अपने साथ भारत के दूसरे भागों में भी ले गए हैं | इसका प्रयोग 
साहित्य में भी हुआ और साथ दी इसका संमाजन होता रहा है। साहिधिक 
अवस्था में शसके तीन रूप हँ-- 

(१) हिन्दुस्तानी जिसे हिन्दू मुसलमान लिखते हैँ तथा परस्पर वात चात 
में व्यवद्वत करते हैं। (२) उद्दूँ जिसे मुसलमान और वह हिन्दू जिन्‍्होंढे फारसीको 
शिक्षा प्राप्त की हो व्यवहार में लात हैँ । और (३) हिन्दी जिसे वह हिन्दू जिन्होंने 

हि 


संस्कृत शेक्षा पाई हो काम में लाते हैं । उर्द के भी दो रूप हें: 


(१)ठे० उदू जो कि देइली ओर लखनऊ की शिष्ट भापा है। (२)दखनी 
उदू जिसे दाक्षिण के मुसलमान बोलने तथा लिखने पढ़ने में प्रयुक्त करते हैं । 
पाश्चमी हिन्दी की दूसरी वोली वांगरू हे जिसे “जाद्ृ” या “हरियानी” 


( २१ ) 


भी कद्दते हैं | यह पूर्वी पञ्चाव श्रथोत्‌ दिध्षार, रोहतक और करनाल के जिलों में 
तथा देइलों के एक भाग में होली जातों है । इस की निक्रट वत्तीं पञ्षावी 
तथा राजस्थानी से वहुत कुछ समानता है | 

ब्रज भाषा गद्य दोश्ाव के मध्य भाग में वोली जाती है| कन्नौनी शज 
से मिलती जुलती है तथा ब्रज के पूर्व में बोली जाती है। बुन्देली ग्वालियर 


_ 


ओर वुन्दल खण्ड की वोली है । 


४ 


३०--नोचे के कोष्ठक में इन के बोलने वालों की संख्या दी है जो “'लिड- 
ग्विश्टिक सर्व” के आधार पर है। अ्रव संख्या में कुछ भेद पड़ गया है । 
१-हिन्दुस्तानी | 
(क) साधारण दोल चाल की भाषा रूप में. ४२, ८२, ७३३१ 
(ख) साहित्यिक रूप (उर्दू तथा दिन्दी साहित्य) ७६, &६, २६४ 


(ग) दखनी ३६, ५४, १७२ 
रस ६ ३२१ १६६ 
२--वाँगरू २ १६५ ७८४ 
३--मश्रज भाषा ७८६४ २७४ 
४--कन्नोजी ४ डपर ४०० 
५--बन्देली ध्प्६६ २०१ 
रृझ० १३६२८ 


३३--अव इनका कुछ विस्तृत वर्णन किया जाता है । हिन्दुस्तानी 
शब्द का अये है हिन्दुस्तान की (भाषा ), ओर फारसी में हिन्दुस्तान 
कहते हैं हिन्दुओं के देश को अथात्‌ हिन्दुस्तान को ॥मारत के लोग हिन्दुस्तान 
कहने से उस प्रदेश को लेते हूँ जिस के पाश्चिम में पञ्चाव, पूर्व में बह्माल, उत्तर 
में हिमालय और दाक्षिय में विन्ध्य पव॑त दे | जब हिन्दुरतान का यह श्रर्थ हो 
ते हिन्दुस्तानों के अन्तगत पाश्चिमी हिन्दी की अन्य वोलियां, पूर्वी हिन्दी, 
विद्ारी और राजस्थानी मो आजाती हैं। 


( शेर ) 
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३२--हिन्दुस्तानी के दो रूप हैं --साधारण वोल चाल की हिन्दुस्तानी 
और साहित्यिक दिन्दुस्तानी जो वोल चाल की हिन्दुस्तानी का ही संमाजित 
रूप ह | 

साधारण बोल चाल की हिन्दुस्तानी गज्ञा-दाआव के उत्तर भाग ओर 
रोहिल खण्ड के पश्चिम भाग में वोली जाती है, परन्तु साहित्यिक हिन्दुस्तानी 
को उत्तर भारत के पढ़े लिखे मुसलमान तथा दाक्षिण भारत के सभी सुसलमान 
प्रयोग में लाते हैं | असल वात तो यह दे कि हिन्दुस्तानी वोली समग्र भारत 
वर्ष में समझी जाती है और जब भिन्‍न २ प्रान्तें। के लोग आपस में वात चीत 
करत हैं ते हिन्दुस्तानी के हो किसी न किसी रूप का आश्रय लेते हैं| 

जसा कि अभी वतलाया गया है साहित्यिक हिन्दुस्तानी साधारण बोल 
चाल की हिन्दुस्तानी का ही संमाजित रूप है | मुसलमान राज्य में देहली दरबार 
के भिन्न +२ भाषा-भाषिओं के लिये एक साभी भाषा की आवश्यकता थी। श्सी 
आवश्यक्रता ने दिन्दुस्तानी को जन्म दिया और मुप्तलमान राज्य के कर्मचारा 
जहां २ भारत में गए इसे भी अपन साथ लेते गए । 

१३--साहित्यिक हिन्दुस्तानों के कई रूप हूँ जिन में उ्दूं, रेखता, दखनी 
ओर हिन्दी प्रधान हें । 

उदू, साहित्यिक दिन्दुस्तानी का वह रूप है जो फारसी अक्षरों. में लिखा 
जाता ऐ तथा जिस में फारसी ओर अरबी शब्दों का प्रयोग करने में कोई 
संक्रीच नद्दीं किया जाता | इसका “डउ्दू” ज्ञाम तुर्की भाषा के शब्द “डे 
ए-मुश्नन्ला” से पढ़ा है जो देइली शहर के बाहिर की छावनी का नाम था। 
इसकी पढ़े लिखे मुसलमान आर वह हिन्दू जिन्होंने फारसी की शिक्षा पाई हो 
बोलते हैँ | इस में सम्देह नहीं कि फारसी और अरवी शब्द र प्रकार की पिन्दुस्तानी 
में मिलते हूँ। बहुत से शब्द तो पूरी तरह दिन्दुस्तानी वन गए हैं, क्योंकि 
यद भ्रनपढ़ लोगों को वोली में तथा वावू दरिश्रन्द्र जैसे हिन्द लेखकों की कृति में भी 
पाए जाते हैँ | इनके प्रयोग का निषेध करना योथा पारिडत्य है ] जिसे बढ़िया 
उदू कएते हैं उसमें फारसी शब्दों का प्रयोग उचित सीमा को लांघ गया है| 


इस प्रकार की भाषा में कई वार ऐसे वाक्य मिलते हें जिन में व्याकरण, शैली 
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तथा अन्तिम क्रिया-पद को छोड़ और सब शब्द फारसती तथा अरबी के होते 
हूं। शभाश्चर्य को वात दे कि हिन्दुस्तानी भाषा में फारपी शब्दों की भर- 
“मार का काम कायरथ ओर खबन्नी लोगों ने किया है। मुसलमान शासक तो 
चिरकाल तक फारसी भाषा में लिखते पढ़ते रहे | ठीक, इसी भांति आज 
कल श्रंग्रेजी शब्दों का प्रचार भारतीय भाषाओं में होता जाता है। श्रेग्नेजी 
जानने वाले बावू लोग जब आपस भें वात चीत करते हें तब प्राय; भ्ाये शब्द 
अंग्रेजी के बोलते हें । 

३४--साद्रित्यिक हिन्दुस्तानी का दूसरा रूप रेखता कहलाता है। 
“रखता? शब्द का अर्थ हे “विखरा हुआ”? । इसकी 'रेखता” इस लिये कहते हैं 
के इस में फारसी शब्द विखरे रहते हें | एक प्रकार से यह नाम दिन्‍्दुस्तानी 
का ही है जिस में थोडे वहुत फारसी के शब्द हो | जब स्त्रियों की बोली में 
कविता रची जाय तो उसे 'रखंती” कहते दें | 

३५--सादित्यिक हिन्दुस्तानी का तीसरा रूप “दखिनी” के नाम से 


हक 


प्रसिद्ध है | उर्दू की भांति यह फारसी अछारों में लिखों जाती हद, परन्तु इस में 
फारसी शब्द अधिक नहीं छते | 

३६--साहित्यिक हिन्दुस्तानी का चौथा रूप वह एऐ जिसे छिन्दी, या खड़ी 
बोलो कदते दे | यह उत्तर भारत में उन हिन्दू लोगों की साहित्यिक गध भाषा 
है जो उर्दू नद्ठीं लिखते | श्स का जन्म गत शतादद में अंग्रेजी राज्य के प्रभाव 
से इुआ | उस समय से पहले जब कभी उदूं न जानने वाला हिन्दू गद्म 
लिखता था तो प्राय; अपनी स्थानीय वोली में लिखता था। परन्तु अंग्रेजों के 
पठनार्थ जो पुस्तकें रची गई वह खडी बोली में थी । राजकीय शिक्षा जिमाग 
के स्कूलों में पढ़ाई जाने वाली पुस्तकें खडो बोली में होने से अब यह प्रायः 
सारे उत्तर भारत की साहित्यिक गद्य भापा बन गई है] कुछ काल से कविता 
में भी खट्दो वोली का प्रयोग होने लगा दे भौोर इस विपय में यह धीरे २ शज 
ओर भवधी का स्थान लेती जाती है | खढ़ी बोली के प्रसिद्ध कवि मैथिलीशरण 


पं 


गुप्त दें, मिनकी भारत भारती, जयद्रथ वध "और कृषक ने देश भर में 
ख्याति प्राप्त करली दे | 


प्रस्तुत लेख भोारियण्टल कालेज भंग नीन (१६२६) में प्रकाशित छुए हैं | 
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उर्दू भाषा की उत्पत्ति 


हिन्दी] भाषा और उसकी वोलियों के विषय में उपयुक्त कथन के पश्चात्‌ उदूँ 
की उत्पत्ति पर कुछ विचार प्रकट करना अनुचित न होगा । पिछले कई वर्षो से 
मुसलमान भाईयों ने भी अपना ध्यान इस ओर दिया है # जसा कि ऊपर कहा 
गया है लोगों का विचार दे कि उ्दूं का यह नाम “उद्-ए-मुअल्ला” से निकला है. 
जिस का श्रथे दे शाही लश्कर, अथोत्‌ कटक। जब मुसलमान बादशाह ने देहली 
का राजधानी वन्ता लिया तव जनता नगर के वाहिर जहां फोज की छावनी थी 
उस स्थान की उद्वाजार अथोत्‌ लश्करी वाजार कहने लभी। क्योंकि श्स 
जगह फारसी बोलने वाली मुसलमान सेना का आधिपत्य था इस लिये वहां के 
हिन्दुओं की भाषा में फारसी अरबी ओर तुरकी के शब्द मिल गए जेसा कि 
आज कल अंग्रेजी के शब्द भारतीय भाषाओं में मिल रहे हैं । उदू वाजार की 
इस मिश्रित साषा का नाम धीरे पीरे उर्दू पड़ गया | 

हाफिज महमूद शरानी लिखते हं-भाषा के अर्थ में उ्दूं शब्द का प्रयोग 
इुद्ध बहुत पुराना नहां हैं। इस का इस श्रथ में प्रयाग काश सा सवा सा साल 
से होने लगा है। साहित्य में सब से पहिले मौर मुहम्मद अता हुसेन खान 
तहसीन ने अपने अंथ नोतजमुर॒स्सा (द्विग्स० १२१३ ) में उददू शब्द को माषा 
के लिये प्रयुक्त किया है | । लेकित जब हम तहसीन से पूवे के थन्‍्धों को देखते 





१, संय्यद शम्सुल्ल; कादिरी कृत “उद्‌-ए-कदीम" ताज प्रेस, हृदरावाद । 
२. ध्वाफिज महमूद शरानी कृत “पंजाब में उ्दूं/ लाहोर (सं०१६८४) | 
३, मह्दीउद्दीन कादिरी संपादित “उ्दूं शहपारे,” भाग पहिला, हैदराबाद 
(सं०१६८६) | 
इन पुस्तकों में २०० के लग संग मुसलमान, और पांच चार हिन्दू 
लेखकों को “हिन्दी” या “रेखता” को (जिसे मुसलमान भाई “पुराना उर्दू” 
कते ६) रचना के नमूने दिये हैँ | उन्हें देखने से स्पष्ट प्रतीत दवोता है कि 
वास्तव में ये खट्दी वोलो के प्रचा रूप हैं| 
ने “पंजाब में उदृ” पृष्ठ र्‌ 
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& संचत्‌ ७६८ विक्रमी में मोहम्सद्‌ कासिस ने सिन्धु देश को 
जीता । उसने पहले मन्त्री को राज्य का कार्य सौंप कार्यालय मे ग्राह्मण 
कर्मचारी नियुक्र ककये, जिस से कार्यालय का काम यथाविधि पूर्ववत्‌ 
हिन्दी में होता रहा । संवत्‌ १०७० में सहसूद गजनवी ने हिन्दुओं से 
पंजाब का राज्य लिया । उसने भी वहां का राजकार्यालय हिन्दी में श्रार 
हिन्दुओं के हाथों में रहन दिया । संवत्‌ १९९० वि, सें जब शहाबुद्दीन 
गोरी ने छ्ृुल्ली का .राज्य लिया तब उसने भी चैसा ही किया | सुलतान 
सिकन्दर लो ने यद्याप धार्मिक पक्तपात के कारण हिन्दुओं को फारसी 
पढन के लये बाध्य किया था तथापि वह अपने कार्यालय का कास 
हन्दा छाड़ फारसा म नहा कर सका था। सम्राट अकबर के शासन 
काल से पहले तक हिन्दी का प्रभ्ुत्व यथापूे बना रहा। 

“संवत १६३८ में सम्राट अकबर के प्रधान मन्त्री राजा टोडरमल 
ने अनेक सुधारों के साथ हिन्दी राजकार्याल्य को ईरानी परिपाटी के 
अल्ुसार फारसी भाषा ओर लिपि में परिवर्तित कर दिया । परिणाम यह 
हुआ कि जनता हिन्दी भाषा की अपेज्ञा फारसी ओर अरबी भाषा की 
ओर अधिक आकृष्ट होने लगी। इस भांति सेकड़ों वर्षा की जमी हुई 
हिन्दी राजा टोडरमल की श्रदूरदशिता के कारण राजकार्यालय से बहि- 
प्कृत होगई। फिर भी हसन गाडूगू वराह्मण द्वारा स्थापित दक्षिण के वह- 
मनी राज्य में हिन्दी पूचेचत्‌ बनो रही। किन्तु वहाँ से भी वह धीरे धीरे 
निर्वासित की गई, अर्थात्‌ संचत्‌ १६४० से १७४२ तक समझ मुसल- 
मानी राज्य से हिन्दी का वहिप्कार होगया । 

परन्तु इस से यह न सममना चाहिये कि श्रकवर हिन्दी का द्वेपी था 
उसने स्वर्य हिन्दी म॑ कविता लिखी थी और वह हृदय से हिन्दी कवियों 

का आदर करता था | हिन्दी की वास्तविक उन्नति अकवर ही के समच 





& मुसलमानों राजल में 'हिन्दो' नामक लेख मुंशी दवीप्रसाद ने प्रथ 
एिन्दी साहित्य सम्मेल अवसर पर पढा था। यद्द तख िपया- 
पूर्यो है। 
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हुई आर इसका प्रमुख कारण था उसका हिन्दी प्रेम | यह अकबर 
का हिन्दी प्रेम ही था जिपर्के कारण उसने अपन पाते खुसरा का ६ वर्ष 
बस्था में पहले हिन्दी पढने के लिये बिठाया था | अ्रकबरनामे में 
खा है कि ७ थाजर सन्‌ ३८ जलूसी ( अगहन सुदि ६ संबत्‌ १६५० 
) को सुल्तान खुसरो हिन्दी पढने बेठा। भूद॒त्त ब्राह्मण उसको 
ने के लिये नियुक्र किया गया | अरूबर जे सिक्कों, तोपों, ओर बन्‍्दूकों 
दि के नाम भी प्राय; हिन्दी दी सें रक्खे थे । 


2 है 


क्षः कै 


तर हा हि 


है 


ह55। 


अकबर ने एक अनोखा काम किया था, और वह था यह कि उसने 
अपने सिक्कों के साथ एक सिक्का ऐसा भी चलाया था जिस में न तो 
उसका अपना नाम था ओर न कोई राजचिह्न ही था, प्रत्युत उसके एक 
ओर श्री राम ओर सीता की सूर्ति थी जिस पर नागरी में राम नाम 
लिखा था और दूसरी ओर इलाही सहीना ओर इलाही सन्‌ था । 

'घनद्वारा कवियों का आदर करने के अतिरिक्र सम्राट अकबर ने 
कविराय नास की एक पद॒वी नियत कर दी थी जो उच्चकोर्ट के कवियों 
को मिला करती थीं। इस पदवी के सर्वप्रथम अधिकारी राजा बीरबल 
हुए थे | शाहजहां ने कविराय से भिन्‍न 'सहापात्र' नाम की पदवी 
नियत की थी जो ऊंचे दरज के कवियों को दी जाती थी | इस पदयी के 


प्रथम अ्रधिकारी नरहर ओर हरनाश्र हुए थे ।' 


हिन्दी के प्रति सुधलिम सम्रादों का प्रेम यहीं नहीं समाप्त हो जाता। 
अकबर जहांगीर, शाहजहां, ओरइजेब, मोअम्फमशाह, आ्राकमशाह, 
तथा बहादुरशाह आदि अनेक मुसलमान सम्राट्ों ने स्वयं हिन्दी में 
रचना भी की थी | कितने ही मुसलमान सम्राद ओर नवायों ने हिन्दी 
कविता सुनने के लिये हिन्दी कवियों को अपने यहां नोकर रख लिया 
था * ऐसे सुसलिस सम्रादू , नवाय, तथा कवियों की संक्षिप्त तालिका 
यहां दी जातो ह-- 
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आश्रयदाता 


अलाउद्दीन गोरी 


डुमायू 


सम्राट्‌ अकबर 


दारा शिकोह 
शाहजहाँ 
ओरक्षलेब 
सोअमभ्फकम शाह 
पठान सुलतान 
फाजिल् श्रत्नीखां 
आफिसुद्दील्षा 
मुहम्मद शाह 
पतली अकवर खां 
मुहस्मद्‌ शाह 
मुहम्मद अली 
गयम खां 


आशित कवि 


: केदार कवि 


त्षम वन्‍्दीजन 
गद्ज, नरहारे, करण, होंलम्द्म 


' रहीम, फेजी, अम्टत, मनोहर 


आदि 


' बनमालों दास गोसांई 


कवीन्द्र सुन्दर 


. इंश्वर 


अठ्दुलरहमान 
चन्द्रकवि 
सुखदेव मिश्र 
गिरिघर राय 
गुमान 

निधान, प्रमनाथ 
युगलकिशोर भट्ट 
जीवन 


' रामभद्द 


हिन्दी के साथ ही मुसलमानों में संस्कृत का भी अचार था। 
निश्चनलिखित मुसलमानों ने संस्कृत अन्थों का फारसी में अ्रनुवाद 


किया धा+- 
५ नाबा4 54 भा 5 छल ८ ऋषि ज भाकथऋऋऋऋ्लकऋष रथ पऋउ+ >> 9८० 
संख्या| संस्कृत ग्रन्थ | [ अजुवादक फारसी सें ] 
६... अ्रयवेचेद्‌ हाजी इधाहीम ( सरहिन्द 
ह ! निवासी ) 
२ महाभारत । नकीवखां, अब्दुर कादिर 


॥| 


शेख सुलतान, 


इ रासायण | 4 रे १9 
४ | लीलावरती शेख अब्दुल ( फूजी ) 
& | राज तराह्ुणी । मौलाना शाह मोहम्मद 
| ( शाहाबादी ) 
६ | हरिवंश । सालाना शेरी 
नलदमयन्ती | फर्जी 


भारत के उपरिलिखित संक्तिप्त इतिहास से हिन्दी साहित्य के सुख्य 
मुख्य पहलू स्पष्ट होजाते हैं। सुसलिस सामन्तों के असहिष्णु तथा 
छाधाप्रिय हाने के कारण तात्कालिक साहित्य में मोलिकता का अभाव 
रहा ओर प्रशस्तियों की भरमार रही । हिन्दू जगत्‌ राजनीतिक उत्कपे 
को प्राप्त करने के लिये किये गये अपने प्रयत्नें को विफल जाता देख 
या तो एकान्ततः भक्ति का गुण गान करने लगा अथवा अअन्नार के रस 
पान में मग्न हो गया । कबीर, तुलसी तथा सूर श्रादि कतिपय कवियों 
ने अत्यन्त मौलिक विश्वजनोन कविता की, परन्तु थे कवि दरवारों स 
दूर रहते थ आर उनके क्ुप्रभाव से सवंधा निलिप्त थे । तात्कालिक 
वातावरण के राजनीतिक घटना परिपूर्ण होने पर भी हिन्दुओं की 
राजनीतिक उपेत्षावृत्ति तथा चेदन्तप्रियदा के कारण उस्र समय के 
संस्कृत तथा हिन्दी खाहित्य में राजनीतिक बातों पर प्रकाश नहीं 
डाला गया। 

हिन्दी साहित्य के यथाथबोघ के लिये भारत के उपयुक्त इतिहास 
का सक्तिप्त वणन आवश्यक था । हिन्दी साहित्य के तात्कालिक विकास 
सें जितना हिन्दुओं का हाथ है उतना ही मुसलमानों का भी | यदि 
हिन्दी साहित्य की वेदी पर हिन्द्ओं ने तुलसी को समर्पित किया तो 
मुसलमानों ने कवीर के द्वारा हिन्दी साहित्य की अनमोल सेवा की | 
यादें सूरदास हिन्दु थे तो जायसी का जन्म सुसलमान चंश में हुआ 
था। याद माराबाइ हईन्‍्दू थी तो ताज मुसलमान थी | यदि बिहारी ने 
हन्दू बेश स जन्म लिया था तो रहीम रसखान श्रोर रसलीन ने , 


६ २९.० ) 


इस्लाम की ग्रोद में शिक्षा पाई थी। यदि हिन्दी-साहित्य-गगन में से 
हेन्दू कार्वेयों को निकाल दिया जाय तो सूर्यास्त होजाता है ओर यदि 
उसमे से मुसालिम कवियों का वहिप्कार कर दिया जाय तो चन्द्रोदय 
नहीं हो पाता । फलतः हिन्दी साहित्य के यथाथ बोध के लिये हिन्द और 
सुसलमान दोनों जातियों के मार्मिक इतिहास का जानना आवश्यक 


२१ अक्तूबर, १६३० हि 
डी, ए. वी. कालिज खसूयकान्त 
लाहौर 


विषयसूची 
(१) हिन्दी साहित्य पर सरसरी दृष्टि | 

(१) एप की सृत्यु के पश्चात्‌ का युग, (२) चारणकाल, चन्दवरदाई 
आदि | (३) १श्वों सदी का साद्दित्य । (४) हिन्दों का खुवर्ण काल। 
(५)१६वीं सदी का हिन्दी साह्दित्य (६)हिन्दी साहित्य का युग विभाजन । 
(२) प्राचीन चारणों का इतिहास । 

(१) प्राचीनतम कवि; कदार, भननन्‍्य दास, मरसाद आदि । (२)चन्द- 
बरदाई, पृथ्वीराज रासा, रासो के विषय में उप्व]९+ का मत, रास्ी की 
यथार्थता पर विचार, गारी शयुर दवीरा चन्द जी ओम के विचार (३)जग- 
नायक, चन्द्र का समकालीन । (४) शारक्ष धर (५) अमीर खुसरो, इनकी 
जीवलसी, इनका व्यापक पारिडत्य, इनकी हिन्दी कविता । (६) जगो 
खिरिया, वचानिका का निर्माण काल। (७) राठोर एश्वीरान, श्नकी 
अं ना। 

(3) प्रार्चीन भक्कर कवि 

(१) वेष्णवधर्म; वालुदेवर्ध्म का उत्थानकाल; अध्यध्यायों के यकन्न, 
योपुए्टों भीर वेसनगर के तान्रपत्र, महामारत का शान्तिप्रकरण, तथा मग- 
बदगोता आदि के आधार पर वष्णवषधमम के संक्षिप्त शतेहदास का निर्णय; 
भारत तथा वेष्णवधर्म पर ईसाइयों का प्रभाव, मक्ति श्लौर अवतारबाद 
इंसाई धर्म से पहल ही मारत में प्रचालित थे, भारत में पारचात्य विचारों 
के सूत्रपात का काल, दामस की कथा काल्पनिक है, यो सदी में पारततियों 
द्वारा सताया गया ईसाई धर्म मारत पर अपना प्रभाव नहों डाल सकता, 
भारत का विदेशों के साथ अत्यन्त श्राचोन काल से संवन्ध रद्दा ऐ, दक्षिय 
भारत का 'रफ्ातावंशा "परी, भारत ने ऐेटइतापंगा (एन 
टी से भक्ति तथा एकेश्वरवाद की दीक्षा नहीं लो, वैष्णव धर्म पर 


है, इंसाई धर्म के प्रभाव को सिद्ध करने वाले 


इंसाश्यत का प्रभाव नहीं 
लेख नहों मिलते यदि एकेश्रवाद झादि पर वाष्प्रभाव मानना ही है तो 


कि हर रै, 


इस्लाम का मानना चाहिये, हिन्दू ऋोर इंसाइ्यों की प्रधानं में दीखने 


(जे) 


वाली समानताएं आकास्मिक हैं, कृष्ण और इंसा की वाल्यकथाश्रे के 
समान होने पर भी इंसाइयत का वेष्णव थम पर ऋण नहीं सिद्ध होता ।. 
' महाभारतान्तगत ऋषियों को रवेतद्वीपयात्रा से भी ईसाश्यों का प्रभाव नहीं 
सिद्ध दोता, परिणाम | 

(0), दावीन भक्त कवि-रासानन्द आदि 

: / (२) रामानन्द के अग्रणी । (२) रामानन्द, रामानन्दी संप्रदाय का 
मूल, रामानुज का मत, परिणाम; रामानन्द का काल; रामानन्द के शिष्य | 

(५) आचीन भक्त कवि--कबीर 
(१) कवीर, कबीर के समय में भारतायधर्म का क्या स्वरूप था, 

कवीर के धर्म में २ या ३ संप्रदायों का सार है, कवीर का जीवन, उस पर 
अभियोग, देशानिकाला, कबीर पर कष्ट, उसका भाग्यवाद, कर्मय्रोग, अन्त 
समय में भी कबीर मुसलमान और हिन्दू दोनें के काम आया | कबीर 
के प्रेम का स्वरूप, व्यक्ति और विश्वात्मा एक हैं, यथाये धर्म, जीव 
परमात्मा का ओश हैं, कबीर का मोक्ष विभेयात्मक हें, कबीर के जगत्‌ में 
विकास है, कवोर का राम कर्म्य हैं; भावयोग, उसका मूल, कक्षय; कबीर 
अगुण्य मे परे था; प्रेम के अनुभव की तोन अवस्थाएं; कवोर का भावगा- 
म्मीये, उप्तको उत्कर शिक्षणामिलाबा, कबीर का दर्शन सनसखयात्मक हें, 
दायावादी निर्वेप्य परमात्मा का सगुणरूपेण वसणुन करते हें, कवीर के 
सन्‍्य; कश्मीर की लालदेद का कबीर पर प्रभाव (२) गुरु नानक | 


प्छ 


(६) कबीर तथा इंसाइयों का भाव योग _ ३०५ 


(१) भात्माव बोध के लिये चित्त की एक्राग्रता आवश्यक हैं, नाम 
और रूप मिथ्या हैं, बुद्ध का निर्वाण शत्यात्मक है, प'ट:॥७7 जगव्‌ की 
सत्ता को व्यावहारिक मानता है, ईसाश्यों का त्रिक, 2: 7 तथा 
फवीर के भाव थ्रोग में भेद है, कपीर का भावयेग सविपय है । 
(७) कब्रीर आर सूफीधर्म 

इस विषय में ४ पक्ष प्रवल हैं, ४०७ [फ्टशल-, (0ेवकेडााल: 

37077, तथा >छए00प/) के मतों की समोक्षा, भारत तथा 
परिचम के प्राचीन संवन्ध पर प्रकाश, प्राचीन कालमें भारतीय भिक्तु विदेशों 


११३ 


को जति थे, इस विपंय में प्रवलतम प्रमाय अशोक के लेख हैं, इंसा के 
पश्चात्‌ 'मारत और पाश्चात्य देशों का पारस्पारेक संबन्ध प्रत्यक्ष है, पेजोव 
को जातियों ने पश्चिम एशिया में आवादियां बसाई थीं, आरमीनिया में 
शेसी आबादी के चि्ठ पाये गये हैं, इन देशों में बौरू पे बहुत दिन पएले 
से विधमान था, पर्वी सदी में बगदाद में संस्कृत का आदर थो, (४0]0- 
थ्ठ- यूफियों पर वौद्धी के प्रभावकों मानेते है, बोदा के साथ भारत 
का वेदान्त भी सूफो देशों में पहुंच सकता था, )0)0)807 का मत, 
चूफीधर्म पर [ए९०० िक/ंठ्ांशाः का प्रभावमानन में आपात्ति नहीं । 
सफ़ोधर्मके प्रधान लक्षय नियेसिरोनिज्मसे नहीं मिलते, * चूफीपम पर 
भारती प्रभाव स्पष्ट दे, कबीर ने मुख्य सिद्धान्त विदेशियों से नहीं लिये, 
शब्द जंद्ा भारत को प्रायान संपाति है, कवोर ने इस्लाम से ' प्रकारवाद का'खण्टन 
सीखा ए | ; 0, 95: ' 
८ प्राचीन भक्क कवि- कृष्ण संप्रदाय कि स्क 
कृष्णु संप्रदाय भार परकांयरस, वात्सल्यभाव, मधुर भाव मे पार्मिक 
भावना परकोयरस, सहाजैया संप्रदाय, काुमट्ट, परक्रोया को भोर 
: प्रवृत्ति के कारण, सदनिया संप्रदाय मे यह पूजा वष्यवों में भाई, कुप्र- 
वृत्ति के कुर्परेणाम | ४ 
(२ )विधापति, उसका जन्म, त्ताश्रपत्त जाली है, राजपंजी की तिथियां 
विश्वसनीय नहीं हे, जनश्रुत्ति के भाधार पर जन्म सेक्द का निर्शय, वंश, 
राधाकृष्ण विषयक गीत, वयः संधि, नख शिख, सयः्यनाता, विधापति का 
कवित्व, तुलसी के साथ तुलना, विधापाति का संप्रदाय, उसके प्राश्रयदाता, 
मृत्यु, अन्विम कविता, विधापति का वंगीय साद्ित्य पर प्रभाव, उण्टादोस 


शत कक लि श् 


का विद्यापति से सान्ात्कार, मिथिला प्रार बंगाल में विचारों का यातायात, 
वंगालियों ने विधापति के गीतों को अपना लिया, शार्न: शने: वे उसे 
बंगाल, का समझने लगे, (३ ) उमापति, मोरावाई, वच्चमाचाये, विद्ध 
नाथ भादि | (४) भक्त संप्रदाय के विमाग। (५) मलि 


मोहस्मद जायसी, प्रसरावट, परदनावत, मलिक की विशेषता, (६) 
नरोत्तमदास | 


( थघ ) 


६£ मुगल दरवारं ओर हिन्दी साहित्य पर लालित्य की छाप ! १६० 
(२ ) अकबर के दरवारी कवि, ( २) अव्दुलरहीम खानखाना, 
रहाम पर कबीर के प्रमाव, ( ३ ) काव्यकला | ( ४ ) केशवदास, केशव 
का मद्त्त, केशव की रचना पर विचार, कवित्व, वर्णन, । ( ५ ) केशव 
के समकालीन कवि । ( ६ ) जहांगीर और शाइजहां के समय के 
आलझ्ारिक कवि | (_ ७) भूषण त्रिपाठी, शिवाजी और भूषण की 
समकालीनता पर विचार, भूषण और उनके आश्रयदाता | ( ८५) शाह 
जहां के समय के अन्यकीवि | ( £ ) विह्ारालाल चौबे विद्दारी का जीवन 
चरित्र, विद्वरी को सतसई, सतसेशइ का विषय, सतसरक्ी थीकार्ए, 
विह्दरी को । कवियों के साथ तुलना, विद्ारी के अस्वाभाविक वर्णन, 
परिणाम । ( #-3 देव कवि, देवके यन्थ, देव की काविता, देव पर विरति 
की छाप, परिणाम | ( १० ) अलझ्भार विषय पर लिखने वाले पिछले 
कब, ओऔरजझजब का काल । ( ११ ) रसलीन, नवीको कविता । ( १२ ) 
बैरी साल आदि | 
१०. चुलसीदास तथा रामावत संप्रदाय । २२४ 
( १ ) तुलसीदास, तुलसी का जोवन, विशेष घटना, तीथ्थांटन, 
सृत्यु, वेणीमाधव रचित तुलसी की जीवनी, घटनाओं का तालिका में प्रद- 
रन । [ २ ] वेसीमाधव रचित तुलसी जीवनी में क्या संभव है | [३] 
तुलसी का कवित्व, कावेता का ध्येय, सरलता, ग्रामवर्ध[टियों का कुंचित श्राजेव, 
कविता को पन्द्रिता, ७]॥&]:९०४]०७॥"० की ऐन्द्रियता, 000॥४]6 की 
एग्द्रियता, ठुलसी की ऐन्द्रिता, तुलसी का चातक, चातक श्रथवा सीता 
की ऐन्द्रियता, वैराग्यमुद्रा, प्रेमका स्निग्ध अन्धकार, रामकी लेकोत्तर मुद्रा, 
भेर्दों का तादात्म्य, चुलसी को ऐन्द्रियता पर आत्तिप, अआक्षिप निराधार हे, 
खत्नार का नप्न नृत्य भयावह है, जीवन और साहित्य का अदूट सम्बन्ध, 
कविता को भावमयत्ता, तुलसी की भावमयता, आअवला का प्रभिशाप, 
तपस्वी कुमार का लोकोत्तर दाक्षिण्य, प्राजातन्ध्य, जीवन्मुक्त रामका श॒द्र 
तपस्वी को मारना, तुलसी और 5श्व:०४)०४।-७ के इट्टिकोश में भद 
है, [ ४ ) परिणाम, तुलसी की रागात्मक आलोचना लोकोत्तर है, साहि- 


६ ढः ) 


कि 


त्थिक दतिशास पर सरसरी दृष्टि, कबीर के देविक प्रयत्न, कबीर के ध्येय 
को छुलप्ती ने पूरा किया, राम भोर तुलसी को लोकोत्तरता | 
(५) तुलसी के वर्णन में नाटकीय छठ, रामायय में नाटकोय छूट 
परशुराम लक्ष्मणसंवाद, तुलसी की लोकोत्तर व्यापकता, मन्धराकेंकरईसंवाद, 
कैक्रेश्देशरथ संवाद । (६) छुलसी का भाग्यवाद, प्राचीन सम्यता तथा धर्म 
में भाग्य का द्वाथ है, रामायण में भाग्य तथा कर्म योग को दें। धाराएं साथ 
साथ बहती हैं, रामायय तथा []80 के भाग्यवाद में मेइ ऐ, [90 
आदि का जीवन व्याख्यान एक देशाय दे, तुलसी को लोको्तर व्यापकता, 
(७) तुलसी का प्राकृतिक वर्णन यथाये ए, कालिदास के पश्चात्‌ मौलिकता 
का तिरोभाव, तुलसी की मोलिकत्ा, प्राकृतिक वर्णन की दो थधाराएं, मौरिस 
तथा तुलसी के प्राकृतिक वर्णन समान ऐं, विश्वकवियों का व्यापक आवेरश 
इस विषय में तुलसो भार शिाजोप्टछ0९प्वा'७ समान दें, तुलसो की 
उपमाएं अभिव्यम्जक हैं, इस विषय में तुलली श्चौर जिताप्टड]९श०९ 
समान एँँ (८) तुलसी के समय की सामाजिक परिस्थित्रि । (६) रामायय 
की भाषा | (६) भक्कमाला भादि । (१०) नाभादास (११) रामावत्त 
संप्रदाय संवन्धी 'अन्य लेखक । 
११ कबीर के अ्रनुयाथी ३१४ 
(२) कर्रीर का व्यापक प्रभाव, (२) सिक्स, यन्‍्य साहब, सियखें। 
पर हिन्दू धर्म का प्रभाव, (१) दादूपन्थी, दादूदयाल । द्वादू की भाषा | 
(४) सुन्दरदास, सुन्दर की भाषा। (५) लालदासो, (६) साधुसंप्रदाय 
(७) चरणदासी, (७) शिवनारायणी (5) गरीवदातां | (६) रामसनेदी । 
(१०) सतनामी और जगजीवनदास । (११) प्रायनाथी । (१२)उक्क पर्यों 
कफ साहइत्य पर सरत्तर। द्वाष्ट । 
«५  कृष्णपूजा संप्रदाय । 
॥] (१) सरदास, चरका जन्म, वंश परिचय, गोकुलनायरानित दरको 
वन 


फिम 


१५५ 
ब 
फ् 


), क्‍या यूरदास जन्मान्ध ये , झृत्यु | (३) चरदास के घन्‍्य, यरसा- 
र का विषय, प्रत्यक्ष स्कन्ध का ।पंपय, दशमस्कन्ध। (३) ऋरदास् का 


5 


वेत्व, सरलता, वाल्मीके तथा कालिदास की सरलत 


धा 


पा 
८५ 


ठ 
यू 


लि 


$ भीन्दि 


नै | 
हि 
->क 


६.) 


पर दही खाने का आभियोग, कान्हा का मरीचिका चर्वेण, वलदेव .कान्द्रा 
को खिजाता ऐ, कान्हा की अनोखी शिकायत, पर्यज्शयन, वाल्यवर्णन में 
सूर घुलसी से कहीं अर हैं, (४) रुकी लोकोत्तर ऐन्द्रियता, दधिमन्थन, 
रक् में भद्ग, विपाद में विज्ञान, प्रेममिक्षा, भोरे को ताना, प्रेम में निराशा, 
संसार की उपेक्षा, लोकोत्तर श्रधर, आवेश में लोकोत्तर उपदेश, सरलता में 
भावयोग का निवेश, आन्तरिक और वाद्य जगत्‌ का तादात्म्य, दासका ड़ 
आविश, दासकी ललकार, भगवान्‌ की प्रतिज्ञा, उच्छुति से पतन, मुस्धा का' 
आत्मतन्नन, सन्देस की घड़ियां छनचुकी हैं, अन्तिम विनय, भत्मनिवेदर्न 
की गंमीरता, काले की कुलरीति, अन्त्रिमगीत, सर की सीता, सत्ताक़ा अन्तर 
प्रवाह, कष्णो5हम्‌ , प्रकृति आत्मा की चेरी है,उल्‍लास और विपाद का 
तादात्म्य, सर के प्रेम का मौलिक आधार, वस्तुमात्र का मौलिक तादात्म्य, (५) 
यर और तुलसीदास, सर॒का पन्‍्थ, तुलसी का ध्येय, सूर और तुलसी में भेद दें, 
भावमयता तथा ऐब्द्रियता भें अठ्ठ कौन है ?, तुलसी का भावसंधर्ष लोको- 
त्तर दे, नामरूप विवेक, आत्मसुप्ति, अत्मतुष्टि, श्सकां अप उपाय, ओष्ठ 
उपाय का अ्रेष्ठ प्रदर्शन हर ने किया है, हुदंय का यह धर्म अणुमात्र में 
विराजमान दे, संसार के सर्वे अछ दो चार कवियों में सर का स्थान ऊंचा 
है। (६) भ्रष्टछाप, कृष्णद/[स, नन्‍्ददास, (७) चैरासी वाती । (८५ वल्‍्लभ 
के अन्य शिष्य, (६) रसखान । (१०) राधावल्लम संप्रदाय (११) कृष्ण 
संचन्धी कविता करने वाले इतर कवि । (१२) कृष्ण संप्रदाय के साहित्य 
पर सामान्य दृष्टि | 
१३ गाथासंबन्धी तथा अन्य इतिहास ३६० 
(१) मेवाड़ के चारण । (२) मारवाड़ के चारण | (३) अन्य दरवारों 
के चारय | (४) चंदन । (५) लालका । (६) इस युग का शेष साहित्य । 
१४ नवीययुग का सिंहावलोकन १ 
(१) भार्धानिक साहित्य, वतेमान साहित्य भारत में अंग्रेजों के आने 
से पहले के हिन्दों साहित्य से मिन्‍न दे, विभाजक रेखा, १८०० को विभा- . 
जक रखा माना जा सकता है, १८वीं छद्ीफी राजनीति तथा साहित्य पर 


प्रकाश, १६६१ में भारत का शासन सुगलों के द्वाथ से अंग्रेजों के हाथ में ' 


ए्‌ 


( छ ) 


आया, ईस्ट शणिडया कंपनी, कंपनी विद्याप्रचार का विरोध करती थी, 
बल्बली की नीतिमत्ता, १८०० से १८२५ तक का समय, १८२४५ मे 
८५० तक का समय, १८२० के पश्वात्‌ का साहित्य, १८५७ का राज- 

विद्वोद (२) उपसंदार, गयकी बहुलता, हिन्दी ज्ञेत्र में पादरियों का काम, 

आर्यसमाज ने इसाश्यत को रोका, साहित्य में व्यावहारिक विषयों का प्राधा- 

न्यू, यथार्थ कविता की न्यूनता, पाश्चात्य तथा पौरस्त्य सेस्क्रत्ियों का संकृ- 

लगन, स्व॒राज्य शआान्दोलन का हिन्दी पर प्रभाव | 

१९. आधुनिक युग ४१७ 
(१) फोर्ड विलियम कालेज ओर लल्जुजीलाल, (२) सदलमिश्र,( ३) राजा 

शिवप्रसाद, (४) छापे खाने । | ५) स्वामी दयानन्द, संक्षिप्त परिचय, ऋषि 

का एिन्दी साहित्य पर उपकार, | (६) भारतेन्दु दरिश्चन्द्र, जीवन बृत्तान्त 

देश प्रेम, कावैत्व, शैली, भाषा, इनके विश्वाचित्रण का श्रपृर्णता, इनके 

नाटक, इनका चार्रत्र, भारतेनदु उपाधि, उपसहार | 

श्ढु आधुनिक युग- नाटककार तथा श्रन्य लेखक ४४७ 
(१) एन्द्रों तथा विद्वारी नाटक (२) काव्यसंग्रद, शिवसिंहसरोज 

आदि । (३) महाभारत का ददिन्‍्दी अनुवाद | (४) दरबारों का भाश्रय 

(४.) काव्यकला, प्माकर म5, ग्वाल, पजनेंस, गिरिषरदास भादे। (६) 

विद्यार के कॉवे (७ थार्मेक कविता 


१७ चतमान कवि ४६० 
' १) नाथूराम शापुर, श्नकी कव्रिता, इनका कविता में कठोरता, 
सुर्ग्रणएण का वन, इनकी व्यापकता, भाव योगी पाखशठी रायूर, 


स्थापक शाइर, | (२) श्ीपर पाठ (३) मद्ावीर प्रसाद दिवेदी | (४) 
मेथिला शत्य युप्त, भारत भारती सामयक्ष कविता ई, विश्वजनोनकावैता, 
जयद्रयवध, मेघनादवध, भेघनादवध न यूरपाय प्रयृ्ति का प्रतिफलन दर 
विगरिणों अजाइना (५) दितदी स्कूल (६) अयोध्या सिंदर उपाध्याय, 
प्रियप्रवास, | (७) माधवशुक्कन, (उ) रामनरेशा त्रिपाठी, विपराडी को विशे- 
पता, (£) गयाप्रत्तादशुक, (१०, चुभदाकुमारों लोहदान । (११) जगन्नाथ 
दास स्ताकर (१२) रामदसद्ध र्ताथ (१३) कविरत्न सम्यनारादइंसण 


( ज) 
हे बज ने चल हे 
(१४) रामचन्द्रशुक, इनका कवित्व, छायावाद, भेदों को वयाक्तेक सत्ता 
और उनका तादात्म्य, छायावाद का मौलिक आधार, छायावाद का मूल 
विद्रोह में है, यशके विरुद्ध ज्ञान का विद्रोह, पोरंस्त्य तथा पाश्चात्य 
दायावाद के मौलिक कारण में भेद है, भारत का नर्वान छायावाद पश्चिम 


से लिया हुआ है, रवीन्द्र गीताज्जाले । (१५) सर्यकान्त त्रिपाठी निराला, 


कप कफ 


निराली विधवा, विधवा भारतमाता, कृलझ्डूप आत्मवदना में पायिव सत्ता 


का तिरोधान है। जाता ह। (१६) छुमित्रानन्दन पन्त, पन्‍्त को भ्रेता 
विरहिणी, ब्रिधाठी की विधुरा से पन्‍त की विधुरा कहीं अधिक सूद्धम 
तथा दयनीय है, प्रकृति के स्वप्ननीड में काम का आरंभिक कंपन, सृष्टि के 
प्रभात का रस्वद्‌ वर्णन, निझर का कर्मयोग, भाता के प्रति वालक का 
लोकात्तर प्रश्न । (१७) रामकुमार आामशाप का पारेचय, नराश्य में आवश 
क्िष्मादमिलन, निराशा में आत्मदरशन, भावयोगाविष्ट कवि देश और 
काल की उपाधि से मुक्त हो जाता है, लोकोत्तर शज्नार में भोतिक तत्वों का 
तिरोधान, विद्ारा और पन्‍्त आदि के खब्कार में भेद है, आधुनिक छाया- 
वादी सब प्रकार के बन्धरनों से मुक्कि चाहते ४, उपसंहार । 
पद शआराधुनिक थुग-- हिन्दी गद्य ५१८ 
(१) १६ वीं सदी के भारंम्म तक का हिन्दी साहित्य पद्॒ में है, 
लल्लूजी लाल के साथ हिन्दी गद्य का आरम्म | (२) भारत की राष्ट्रीय 
मद्दा सभा का जन्म | (३) ऋषि दयानन्द और आये समाज | (४) साहित्य 
में परिवर्तन । (५) इस युग के प्रमुख लेखक । (६) नाव्ककार | (७) ठप- 
न्यासकार, देवकीनन्दन खत्री,द्विन्दी उपन्यास का आधार उर्दू उपन्यास है 
(८) नागरी प्रचारिणाी आदि सभाओं का सन्नपात | (६) बंगला साहित्य का 
हिन्दी में अनुवाद | (१०) इतिद्दास लेखक, मुंशीदेवी प्रसाद आदि (११) 
प्राचानतत्वानुसन्धायक, प० गोरीशहूर होराचन्दजी भमा आदि । (१२) 
ब्वराज्य अन्दालन ओर हिन्दी। (१३) प्रेमचन्द आदि (१४) वर्तमान 
समाले।चक्र, मिश्रवन्धु, वा० श्यामसुंदरदास, पद्मसिंदशर्मा आदि । 


हिन्दी साहित्य 


'विवेचनात्मक इतिहास ! 


अध्याय ९ 
हिन्दी साहित्य पर सरसरी दृष्टि । 


सम्राट हय की सृत्यु के पश्चान, (६०६ अथवा ६४७) भारत 
को राजनेतिक एकता नष्ट हो गई। विज्ञवव आर उपद्रवों ने शान्ति 
तथा उससे उत्पन्न होने वाले भांति-भांति के ऐश्वय को विदा कर 
रिया | यह युग पारस्परिक संबप का युग था । साहित्यचन्द्रमा 
सानवशोशित के समुद्र में अस्त सा हो गया था । भारत के 
इतिहास की धारा पारस्परिक इष्यां तथा द्ेप की मरुभृमि में 
लुप् हो गई थी। सुसलमानों के आक्रमण तक यही दशा बनी 
रही | मुसलमान आए, उन्हांने अपना साम्राज्य खावित किया 
ओर भारत के इतिहास में एकता उत्पन्न की । इस युग में राजपृत 
जातियों ने वीरता के काम किये, उन्होंने छोटे छोटे अनेक माण्ड 
लिक राज्य स्थापित किये, उनके रक्त में शाय था, जाति संमिश्रण 
का चमत्कार था, उनके यशोगीत भारत में याय जाने लग। 
भारत के तात्कालिक इतिहास में राजपूत रियासतों का विशेष 
भाग हैं। यह रियासते आपस में एक दूसर की श्त्र थीं। 


जनता आओ नल ल्‍ जल जलन +त 
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हिन्दी साहित्य के संक्षिप्त इतिहास के लिये [राफुलपंत्तों 
(0००१००० का दूसरा भाग देखा । 
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हिरेव के कारण प्राय: तच्छच होते थे । परन्तु पश्चिम की ओर से 
होने दाल मुसलमानों के ऑक्रसस को देख कभी कसी यह आपस 
पं मिल भी जाती थीं। काबुल, पंजाब ओर सिन्ध पर सुसलमानों 
का पहले ही अविकार होगया था । परन्तु मुसलमानों की, यथाथ 
बेजय ११०५ ईंसवी में हुईं, जब मुहम्मद गौरी ने भारत पर आक्र- 
सण प्रारस्स किये । ११९१ से सुसलमाना के आक्रमएश का उत्तर 
देने के लिये हिन्दू रियासतें आपस सें मिलकर एक होगई और 
उन्होंने प्रथ्वीराज चौहान ( अथवा रायपिथोरा ) के नेहृत्व में 
सोहस्मद गौरी को अनेक वार हराया । तराइन के युद्ध सें हिन्दुओं 
को विजय हुई परन्तु अन्त में ( कई कारणों से ) हिन्दुओं को 
मुसलमानों के सामने सिर कुकाना पड़ा । तराइन में ही प्रथ्वीराज 
कड़ा गया ओर मारा गया । देहली पर मुसलमानों का अधिकार 
होगया । मुसलमानों के साम्राज्य का दिन ग्रति दिन विस्तार होता 
गया, यहां तक कि अन्त में मोहम्मद बीन तुगलक (१३४०) के 
राज्य में उनका सूथ सध्याह् पर पहुँच गया | बहुत सी .राज- 
पूत रियासतों ने हार सांचली, अनेकों को तहस नहस कर डाला 
गया । परन्तु राजपूत जाति ने बार वार सिर उठाया ओर मुसल- 
सानों के आमोद साम्राज्य को किरक्िरा वनाया। राजपूताने में नई नई 
रियासतों का जन्स हुआ, राजपूतों के दिलों में माठ्भूमिसेवां 
का मंत्र काम कर रहा था, उनकी निर्भयता तथा धरम प्रेम ने सुस- 
लमानां के दिल दहला दिये । फलत: वहुत सी रियासतों के साथ 
मुसलमानों ने किसी प्रकार का युद्ध न कर संधि करली | 
राजनंतिक उथल पुथल्न के इंस युग में भारत की आधुनिक 
भाषाओं का जन्म हारहा था। प्राकृत भाषाओं में स्वभावत: होने 
वाले परिवतेन हो रहे थे। यह परिवतेन. अधिकाधिक होते गये 
ओर स्वरूप और संख्या में इतने अधिक बढ गये कि प्राक्ृत 
भाषाआ का रूप हो वदल गया । हिन्दी भापा के प्राचीनतम -- 


हिन्दी साहित्य पर सरसरी चष्टि । ३ 


साहित्य का जन्म राजपृताने में हुआ | वहां जातीयता का जोश 
था, वहीं वीररस के स्रोत का निकास था। प्राचीनतस साहित्य पर 
.स्वभावत: चारणों का स्वत्व होता है। अपने अपने शासकों की 
स्तुति में गीत गाना ही इन चारणों का काम था । उस समय 
अनेक रियासतें थीं। अनेक चारण थे, परनन्‍्त कविता सबकी प्राय 
एक सी होती थी। राज्यविसव, राज्यपरिवर्तत तथा विदेशियों के 
आक्रमणों के युग की कविता में बीररस की भरमार होना स्वाभा- 
विक है। जिस चारण की जितनी ही श्रेष्ठ कविता होती थी, उसे 
उतना ही अधिक पारितोपिक मिलतां था। चारणों की कविता में 
कथा-क्रथानकों का होना स्वाभाविक्र है । उन्होंने सत्यासत्य पर 
अधिक ध्यान न दे अपने अपने सामन्तों की स्तुति गाई हैं। फलत 
चरणों की कविता को यथाथ इतिहास चत्ताना धर्म है । परल्त 
समालोचनात्मक इृश्टिसे देखने पर ओर सामयिक लेखादि के प्रकाश 
में स्वाध्याय करने पर इनकी कविता में इतिहास की सार मिल 
जाता है| हिन्दुओं ने मुसलमानों के साथ केसे घोर युद्ध किये, 
अपने धर्म तथा मान मर्यादा की रक्षा के लिये क्रितने कष्ट उठाए 
इन बातों का चारणों की कविता से भली प्रकार बोच दोजाता है । 
इस युग के साहित्य में चन्द्र बरदाई का नाम अमर है | यह 
प्रथ्वीराज का राजकबि था। जगनायक भी इसी के समय में हुआ 
था। शाह घर १०वीं सदी केवीच में हुआ था । उसने रणबंभार 
के गजकुमार हंमीर की स्त॒ति में सुन्दर कविता की हैं. । 
९५वीं सदी के आरंभम राम की भक्ति का त्रिकास हुआ । भक्ति 
घधम का सावारण जनसमाज्र के साथ घनिष्ठ सवन्ध था। फलत: 
भक्ति धर्म के प्रचार से हिन्दी भाषा के अचार में भारी सहायता 
प्राप्त हुई । वैष्णयों की एक शाखा क्रप्ण के रूप में विध्ययु की पूजा 
करती थी। पूजा की इस विधि का चहुत दिनों तक प्रयार रहा | इधर 
रामानन्द ने श्रीराम की पृज्षा पर बल दिया । गमानन्द प्रभावशाली 
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रामभक्तथा | उसके अतेक शिष्य थ।उसने पाखण्डवाद का खण्डत 
कर सच्चे राम की पूजा का उपदेश दिया । रामाननद के शिष्यों में 
कबीरदास मुख्य थे । उत पर सावारणतया इसलाम का और विशे- 
सूफी धर्म का प्रभाव पड़ा | दया, परोपकारिता, स्वाथत्याग 
अद्वेत, वेराग्य आदि की दीक्षा इन्होंने हिन्दूधम से ली । 
कबीर ने इस्लाम ओर हिन्दू घसमं की वाह्य बातों का खश्डन कर 
मौलिक आस्तिकवाद का प्रचार किया | धर्म के यह आन्दालन उस 
व्यापक घार्मिक जाप्रति के अश थे, जो नये सिरे से साधारण जनता 
के मन में अपना घर कर रही थी । साधारण समाज युद्ध की 
कठिनाइयों तथा ऋरताओं से खिन्न हों उठा था। धम के नाम 
पर धर्म की सुन्दर मूर्ति मनुष्य का विध्वंस करना उसे अब अधिक 
नहीं रुचता था| हिन्दू तथा मुसलिम समाज निबलों के शोणिंत 
समुद्रम तरने वाले अयसे भयंकर आकार प्रकार को देख अपने आप 
कांप उठा था। उस ने दुःख से कहो अथवा वेराग्य से, भयसे कहो 
अथवा विवेक से, गरज यह कि किसी भी कारण से सही परमात्मा 
का सहारा लिया। सांधारण समाज का राम कभी भी निराकार नहीं 
रहा, वह सदासे साकार है, स्थूल है, उन्हींके समान सुख दु:खों को 
अनुभव करने वाला है। संक्षेप में, इस युगमें भारतीय धम की दो 
धाराएं दीखती हैं एक रामपूजा और दूसरी ऋष्णपूजा। रामपूजा 
में शान्ति थी, कष्णपूजा में आनन्द था, रासपूजा में एकान्त वेराग्य 
था तो कृष्णपूजा में भोगयुक्त वेराग्य था; राम आदर्श का अवतार 
है तो कृष्ण सांसारिक प्रमोद, प्रेम, हावभाव; तथा लोला का धाम 
है। एकसें तपस्या है तो दूसरे में विवेकयुक्त भोग है, एक में शान्ति 
की धवलता है तो दूसरे में सोद्य का लावण्य,. एक में ज्ञानजन्य 


४, 3. 60, 5.4998 में सर जाजे ग्रियसंभन का लेख, ॥"१0 


पंप ० टिशाआ, और रखीन्द्रनाथ रंचित 7 80878 [2005 
की भूजिका | 


हिन्दी साहित्यं पर सरसरी दृध्टि । [५ 


आनन्द है तो दूसर में प्रेम है ओर “अस की पीर” है। पहला 
 एकान्ततः भारतीय है, दूसरे को मुसलमान भी अपनाते हैं। दुःखी 
ज॑न समाज अपने अपने स्वभाव के अनुकूल दोनों में से किसी एक 
“ को चुन लेता था ओर अपने मत की भावुक वासनाओं के स्रोत 
को उस पर वहा देता था | 

भक्ति धम के प्रचार से हिन्दी के प्रचार में भारी सहायता 
मिली । इस युग की कविता भक्ति रस में सनी हुई है, उसमें 
रुइन है, दिल की आहें हैं, संताप का घुआं है ओर जोवन मरण 
के प्रश्न की गंज है। इस युग का आरभ्म १४०० के लगभग होता 
है। इस युग में सम्मिलित हैं, नामदेव, केवीर, विद्यापति 
मोराबाई ओर मलिक मोहस्मद । 5 

राजपूताने के प्राचीनतम चारणों ने जो कुदड्भ भी लिखा परि- 
वतन के युग में लिखा । उनकी भापा में प्राचीन प्राकृत शब्दों की 
भरमार है। चरणों के युग को हिन्दी का शेशवकाल कहा जाय 
तो अनुचित नहीं होगा । परन्तु भक्ति युगे के कवियों की कविता में 
प्रायः वही भाषा है जो आजकल वाली जाती है। प्राचीनतम 
कवियों के लिग्रे हिन्दी भांपा में कविता लिंखना बड़े साहस का 
काम था | भक्तिंयुग के आदि की हिन्दी की किशोरावस्था के 
नाम से पुकारा जा सकता है। 

लगभग १५८० से हिन्दी का सुबर्णकाल प्रारंभ होता है। 
इस समय मुगलों के साम्राज्य का विस्तार हो चुका था । उनके 
राज्य की जड़ जम चुकी थी। उन्होंने साहित्य तथा ललित कलाओं 
की दिलखोल सहायता की । अकबर (१५०६-१६०५), जहां- 
- गीर (१६०५-१६२७) ओर शाहजहां (१६२७-१६५८) के राज्य में 
मुगल साम्राज्य उन्नति के शिखर पर पहुँच गया ओर यही युग था 

दी के चरम अंभ्युद्य का । इस युगंकी अंग्रेजी साहित्य के इलेम: 
वेथन युग के साथ तुलना की जाती है। इन्हीं दिनों भारत ओ 


६ ] हिन्दी साहेत्य का विवेचनात्मक इतिहास | 


इड्जलैण्ड का पहिले पहल यथाथ-संपक हुआ था। दोनों देशों में 
राजनीति की धूम थी । इद्शलेएड की राजनेतिक धूम ने शेक्स- 
बियर के नाटकों को जन्स दिया । उनमें संसार की भीषण 
गति का मार्मिक चित्र है। सानवस्वभाव के उलटफेर का 
अनोखा वशोन है.। संसार की परिवतेनशीलता का रुलाने 
वाला खाका है। उनमें क्रोध है, उत्तेजना की आग है, शग, ह्ेष, 
काम, क्रोब, लोभ, मोहादि की वात्या पूरे जोर से बहती है। परन्तु 
उससे डर कर, ठिठुर कर शेक्सवियर संसार के रखज्ञेत्र को छोड़ 
नहीं बैठता, वह “77!0 ७७ ०" 90॥ ॥0 9७” के अनन्त प्रश्न को 
सुलमाने का अयत्न करता है ओर शरीर अथवा संसार से विरत 
नहीं होता | दूसरी ओर इसी युगका भारतीय कवि संसार के दुखों 
से दुःबित्र हो, राग द्ेष, शोक तथा मोइ आदि के अगम्य नाटक से 
भीत तथा कान्दिशीक हो संसारके समरांगण से विरक्त होजाता है 
ओर आध्यात्मिक जगत्‌ के नीरव शिखर पर पहुँच दूसरों को भी 
वहीं बुलाने का प्रयत्न करता है। वह वेराग्य को चरम सीमा पर 
पहुँच संसार की निम्त श्रेणियों को सवथा भूल जाता “है ओर 
यही उसका भारी अपराध है। 
मुगल थुग में हिन्दी की कविता पर .मुसलमानों का विशेष 
प्रभाव पड़ा | आज्ञार रस का विकास हुआ, करुणा का उदय 
हुआ, लालित्य का आलोक हुआ, कविता में लावण्य आया 
ओर उसको नियमवद्ध' करने के उचित प्रथत्व आरम्भ हुए। 
केशवदास का नाम इस विषय में अमर है। उसने हिन्दी की 
कविता को नियम बद्ध किया, उसे अलंकारों से सुसज्जित किया। 
हिन्दी का यह युग चरम युग था | इसमें सम्मिलित थे तुलसीदास, 
सूरदास, विह्यरीलाल, त्रिपाठी भाई, देवकदि तथा सेनापति | 
हिन्दी साहित्य का आकाश इन नक्षत्रों से जाज्वल्यमान है। यह 
कवि हिन्दी साहित्य के सुनहरे श्वास हैं। कविता कामिनी के 


हिन्दी साहित्य पर सरसरी दृष्टि । [७ 


धंवल सप्न हैं। इन्होंने खूच लिखा ओर जो कुछ भी लिंखा वह 
अमर हो गया । इसी युग में अन्थसाहब का संग्रह किया गया 
ओर अनेक संग्रदायों की आधारशिलाएं रक््खी गई। दादू पन्‍्थ 
आदि अनेक पन्‍थ चले जिन्होंने भक्ति रस की चोखी कविताएं 
लिखीं । मुगलों के ऐश्वय का सिंतांरा हबना था और कविता का 
हास प्रारम्भ होना था | भक्ति के ऊपर जो कुछ कहा 
जा सकता था तुलसी ओर सूर कह चुके थे | अब वह फीकी 
पंड़ गई। भक्ति के रस को अनेक कवियों ने पिया था ओर अनेक 
प्रकारों से, भांति भांति के रद्ज दे कर तरह तरह के पियालों में 
पिया था। अब उसमें किसी प्रकार की नवीनता न रह गईं। परंतु 
कुल परंपरागत रीतियों को छोड़ना हिन्दुओं की दृष्टि में पाप है, 
इसलिये कवि लोग भक्ति ही की लकीर के फक्रीर वने रहे, ओर 
उसी में जेसी तैसी कबिता करते रहे। 

१९ वों सदो के प्रारम्भ में हिन्दी साहित्य पर अंग्रेजी सभ्यता 
का अ्रभाव पढ़ा। अंग्रेजों के आगसन के साथ पश्चिस के भाव 
आये, नवीन जागृति कलकी ओर नये नये सामान आये । अठारवीं 
सदी में अंग्रेजों ओर फ्रांसीसियों का संग्राम होरहा था। १९सदी 
में उसका निर्णय हो गया ओर अंग्रेजों की विजय हुई | मुसलिम 
साम्राज्य हूट फूट गया ओर मराठों के उत्कर्प की इतिश्री हो गई। 
अंग्रेजों का प्रभाव शने: शने: बढ़ने लगा, भारतीय सभ्यता की 
पाश्चात्य सभ्यता के साथ टक्कर हुईं, उस संबपे से विचित्र प्रकार 
के भाव संमिश्रण का जन्म हुआ, नवीन आचार विचार का उदय 
हुआ, ओर नई प्रकार की संभ्यता, राजनीति तथा जातीयता का 
अभ्युद्य हुआ, जिसका ग्रतिविम्ब भाषा में पड़ना स्वाभाविक 
तथा अनिवार्य था। फलतः भारत में एक विशेष प्रकार के साहित्य 
की उत्पत्ति हुई। यह साहित्य आकार ओर प्रकार में दिन प्रति 
दिन बढ़ रहा है । ह 
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इस युग के प्रारंस में लल्लू जी लाल ने: आधुनिक हिन्दी गद्य . 
की स्थापना की ओर हिन्दी के साहित्यिक रूपको थ्िर किया । इसी 
बीच प्रंस का आगमन हुआ | छापेखाने के प्रचार के साथ साथ 
हिन्दी का प्रचार भी बढा.। भारतेन्दु हरिश्विन्द्र ने हिन्दी कविता में 
नई जान डाली ओर हिन्दी में घाटक को जन्म दिया । 

साहित्य का विभाग करने में निम्न लिखित सिद्धान्त से काम 
लिया गया है| सब से पहले हिन्दी की शेशवावरथा का वरणान है 
इसमें चांरणों का प्राचीनतम साहित्य संमिलित है; इसके पश्चात्‌ 
जब भी किसी विशेप आन्दोलन ने साहित्य में परिवतेन उपश्चित 
किया तभी से साहित्य के विशेष युग की स्थापना हुईं समझ 
उसका विशेष रूप से प्रथक वणणन किया है।. यह युग संक्षेप सें 

स प्रकार प्रारम्भ होते हैं:-- 

(१) १४०० के लगभग, जब वैष्णव संप्रदाय ने हिन्दी साहित्य 
पर अपना अभाव डाला था। 

(२) १५७० के लगभग, जब हिन्दी साहित्य में लालित्य त्तथा 
लाबण्य की. उत्पत्ति हुईं । 

(३) १८०० के लगभग, जब पाश्चात्य देशों के साथ संपर्क 
होने के कारण हिन्दी साहित्य पर आधुनिक परिश्िति का प्रभाव 
पड़ना प्रारंभ हुआ | 

"प्रत्येक युग के आरंभ में पहिले पहल उस साहित्य का वशन 
किया जायगा जिसमें उस युग की सब वातें पूररूप से विकसित 
हुई प्रत्यक्ष होती हों ओर. पश्चात्‌ क्रमशः अन्य प्रकार के 
साहित्य का सिहावलाकन किया जायगा। हे 


. थुगों के निशेय तथा क्रम में महाशय [7०७४ की रां500'ए 
् मांगता [/0७७0पा'७ का अनुसरण किया गया है । 


अध्याय २ 
प्राचीन चारणों का इतिहास ११५०-१४०० 


दम कप->० पड १ ०5-क८-हैं-++5० 


प्रचीनतम कवि-- 
मध्य युग में, जब कि राजपूत जातियां अपनी शक्ति 
को संचित कर के दृढ बना रही थीं, ओर मुसलमानों के 
आक्रमणों का सामना कर रही थीं, प्रत्येक द्रवार में चारण 
रक्‍्खे जाते थे, ओर उन्हें उनकी कविता के लिये पुरस्कार दिये 
जाते थे । चारण लोग अपने स्वामी की वीरता तथा अन्य गुणों 
की स्तुति के गीत गाया करते थे । यह लोय शनेः शनेः कई 
जातियों में बंद गये, यथा चारण, भाट, सेवग ओर पंचोली । 
चारण और भाट अपने आप को त्राह्मण बताते थे । वह भाषा 
जिस में कि इन लोगों ने पहलेपहल कविता की, स्वभावतः 
( तत्तद्देशीय ) प्राकृत रही होगी, परन्तु शनेः शने: उस में परि- 
वर्तन होते गये, उसका विकास होता गया और समय पाकर वही 
आधुनिक भाषाओं के रूप में परिवर्तित होगईं। वंश परंपरा बताती 
है कि इंसवी ७०० तथा ११५० के मध्य अनेक चारण हुए ओर 
उन्होंने अच्छी अच्छी कविताएं की | दरबार में राजकवियों के 
रखने की प्रथा अत्यन्त प्राचीन काल से चली आरही है। थानेसर 
के महाराज सम्राट्‌ हप॑ के द्रबार में बाण कवि का अत्यन्त संमान 
था। इसी ग्रकार दक्षिण के महाराजाओं के द्रबार में भी कवियों 
की अच्छी प्रतिष्ठा थी। यह परिपाटी बराबर चलती रही होगी । 
विच्छेद का कोई कारण नहीं दीख पड़ता। हे 
इन चारणों में मुख्य निम्नलिखित बताये जाते हैं, पुष्प 
(अथवा पुर्ड), केदार, अनन्यदास, म्सोद, कुतुबअअलि और 


१० ] . हिन्दी सांहित्य का विवेचनात्मक इतिहास । 


अकरमं फैज । शोक है कि इनमें से किसी की:कविता भी इस 
समय उपलब्ध नहीं है । ऐसी दशा*में इस बात का - निणय करना 
कि उन्होंने प्राकृत में कविता की थी. अथवा हिन्दी भाषा में 
असंभव सा है । मेवाड' के जाजवंश ,का, कबितामय इतिहासे 
जिसका नाम॑ “खुमान रासा” है ओर जो १६ वीं संदी में बना है, 
बताया जाता है कि ९ वीं.सदी में लिखे गये एक कवितामय ग्रन्थ 
के आधार पर लिखा गया है, परन्त लवम शताञदी में लिखे गये 
मोलिंक श्रन्थ का कोई भी अंश .इस समय उपलब्ध नहीं है, इस 
लिये इस वात' पर अधिक च्नल देना दुःसाहस है । 


११४३ में कुसारपाल नाम का एक राजां गुजरात को अधि- 
पति बना, उसकी राजधानी अह्लीवाड में थी। ११५९ में, जेना- 
चाय हेमचन्द्र के प्रभाव से उसने जेनधर्म-की दीक्षा ली, और 
कुछ वष पश्चात्‌ हेमचन्द्राचांय ने उसकी स्तृति में “कुमारपाल 
चरित” नाम का ' एक काव्य प्राकृत में लिखा-इसी नाम का 
एक ओर काव्य ११वीं शताऋरी के सध्य सें, प्राचीन हिन्दी में लिखा 
गया बताया जाता है | संभव है यह-“कुमारपाल चरित” का एक 
प्रकार से स्व॒तन्त्र अनुवाद: ही । वीसलदेव (अथवा बीसलदेव ) 
१००१ में अजमेर का'राजा था4। 'ब्रीसल॒देव रासों”? नाम के काव्य 
में उसका यश गाया गया है | बीसलदेव ःरासो का. निर्माणकाल 

. १३ वीं शताब्दी में बंतायां ' जाता है।जब .तक इन काव्यों के 
निर्माण काल का भल्ली भाँति. निणय , नहीं होता ओर जब तक 
इनकी भाषा का समालोचनांत्मक अध्ययन नहीं किया जाता तब 
तक प्राचीन हिन्दीभाषा की . उत्पत्ति : के काल का निशणेय करना 
असंभव है। सर जॉज श्रि्यंसन के कथनानुसार. प्रथ्वीराज रासो 
में भी, जिसका निमाणकाल ११९१ बताया जाता है,अपभ्रंश तथा - 
शौरेंसेनी प्रोकृत' के शब्दों की-भरमार है।-ऐसी-दशा में, .किसी 
प्रमाण विशेष की सहायता के बिना, हिन्दुस्तान की भाषाओं के 
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उत्पत्ति काल को १२वीं सदो से पहले बताना दुःसाइस के सिवाय 
ओर कुंछ नहीं है। / ५। . ,: |, 
द वरदाई -- 

थ्वीराज (अथवा राय पिथोरा) ज़िसका जन्म ११५०९ में 
हुआ था।ओर जिसकी मसत्यु ११९३२ में हुईं थी, अजमेर ओर 
दिल्‍ली का चौहान राजां था। वह तराइन के युद्धक्षेत्र में मोहस्मद्‌ 
गोरी छारा पकर्ड़ा गया ओर अन्त ,में मारा गया। प्रथ्वीराज 
साहित्य का प्रेमी था, उसके, द्रबार्‌ में,अनन्यदास तथा और भी 
बहुत से कवि रहते थे | उनमें से एक का नाम चंदवरदाई है। चन्द्‌ 
बरदाई का जन्म  चारणों के" एक, प्राचीन वंश में हुआ था । 
कहा जाता है कि सूरदास भी इसी वंश में उत्पन्न हुए थे | चन्द्‌ 
प्रथ्वीराज के दरवार में आया और राजमंत्रो तथा राजकवि के 
रूप में अपने राजा का संवा.करता रहा । मंवाड़ के अमरखिंह ने 
१७ वीं सदी में उसकी कविता को इकट्ठा किया ओर. संभंव है 
उसमें बहुत से परिवतन भी कर दिये हों। चन्द्‌ का मुख्य ग्रन्थ 
“पृथ्वीराज रासो” बताया जोता है । प्रथ्वीराज रासो राजस्थानीय 
हिन्दी भाषा का वीर रसात्मक बृहत्‌ काव्य है। इसमें १००००० के 
लगभग छन्द हैं; इसके ६९ भाग हैं। इसमें प्रथ्वीराज का तथा उसके 
समय का साधारण इतिहास लिखा गया है । ११९२ भें हुईं तराइ 
की लड़ाई के बाद प्रथ्वीराज ओर चंदबरदाई दोनों मार डाले 
गये'थे । प्रथ्वीराज यासो में इतिहास ओर कथा दोतों. का संमि- 
श्रण है। प्रथ्वीराज ओर मोहम्मद गोरी के बीच युद्ध का इतनी 
बोर होना अंविश्वसनीय. सा प्रतीत होता है । मुगलों को ३० वर्ष * 
पहले भारत में: लाकर बैठा दिया ,गया है । इसलिये इस बात में 
सन्देह उत्पन्न हो जांता है कि, क्‍या वास्तव में परथ्वीराजरासों 
१२ सदी में चन्द बरदाई. ने लिखा है। आइये इस पर विस्तार 
के साथ विचार करें। | 


92 र्‌ 


१२९] हिन्दी साहित्य का विवेचनात्मक इतिहास । 


ईसवी सन्‌ १८७५ में प्रसिद्ध पुरातत्त्ववेत्ता डाक्टर बूलर को 
कश्मीर में संस्कृत ग्रन्थों की खोज करते समय ( जयानक 
कविरचित) “प्रथ्चीराज विजय महाकाव्य” की भोजपत्र पर 
लिखी हुईं एक प्राचीन अपूर्ण प्रति मिली थी। उस पर द्वितीय 
राज तरंगिणी के कर्ता जोनराज की टीका भी है । इस पुस्तक को 
पढने के पश्चात्‌ उक्त विद्वानू ने एशियाटिक सोसाइटी बंगाल को 
निम्न लिखित आशय का पत्र लिखा थाः-- ; 

“प्रथ्बीराज विजय का कर्ता निःसन्देह प्रथ्बीराज-का सम- 
कालीन और उसका राजकबि था। वह संभवत: काश्मीरो था। 
उसका लिखा हुआ चोहानों का बृत्तान्त चन्द के लिखे हुए विव- 
रण के विरुद्ध है और विक्रम संवत्‌ १०६० तथा विक्रम. संवत््‌ 
१२२६ के शिलालेखों से मिल जाता है | “प्ृथ्वीराजविजय 
महा काव्य” में प्रथ्वीराज की जो बंशावली दी हुई है. वही उक्त 
लेखों में भी मिलती है, ओर उसमें लिखी हुई घटनाएं दूसरे साधनों 
अर्थात्‌ मालवे ओर गुजरात के शिलालेखों से मिल जाती हैं। 
उक्त पुस्तक में प्रथ्वीराज के पिता सोमेश्वर के सम्बन्ध में लिखा 
है--उसका पिता अर्णोराज और उसकी माता गुजरात के सुप्रसिद्ध 
राजा जयसिंह की पुत्री कांचनदेवी थी। अर्णोराज की पहली 

- रानी सुधवा से, जो मारवाड़ की राजकन्या थी, दो पुत्र उत्पन्न 
'हुए। उनमें से बड़े का नाम किसी श्रन्थ था शिलालेख में नहीं 
मिलता ओर छोटे का विग्नहराज (बीसलदेव) था ।” 

“ज्येष्ठ पुत्र ने अपने पिता को मार डाला | अर्णोराज के वाद 
उसका पुत्र विग्रहराज ओर उसके अनन्तर उसका पुत्र अमर- 
गांगेय.( अमर गंगू ) राजा हुआ। फिर उक्त पितृघाती के पुत्र 
प्रथ्वीभट या प्रथ्वीराज दूसरे को गद्दी मिली प्रथ्वीराज- के-पीछे 
मंत्रियों ने सोमेश्वर को राजगद्दी पर विठाया, जिसने अपने नाना 
जयसिंह से शिक्षा पाई थी | सोमेश्वर ने चेद्रि (जबलपुर जिला) 


। 
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की राजधानी त्रिपुर में ज्ञाकर चेदिराज की कन्या कपूरदेवी से 
विवाह किया; जिससे उक्त काव्य के नायक प्रथ्वीराज और 
हरिराज उत्पन्न हुए ।” 

“उक्त काव्य में कहीं इस बात का संकेत तक नहीं है कि प्रथ्वी- 
राज दिल्ली के राजा अनंगपाल की कन्या. से उत्पन्न हुआ था 
ओर उसे अनंगपाल ने गोद लिया था ।” 

“मुझे इस काल के इतिहास के संशोधन की बड़ी आवश्यकता 
जान पड़ती है, ओर मैं सममता हूँ कि चन्द के रासों का प्रकाशन 
बंद कर दिया जाय | वह ग्रन्थ जाली है. जेसा कि जोधपुर के 
मुरारिदान ओर उदयपुर के श्यामलदास ने बहुत काल पहले 
प्रकट किया था।”' ५५ ४ 

यह हुआ डाक्टर बूलर का मत । दूसरी ओर मिश्रचन्धु 
अपनी “हिन्दी नवरत्न” नामक पुस्तक में लिखते हैं “रासो 
जाली नहीं है” बावू श्याम सुन्द्रास तथा रामचन्द्र शुक्त रासो 


' 'की-घटनाओं तथा संवतों को अशुद्ध स्वीकार करते हुए उसके 


कर्ता का समय १२२५ ओर १२४९ के मध्य में मानते हैं|. . 

रासो तथा प्रथ्वीराज विजय महाकाव्य में वर्णित घटनाओं 
में परस्पर इतना अधिक भेद है कि दोनों प्रंथों को प्रथ्वीराज के 
समय बना हुआ मानने में कठिनता होती है । राय बहादुर पंडित 
गौरीशंकर हीरांचन्द जी रासो की विवेचना करने के उपरान्त 
* निम्न लिखित परिणाम पर पहुँचतेःहै:--- 

: “पश्वीराज रासो विलकुल अनेतिहासिक ग्रन्थ है। उसमें « 

चौहानों, प्रतिहारों ओर सोलंकियों की उत्पत्ति के सम्बन्ध की 
कथा, चोहानों की चंशाचली, प्रथ्वीराज की माता, भाई, बहिन, 


“पुत्र और रानियों आदि के विषय की कथाएं, तथा बहुत सी 
- 'घटनाओं के संवत्‌ प्राय: सभी घटनाएं तथा सामंतों आदि के 


* # ज्ञागरी प्रचारिणी पत्रिका । 
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। हे हद 
नाम अशुद्ध ओर-कल्पित-हैं। कुछ सुनी सुनाई बातों के आधार 
पर उक्त बृहत्‌ काव्य-की रचना की गई है । यदि प्रथ्बीराज रासों 
प्रथ्वीराज के समय- लिखा: गया होता तो इतनी बड़ी अशुद्धियों का 
होना।असंभव था । भाषा की दृष्टि से भी यह प्रंथ प्राचीन नहीं 
दीखता | इसकी डिंगलः भाषा में जो कहीं कहीं प्राचीनता का 
आभास होता है श्रह तो डिंगल ही की विशेपवा है। आज की 

/ डिंगल में भी ऐसा आभास _मिलता है, जिसका वीसवीं सदी में - 
बना हुआ वंश भास्कर प्रत्यक्ष. उद्हरंण है। रासों' की भाषा में 
फारसी. शहरों: की बहुलता, भी उसके ग्राचीन होने में कंधेक है। 
वस्तुतःरासो वि० सं० १६०० के आस पास लिखा गया !है । 
ब्रि० सं० १५९७ की. प्रशरित में रासो की घटनाओं का उल्लेख 
नहीं है ओर रासो की सब से. पुरानी प्रति बि० स॑० १६४२ की 
मिली है, जिसके बाद यह ग्रन्थ बहुत प्रसिद्ध ही गयां, यहे/ .तक 
कि विं० सं १७३२ की राज प्रशस्ति में रासो का स्व: उल्लेख है। 
यह भी नहीं कहा जा.सकता कि पहले प्रथ्बीरांज रासो का मूल 
ग्रंथ उसके वतृमान परिमाण से बहुत छोटा था, परन्तु पीछे से 
बढ़ाया गया,है, क्योंकि, आज से १८५ वर्ष पू उसी केः वंशज 
कंवि जदुमाध ने उसका-१०५००० . श्लोकों का होना लिखा है। 
रासो की आचीनता- को सिद्ध करने के लिये.जो' दूसंरी थुक्तियां 
दी जांती हैं.वह भी- निराधार ही हैं। आनंद विक्रेमं संब्त्‌ की' 
कल्पना तो त्रिलकुल निराधार और व्यथ है। " 


“इस ग्रन्थ के असिद्धि में आने के कारण राजपूताने के इतिहास 
में बहुत अशुरद्धि हुई । उदयपुर, जोधपुर, जयपुर, आदि राज्यों की 
ख्यातों के लिखनेवालों ते रासो के संवत्‌ को शुद्ध मोनंकर वहां के 
कई पुराने राजाओं के -संवत्‌ सनसाने .भूठे धर दिये: निष्पक्ष 
होकर विचार किया जाय गे प्रतीत होगा कि रासों वि० सं० १६०० 
से पूव का बना हुआ नहीं है ओर न वह ऐतिहासिक ग्रन्थ है ॥ 


प्राचोन चारणों का इतिहास । [ १५ 


सक्त संदर्भा से ज्ञात हो गया होगा कि रासो के निर्माण काल 
के विपय में अनेक मत भेद हैं । ग्रन्थ ' की विशालता वथा भाषा 
“की कठिनता के कारण इसकी संमालौचनात्मक विवेंचना कठिन है। 
" साहित्य की दृष्टि से यह ग्रन्थ महत्त्व का है। इस की वर्सन शेज्ी 
अत्रोज़स्विनी तथा स्वाभाविक है| उदाहरणश:-+. .. .. . ... 
. धपी, सेन सुरतान, सुट्रि छुट्टि चावह्विसि । 
. मनुकपाट उद्धरयों, कूह फुट्टिय दिसि विदिसि ॥ 
«. मार; मार मुप किन्न, लिन्न चावरण्ड उपारे ( 
परे सेन सुरतान, जाम इक्तह' परिधारे || * 
« गल्‌ बत्थ घत्त गाढो ग्रही, जानिं सनेही मिंटयो । 
चामण्डराइ करिंवर कहर, गोरी दलवलःकुट्टयो ॥ 
उपर्यक्त पद्मों में चामण्डेराव के युद्ध का वर्णन है। सुलतान 
की सेना तृप्त, होगई, चारीं दिशाओं में ' मूठ छूट गई।,्ौर 
चारों तरफ चामर्डराव ने मारना आरस्भ कर दिया4:इस से 
इति कतेव्यता विमूढ होंगई। दिशा विविशाओं में ऐसी कूह 
पड़ी कि सानों केवाड़ा की चीत्कार 'हो - चामण्डरात्र मंह से 
मार सार क़रता था ओर भस्तकों को 'काटता जाता था । मिलते ही 
।+गलचुखस्र को ऐसा पकड़ता कि. मानों 'कोई बड़ी स्नेही मिला हो। 
* चामण्डराय रूपी हाथी ने गोरी की सेमा -में कहर, मचा दी ॥ 
इत्यादि | 
उपयुक्त वर्णन से रासो की कठिनता का केवल आभास 
मिलता है । उसकी कविता के. मार्मिक विवेचन के लिएे डिज्गल 
भापा पर आधिपत्य अंपेक्षित' है ' * 24404 
* जगुनायक्र, चन्द्र का समकालीन-- 
जगनायक अथवा जेंगनिकर चन्द्‌ बरदाई का समकालीन 
कबि था ओर महोबा ( बुन्देलखण्ड ) के परमंर्दि ' अथवा "परमाल 


* परिडत मथुराप्रसाद की टीका । द 


हु 


5 
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के दरबार में रहता था । परमाल प्रथ्बीराज का अतिइनन्द्दी था। 
जगनायक की कविता इस समय उपलब्ध नहीं है.) कुछ विद्वान 
महोवा अथवा आल्हाखण्ड को जगनायक की कृति बताते . हैं । 
दूसरों का मत है कि आल्हाखएड चन्द बरदाई के काव्य का 
प्रज्ञिप्त अंश है। आल्हाखएड परंपरया गाया जाता रहा है । 
इसके भिन्न भिन्न रूप हैं और भाषा भी भिन्न मिन्न है । विषय 
में मी भारी अन्तर है। भारत के चारण इसे आजकल भी गाते 
हैं। जनता की रुचि के अनुसार उसकी भाषा में परिवर्तन कर 
दिया जाता है| आल्हा|खण्ड के नायक हैं आल्हा ओर ऊदल 
(अथवा ऊदन) | मिस्टर वाटरफील्ड ने आल्हाखण्ड के कुछ अंश 
का अनुवाद किया है। जिसका नाम है “0 7णं0०-+छोर) 
ढाका) ०" ४06 (७7० 7९७५0” | आल्हाखण्ड वीररसात्मक 
काव्य है । इसकी वरणन शैली ओजस्विनी है । उपसा तथा 
अलंकार चित्ताकषक हैं । कथांश को खूब निबाहा गया है । करुणा 
ओर प्रेमरस की सामयिक वर्षा वीररस की उत्तप्त श्रीष्म को 
शांत कर देती है। मजाक के प्रसड्र पर खासी मजाक की गई 
है । युद्धज्षेत्र की बातें सुन “बनियों की धोती ढीली पड़ जाती हैं” 
“दूध मलीदा खाने पर भी गई जवानी फिर लीट कर नहीं आती” 
इत्यादि वातें खरी हैं ओर खरी शैली में लिखी गई हैं । 

शारज्न धर--१४०० 

शारद्गधर चौदहवीं सदी के बीच में हुआ था । इसे चन्द्‌ 
बरदाई का वंशज बताया जाता है । उसने दो काव्य बनाए हैं 
एक “हम्मीर रासा” ओर दूसरा “हम्मीर काव्य” । दोनों में रख- 
थम्भोर के राजवंश की कीर्ति गाई गई है। अलाउद्दीन के विरुद्ध 
हम्मीर का पराक्रम स्तुत्य है । वीररस का अनूठा चित्र है 
ओजस्त्रिता की सीमा है । रणचण्डी का प्रचरड अद्रह्यस कविता 
के विकट शब्दों में प्रतिध्चनित हो रहा है । शारद्जधर ने -शाह्न धर 
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पेद्धति” नामक एक संग्रह काव्य संस्कृत में भी बनाया है। . '* 

चारणों को बंश परम्परा में अनेक कवि उत्पन्न हुए,' जिनमें 
से वहुत से अज्ञात हैं | कुछ के नामसात्र॑ 'शेप॑ हैं, उनके काव्य 
लुप्त हो गये हैं। कुछ का वर्णन आगे किया जायगा । इनकी 
कविता साहित्य तथा इतिहास की दृष्टि से अत्यधिक महत्त्वशाली 
है। जिस प्रकार अन्य देशों के चारण साहित्य में इतिहास ओर' 
कथानक दोनों मिल कर एक हो गये. हैं इसी प्रकार हिन्दी के 
चारण-साहित्य में भी इतिहास ओर कथाओं को मिला कर एक 
कर दिया गया है । इतना होने पर भी इस साहित्य में उस समय 
का प्रतिफलन है, जिसमें यह .लिखा गया था । ससालोचनात्मक 
स्वाध्याय द्वारा कथांश को प्रथक्‌ कर विशुद्ध इतिहास का.ज्ञान, 
प्राप्त किया जा सकता है । 


अमीर खुसरो---१४०० * 

«»  तिरहवीं शताब्दी के आरंभ में, जव दिल्‍ली का राजसिंहासन 
गुलाम वंश के सुल्तानों के अधीन हो रहा था, अमीर सेफुद्दीन 
नाम का एक. सरदार वल्लखहजारा से मुगलों के अत्याचार के 
कारण भाग कर भारत आया और एटा के पटियाली नामक गांव 
में रहने लगा /” उसके इज्जुददीन अलीशाह, हिसामुद्दीन अहसद्‌ 
ओर अबुलहसन नाम के तीन पुत्र हुए। इनमें से तीसरे का 
उप्रनास खुसरों था। यह. उपनास इतना अधिक असिद्ध हुआ किः 
असली नाम लुप्त.प्राय हो. गया ओर अबुलहसन “अमीर खुसरो? 


कहे जाने लगे। 
१२६४ में इनके विता का देहान्त हुआ ओर इनकी शिक्षा का 


भार इनके नाना नवाब एमादुल्मुल्क ने अपने ऊपर ले लिया। 


खुसरों की बुद्धि अत्यन्त तीत्र थी, उसने कुछ ही वर्षों में कई 


” . * देखो घजरत्नदास रचित “खुसरो की हिन्दी कविता” नामक 
पुस्तक | 
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विद्याएं सीख लीं । “खुसरो अपनी पुस्तक तुहुफतुस्सभ् की भूमिका 
में लिखते हैं कि 'हेश्वर की कृपा से में १५ वर्ष की अवस्था में 
शेर और रूबाई कहने लगा, जिन्हें सुन कर विद्वान्‌ आश्चय करते 
थे ओर उनके आश्चय से मेरा उत्साह बढ़ता था। उस समय 
तक मुझे कोई काव्यगुरु नहीं मिला था जो कविता की उचित 
शिक्षा देकर मेरी लेखनी को अप्रतिरुद्ध चलने से रोकता! । हु 

खुसरों ने कविता ख्वाजा शम्शुद्दीन ख्वारिज्सी से सीखी ओर 

में दिल्‍ली के निजामुद्दीन मुहम्मद बदायूनी सुल्तानुल्म शायख्‌: 

ओलिया से । 

खुसरो ने पांच वर्ष तक सुल्तान गयासुद्दीन बल्वन के बड़े 
पुत्र मुहम्मद सुल्तान की नोकरी की । १२८४ में पंजाव में होने 
वाले मुगलों के युद्ध में मुहम्मद सुल्तान मारे गए ओर खुसरो 
पकड़े गए । दो वष के कारागार के पश्चात्‌ यह पटियाली पहुँचे 
ओर अपने सम्बन्धियों स मिले । 


. इसके अनन्तर खुसरों अमीरअली मीरजामदार के साथ दो 
वष तक रहे । १२८८ में यह दिल्ली लोटे ओर केकुबाद के दरवार 
में बुलाए गए । उसकी आज्ञानुसार १२८९ म्रें किरानुस्सादैन - 
नाम्रक काव्य इन्होंने ६ मास में रचा । १२९० में कैकुबाद के मारे 
जाने पर गुलाम वंश का अन्त हो गया और ७० वर्ष की अवस्था 
में जलालुद्दीय खिलजी ने दिदली के तख्त पर अधिकार कर लिया 
“इसने खुसरो . की ग्रतिष्ठा बढ़ाई ओर उसे अमीर की पदवी देकर 
१२०० तक का वेतन कर दिया ।! 

सन्‌ १२९६ मे अपने चचा को मार कर अलाउद्दोन -सुलतान 
हुआ ओर उसने झुसरो को सुसरुए शाअरां की पंदवी दी । छुसरी 
ने इनके नाम पर कई पुस्तकें लिखी है जिनमें एंक इंतिहास-भा है । 
इसका नाम दारीखे अलाई है | सन्‌ १३१७ -में कुतुबुद्दीन मुवा- 
रकशाह सुलतान हुआ ओर उसने झुसरो के करसीदं पर उसन्न . 


प्राचीन चारणों का इतिहास । [ १९ 


हो कर उसे हाथी के तोल के वरावर सोना पुरस्कार दिया। सन्‌ 
१३२० में उसके बजीर खुसरों खां ने उसे मार डाला ओर इसके 
सांथ खिलजी वंश का भी अन्त ही गया । 

“पंजाब से आकर गाजी खां ने दिल्‍ली पर अधिकार कर 
लिया और गयासुद्दीत तुगलक के नाम से चह गद्दी पर बैठा। 
खुसरं ने इसके नाम पर अपनी अन्तिम पुस्तक तुगलक नासा लिखी । 

निजामुद्दीन औलिया की मृत्यु से खुसरों को अमित कष्ट 
हुआ ओर इन्होंने यह दोहा पढ़ कर-- हि 
गोरी सोने सेज पर, मुख पर डारे केस । 
चल खुसरो घर आपने, रैन भई चहूँ देस ॥ 

अपना सारा धन लुटा दिया, ओर यह उनकी मजार पर जा 
बैठे | कुछ ही दिन पश्चात्‌ इनकी मृत्यु हो गई ओर ये अपने 
गुरु की कन्न के पास गाड़ दिये गये । 

खुसरो ने अपनी आंखों गुलामवंश का पतन, खिलजी 
वंश का उत्थान और पतन, त्था तुगलक वंश का आरंभ देखा 
था इनके जीवन काल में दिल्ली के तख्तं पर ११ सुलतान 
बैठे थे, जिनमें से ७ की इन्होंने सेवा की थी / ये बड़े प्रसन्नचित्त 
मिलनसार ओर उदार कवि थे। इनमें धार्मिक कट्टरपन नाम के 
लिये भी नहीं था। 

अमीर खुसरो की मृत्यु को आज ६०० बप के लगभग होगए 
परमभत उनका नाम अब भी वैसा ही विद्यमान है । इन्होंने बहुत 
कुछ कहा आर खूब कहा | जो कुछ इनके मुंह से निकला संसार 
को भा गया | इनके गीत आर पहेलियां आदि ६ शताव्दी वीपने 
पर भी आज तक उसी प्रकार प्रचलित हैं। . 

खुसरों अरबी, फारसी, तुर्की ओर हिन्दी भाषा के पूरे 
विद्वान थे । संस्कृत का भी उन्हें चोखा ज्ञान था । यह 
फारसी के प्रतिभाशाली कवि थे। इन्हों ने कविता की ९९ पुस्तकें 
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लिखी हैं जिनमें कई लाखके लग भग' शेर थे ! पर अब उन ग्रन्थों 
में से केवल २९,अन्थ * आप्यःहैं। इनके अंथों की सूची से- ही- इत्तके 
व्यापक कबित्व का आभास हो जाता है। इनकी -कविता- में शद्भ[र; 
शांति, वीर और भक्ति रसों का पेशल-संमिश्रण्‌ ,है-। सत्र प्रकार 
से विचार करने पर कहा जा सकता है कि खुसरों फारसी कवियों 
कं,सिर मोर थे ।॥ ३ 

खुसरो की मसनवियों में कोरां इतिहास नहीं है. | इतिहास की 
शुष्क घटनाओं में कवि ने अपनी कविता का रस निचोड़ दियां है । 
इन मसनवियों में किरानुस्सादैन मुख्य है। इसमें कैकुंचाद ओर उसके 


२२ ग्रन्थों के नाम इस प्रकार हैं-- 
मसनवी किराजुस्सादैम, मसनववी मतुलउलू अनवार, -स़सनवी 
शीरीं-व खुसरु, मसनवी लेली व मजनूँ , ससनवी आईने इस्कंदरी या 
घिकन्द्रनामा, ससनवी हश्तविहिर्त, .सप्तनवी 'खिजनामह, म़ुसनवी 
नुहसिपहर, मसनवी तुगलकनामह, खजायनुल फुँत॒ह या- तारीख़ेस्लाई, 
इंशाए खुसरू;-एज।जे सुसखी, अफ्जलुलफवायद्‌ , रांहतुलमुजी, ख़ालिक 
वारो,-जवाहिरुलवह, सुझाल:,- किस्सा चहर दर्वेश, दीचान तुहेफतुर॒प्तग्म; 
दीवान वस्तुलहयात, दीवांन गरतुल्कमाले, दीवान व॒कीयः नृकीयः । ५ * 
ईंश्वरीप्रसाद: लिखतेहैं-- '  ,,, , 0 
वह था ग्रतिभाशाली चारण तथा गायक, ज़िसकी कल्पना: की 
उड्डान्रें, भाषा पर आधिपत्य, विप्रयों की विभिन्नता और आश्रयंकारी 
सोन्दर्य तथा स्वाभाविकता, जिनके साथ कि-चह मनुष्प के भावों तथा 
आवेशों का, और भर तथा युद्ध के दृश्यों का वर्णन करता है, सब 
के सब ने उस को सदा[तन विश्ंवकवियों में विराजित करा दिया .है। 
प्रर्यांतनासा कवि होनें के साथ ही- वह निष्णात गायक . भी... था, जैसा 
कि १४वीं सदी के /विख्यातनीमा गायक गोपाल नायक के .साथ . होने 
वीले उप्तकें बाद विंवाडों से प्रगट होता.है। , हो] 3 


है ४ ७ते७०एक७) [ता प्रष्ठ: ४.६० 


| “प्राचीन चारणों-का.इतिहास | *. ७. [४१ 


प्रिता नसीरुद्दीन, बुंगरा खां के युद्धओर संधि का- ३९४४ ,शेरों में 
सरार्मिक वंशन है|. | <: : 
ससनवी खिजनांमा में अंलाउद्दीन खिलजी के पुत्र खिञ्ञ खां 
और -देवलदेवी के प्रेम कां वर्णन है। खुसरो ने इसे ग्रन्थ. में 
हिन्दुस्तांनके फूलों कपड़ों, ओर सौन्दर्य को रूम ओर रूर्स आदि 
के फूलों, कपड़ों ओर सोन्द्य से बढ़कर  बर्ताया-है, ओर अन्त में 
लिखा है कि , ग्रह देश .खर्ग है, नहीं तो हजरत आदम ओर. मोर 
यहां क्यों आते? | हिन्दी भाषा के विपय में इन्होंने जो कुछ लिखा 
है व्ह-ध्यान देने योग्य ह:-- ५ ' 5 ॥, । 
में भूल में था पर अच्छी तरहः सोचने परहिन्दीमांपा फारंसी 
से कम नहीं ज्ञात हुई. । सिवाय-. अरबी के जो अस्येक भाषा की 
मीर ओर सवों में मुख्य है, रद ओर रूमकी प्रच्नलित झपाएं: 
समझने पर हिन्दी.से कम मालूम हुईः | अरंबी अपनी बोली में 
दूसरी भांपा-को नहीं.-मिलने देती, पर फारसी में यह एक कमी हे; 
वह विना मेल्ञ के काम में आने योग्य. नहीं है ।-इस कारण कि 
वह शुद्ध: है. ओर यह मिली हुई है, उसे प्राण ओर इसे शरीर कहः 
सकते हैं। शरीर से सभी वस्तओं का मेल हो सकता हे-पर प्राण: 
से किसी:का नहीं हो सकता; यमन के.मंगे से दसीः के मोती की 
उपमा देनी शोभा नहीं. देता ।सब से अच्छा धन वह है. जो अपने 
क्रोप: में विर्ना मिलावट के हो, परन्त: न' रहने,पर . मांग. कर -प्रंजी: 
बनाना भी,अच्छीा है. हिन्द्री. भाषा सी अरबी के . समान है, क्‍यों 
कि उसमें भी मिलावट को स्थान नहीं है॥?। :... :+ प 
४ इससे ग्रतीत होती, है;/कि उस. सर्मयः. हिन्दी :में, फारसी के 
शददों, की सेल नहीं था;ओईड यदि. थाःभी तो नाम॑,सात्र.के लिये. # 
हिन्दी भाषा के, व्याकरंण ओर, अथ.के*पविषय " में:; खुसरो » इसः 
प्रकार लिखता है-- | 


ध्यद्ि अरबी,का. व्याकरण, नियम: बुद्ध है. तो.. हिन्दी. भी 
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उससे एक अज्ञर कम नहीं है। जो इंन तीनों ( भाषाओं ) का 
ज्ञान रखता है वह जानता है कि में न भूल कर रहा हूँ ओर न 
बढ़ा कर लिख रहा हूँ। यदि पूछी कि उसमें अथ न होगा तो 
समभ लो कि उसमें दूसरों से कम नहीं है | यदि में सचाई ओर 
न्याय के साथ हिन्दी की प्रशंसा करू तब तुम शंका करोगे, ओर 
यदि में सोगन्द खाऊं तब कोन जानता है कि तम विश्वास 
करोगे या नहीं ? ठीक है कि में इतना कम जानता हूँ कि वहं 
नदी की एक बंद के समान है प्रर उसे चखने से मालूम हुआ कि 
जंगली पक्षी को दलजः ( टाइग्रीस ) नदी का जल अआअपग्राप्य है । 

हिन्दुस्तान की गंगा से दूर है बह नील और दलज: के वारे में 
बहकता है। जिसने वाग के बुलबुल को चीन में देखा है वह 
हिन्दुस्तानी तूती को क्‍या जानेगा १? # 


तुगलक नामा में खिलजियों के पतन और तगलकों के उत्थान 
का ऐतिहासिक वर्णन दिया गया ै । रुसरो ने गद्य में एक 
इतिहास तारीखे अलाई लिखा है, जिसमें सन्‌ १२९६ इंसवी में 
अलाउद्दीन खिलजी की गद्दी से सन्‌ १३१० इंसवी में मत्ावार 
विजय तक १५ वष का हाल दिया गया है । 

खुसरो संगीत विद्या में घुरंधर थे। १४वीं सदी के प्रसिद्ध 
हिन्दू गायक नायकगोपाल के साथ इनका संगीत विद्या पर 
विचार हुआ करता था । इन्हीं के समय से दिल्‍ली के आसपास 
के सूफी मुसलमानों में वसन्‍्त का मेला. चला है। यह बेलबूटे 
निकालते में भी अत्यन्त प्रवीण थे । 

खुसरों ने पद्य में अरबी, फारसी ओर हिन्दी का एक बृह- 
त्कोष भी तैयार किया था। अभाग्यवश यह पूरा नहीं मिलता । 
इसके कुछ अंश “खालिकवारों” नाम से प्रसिद्ध हैं। उदाहरण -के 
लिय्रे-- 


* अनुवाद घजरत्नदास रचित' खुसरो की हिन्दी कविता” से लिया गया है। 
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खालिकवारी सिरजनहार। 

वाहिद एक विदा कतार ॥ 
><सुश्क काफर अस्त करतूरी कपूर । 

दिन्दवी आनन्द शादी ओ सरूर ॥ 


गंदुम गेहूँ नूर चना शाली है घान । 
जरत जोन्हरी अद्स मसूर वर्ग है पान ॥ 

सुनते हैं खुसरो ने फारसी की अपेक्षा हिन्दी में अधिक 
कविता की थी, पर अब कुड्ध पहेलियों, भुकरियों और कफ़ुटकर 
गीतों को छोड़ कर खुसरो की सारी हहनदी कविता लुप्त हो गई 
है। फारसी और हिंदां को मिला कर पहले पहल इन्होंने ही गजल 
की रचना की थो। 

खुसरो को हुए आज ६०० वर्ष के लगभग होगये, परन्तु उन 
की और आजकल की भाषा में अधिक भेद नहीं है । उन्होंने बोल- 
चाल की हिंदी में फारसी के सरल शब्द तथा लालित्य का संमि- 
श्रण कर उसी में अपनी कविता की थी। खुसरों भाषा के 
खारसिक विकास का पतक्तपाती था, इसी लिये उसने प्राचीन 
चारणों का अनुकरण न करते हुए बोलचाल की भाषा को 
अपनाया ओर उसी में सब प्रकार के रसों की कविता की । हिंदी 
के कवि संध्यकालीन संस्कृत को अयना आदर्श बना उसके पीछे 
चल रहे थे । उनकी भाषा ओर उनके भावों में एक प्रकार की 
खटकनेंवाली क्त्रिमता दीख पड़तो है। उनका ध्यान भावों की 
अपेक्षा भापा ओर अंलंकारों पर अधिक है। रूढिवाद की इस 
प्रथा की खुसरों ने तोड़ा ओर स्वारसिक भाषा में कविता करके 
उसे नैसंगिक विकास की ओर चज्ञाया | यही कारण है कि उस 
की भाषा सरल तथा हृदयस्पर्शी है। परन्तु हिंदुओं ने उसके इस 
स्तुत्य अयत्न के ओशय-को नहीं समझा और वे लंकीर के फकीर 
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वन कृत्रिम भाषा में ही कविता करनां विद्वत्ता का लक्षण समभते 
रहे | ब्रजमापा के अटछाप आदि क़वियों .की! भाषा खुसरो के 
पीछे होने पर भी उससे कहों कठिन तथा भिन्न है । 
खुसरों की हिंदी कविता परंपरया मोखिक. रूप में आरही 
है। जब लेखबद्ध पुस्तकों में अनेक पाठान्तर पाए जाते हैं. तब 
मौखिक सभापितों का क्‍या कहना ? इन में संमिश्रण तथा ज्षेपकों 
का होना अनिवाय है । 
इनकी पहेलियां दो प्रकार की हैं। कुछ पहेलियाँ ऐसी हैं जिन 
में उनका बूक छिपा कर रख दिया है, ओर वह कट वहीं मालूम: 
होजाता है | उदाहरण के लिये-- *- 
बाला था जब सब को भाया । बढ़ा हुआ कल्छु काम न आया। 
खुसरू कह दिया उस का चांव | अथ करो नहिं छोड़ो गाँव ॥ 
ह ह दीया, 
एक नार तरवर से उतरी मा सो जनम न पायो। 
वाप को नांव जो वासे पूछथों आधो नांव वतायो॥ 
आधो नांव वतायो खुसरू कॉन देस- की वोली । 
वाकों नांव जो पूछो मैंने, अपने नांव न वोली॥ 
निंवोली 


कुछ पहेलियां ऐसी हैं जिनका बूक उन में नहीं है। यथा-- . 

एक नार॑ पिया को भानी । तन वाकों सगरा जो पानी ॥ 

आधबव रखे पर पानी नांह । पिया को राख हिदेय सांह ॥ 

जब पी को वह मुख दिखलावे । आपहि सगरी पी होजावे॥ 
क्‍ गा 
एक थाल भोती से भरा । सब के सिर पर ओंधा घरा | 


+ ज्यों श्हीस गति दीप की, कुलकृपूत गति सोय 
बारे उजियारो लगे, बढ़े. अंधेरो होय.॥.रहीस. 


प्राचीन चारणों का इतिहास । [२५ 


चारों ओर वह थाल फिरे। मोती उससे एक न गिरे ॥ 
ह आकाश 
:आवे तो अंधेरी लावे। जावे तो सच सुख ले जाबे। 
क्या जान॑ वह कैसा है। जेसा देखो वैसा है॥ 
आँख 
सर पर जटा गले में भोली, किसी गुरु का चेला है। 
भर भर भोली घर को धावें, उसका नाम पहेला है ॥ 
ह ु ु भुट्ठा. 
आगे आगे बहना आई, पीछे पीछे भइया। 
दांत निकाले वावा आए, बुरका ओढ़े मय्या ॥ 
मुद्रा 
एक पुरुख ओ नो लख नारी। सेज चढी वह तिरिया सारी। 
जले पुरुख देखे संसार। इन तिरियों का यही सिंगार ॥| 
ह ...._ इहांडी. 
. चटाख पटाख कब से । हाथ पकड़ा जब से। 
आह आवे कब से। आधा गया जब से। 
चुपचाप कब से । सारा गया जब से॥ 
चूड़ियां 


अगिन कुण्ड में घिर गया, जल में किया भनिकास | 
परदे परदे आवता, अपने पिय के पास॥ 
। हुक्के का धंआ 


मुकरी भी एक प्रकार की पहेली .है, पर इसमें . इसका 
बूक पश्नोत्तर के रूप में दिया रहता है | जसे--... । 
नित मेरे .घर आवत हे.। रात गये फिर जावत . है। 
फंसत. अमावस गोरि के फन्दा । ऐ सखि.साजन ना सखि चंदा |] 
न्हाय धोय सेज मेरी. आयो। ले.चूमा मुंह मुंहहि लगायो। .. 
इतनी. बात पे .थुक्षमथुक्का ।ऐ सखि साजन नासखि हुका.। 
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एक सजन वह गहरा प्यारा । जासे घर मेरा उजियारा। 
भर भई तब विदा में किया । ऐ सखि साजन नासब्नि दीया ॥ 
चढ़ छाती मोको लचकावत । धाय हाथ मो पर चढ़ि आवत । 
सरम लगव देखत सब नारी | ए सखि साजन नासखि गगरी॥ 
एक सजन मोरा सन ले जाबे । मुख चूमे और वात बनावे। 
होंठन लाग सही रस खेंचा | ऐ सखि साजन नासखि नैचा ॥ 

इस्पारि. 

दो सखुने वे है जिनसें दो या तीन प्रश्नों का एक ही उत्तर 
हो।। जेस-- 


प्रश्न उत्तर 
ककड़ी क्‍यों छोटी ? 
लकड़ी क्‍यों टूटी ९ बोदी थी. 
जोरू क्‍यों मारी 
इंख क्‍यों उजाड़ी ? रस न था, 

इस्यादि. 
दो सखुना फारसी ओर दिन्दी:--- 
शिकार बेह चेमी बायद कढे, 
कूबते मगज को क्‍या चाहिये ? बादाम, 

इस्थादि, 
फुटकर पश्च:-- 


जे हाल मिसकी मकुन तगाकुल्न दुराय नैना बनाए बतियां | 
कि ताबे हिआं न दारम ऐ जां न लेहु काहे लगाए छतियां ॥॥ 
शबान हिजां दराजु चूं जुल्फ व रोजे वसलत चू उम्र कोताह्‌। 
सखी विया को जो में ने देखूं तो कैसे काट अंबेरी रतियां॥ 
यकायक अज्‌ दिल दो चश्मे जादू बसद फरेबम बेबुद तसकीं। 
किसे पड़ी है जो जा सुनावे पियारे पी को हमारि बतियां॥ 
चु शमअः सोजां चु जरे; हेरां हमेश: गिरियां बइश्क आं मेह । 
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न नींद नेना न अंग चेना न आप आये न भेजें पतियां॥ 
इत्पादि 
खुसरो ने अपनी रचना में मनुष्य के हृदय तथा उसके चरित्र 
का खाभाविक चित्र खींचा हे। युद्ध की भीपण घटनाओं , प्रेम की 
अभिराम केलियों, तथा राजद्रवार की अनोखी दिनचर्या के 
विपय में उसने खूब लिखा है । प्रकृति के .तच्छातितुच्छ रपन्‍दन 
को ले वह उस पर कल्पनाओं का (प्रोन्नत “ पीरामिड)” खड़ा कर 
देता हू। उसकी दृष्टि तीत्र थी, अचूक थी, उसकी कल्पना स्वच्छ 
थी, विशद थी, उसकी भाषा रुचिर थी ओर शुद्ध थी । उसकी 
अगणित कविताएं “अनन्त” के विशाल फलक पर खुदी पड़ी हैं. 
उनको क,न पढ़े ? खुसरों के कवितात्मक चित्र वायुमण्डल में 
छुटपटा रहे हैं, उनको देखे कौन ? समय ने अमीर की “अमर ? 
कविता के बहुतम भाग को बिस्क्षति के मरुस्थल में विल्लीन कर 
रैया है। इनी गिनी पहेलियां ओर मिनेचुने पद्म जितने भी शेष हैं 
वे उसकी उदात्त प्रतिभा तथा अनुपम चित्रकारिता का आभास देने 
के लिये पर्याप्त हैं। इसमें सन्देह नहीं कि खुसरो विश्व के गंभीर 
प्रश्नों पर बहुत कम विचार करता है, परन्तु क्‍या विश्व की 
गंभीरता? ही एक सात्र सत्य वस्तु है ? विश्व में जितना भाग 
“गंभीरता? का है उससे कहीं अधिक सोन्दर्य- तथा प्रसन्नता का 
है । खुसरो ने प्रकृति की गंभीरता को अन्य कवियों के लिये छोड़ 
उसके रुचिर पहलू की व्याख्या की ओर समाज को विशाद तथा 
बैराग्य की ओर से हटा आमोद प्रमोद की ओर लगाया। खुसरो 
तथा उसके कवित्व की प्रधान विशेषता यही है । 
जगो खिरियो, १६६०के लगभग--- 
आपकी रची वचनिका प्रसिद्ध है । इससें उज्जेन के उस 
युद्ध का बणन है, जिसमें जोधपुर के महाराजा जसवन्तसिंह 
को शाहजहां ने अपने दो बिद्रोही पुत्रों, अर्थात्‌ ओरंगजेब 
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ओर मुराद को जीतने के लिये भेजा था | यह घटना 
१६५८ के लगभग हुईं थी । विजयश्री ने युद्ध में जसवन्तर्सिह का 
साथ नहीं दिया, फलत: उन्हें राज दरवार से इस्तीफा दे अपने 
'घर लौटना पड़ा । इस युद्ध में राजपूतों ने दिल खोल बहादुरी 
दिखाई, परंतु वे अकेले कर ही क्या सकते थे | वादशाह की फोजों 
ने उनका सांथ नहीं दिया, जिसका फल यह हुआ कि रतलाम के 
राजा रतनसिंह जेसे योद्धा भी इस युद्ध में खेत रहे । बचनिका 
में रतनसिंह की सृत्यु पर आंसू वहाये गये हैं । ह 
उपयुक्त घटना संवत्‌ १७१५ बैशाख कृष्णा नवमी को हुई थी। 
वचनिका का निर्माण भी इस संवत्‌ के आस पास ही हुआ प्रतीत 
होता है । 
जगो के विपय में अनेक किंवदन्तियां प्रचलित हैं। कहा जाता 
है कि उज्जैन के युद्ध से पहले जगो महाराजा जसवंतसिंह के दर- 
वार में रहते थे ओर उनके पुरुषाओं को जोवपुर के प्राचीन 
राजाओं ने सांकरों नाम ऋा गांव भी शासन! में दिया था | जब 
जसवंतसिंह ओरंगजेब के साथ युद्ध करने गये तव जगो भी उनके 
साथ था । परंतु जब युद्ध का समय आया तब जगो को युद्ध का 
वाना न पहरने दिया गया ओर उसे युद्ध करने से रोक रामसिंह 
(रतनसिंह का ज्येष्ठ पुत्र) की देख रेख के लिये नियत किया 
गया | यह किंवदन्तियां सवाशेन सत्य न भी हों तो भी इनसे 
प्रस्तुत चारण की जीवनी पर थोड़ा बहुत प्रकाश अवश्य पड़ता हैं। 
वचनिका का निर्माण डिंगल भाषा में हुआ हैं। इस विषय में .. 
यह बात स्मतंव्य है कि राजपूताने के चारण अपनी कविताओं में 
भिन्न भिन्न प्रकार की दो भाषाओं का उपयोग करते रहे है। एक का 
नाम डिंगल हैं ओर दूसरी का पिंगल। पिंगल वास्तव में ब्रज भाषा 
ही का रूपान्तर हैं। इसमें मारवाड़ी सुहावरों का सस्मिलन हैं। 
डिंगल मारवाड' की स्थानीय बोली का नाम है, विशेषता इसमें 
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केवल इतनी हैं कि इसमें कवित्व तथा लेखनशैलियों के विकास पर 
ध्यान दिया जाता रहा हैं । प्राचीन तथा नवीन मारवाड़ी की भांति 
' डिंगल के भी प्राचीन तथा नवीन 'डिंगल? यह दो मुख्य भेद हैं। 
' प्राचीन डिंगल (जिसका उदय १३०० के लगभग हुआ था ) 
१६०० के लगभग विद्ग हो जाती है ओर उसके स्थान को 
नवीन डिंगल ग्रहण कर लेवी है 
उपय क्त विभागों के अनुसार वचनिका की भाषा नवोन डिंगल 

ठहरती है । 
 »प्रस्ततं वचनिका शिवदास की बनाई ( १५०० ) 'वचनिका 
अचलदास खींची री? के आधार पर बनी है। दोनों के भाव तथा 
भाषा में पर्याप्त समानता है | घटना संघट्टन तथा रचनाचातुर्य भी 
दोनों का प्राय: एक सा है| इतना होने पर भी शाव्दिक समानता 
कहीं ही दीख पड़ती है। वचनिका की कविता के उदाहरण--* 

खगां चढि धार हुए वि वि खण्ड। 

पड़े धर हदिन्दु मलेच्छ प्रचण्ड । 

रलत्तलि नीर जिहीं रुहिराल । 

खला हलि जाणि कि भाद्रव खाल ॥ २२४ | 

उजेणि अकाल मभड़ाल अछेह हा 

मंडे घन जाशि कि वारह मेंह । 

उसे पतिसाहि अणी करि ऐक.। 

आया सिरि रत्तन सूर अनेक ॥ २२५ | इत्यादि। 

ठौड़ पृथीराज, १५५० इसवी में जन्म-- 
प्रथीराज बीकानेर के रांजा रायसिंह के भाई थे । आपका 

जन्म संवत्‌ १६०६ में हुआ था। अबुल फफकल के कथनानुसार 
प्रथीराज ने काबुल के मिर्भा हकीम के विरुद्ध होने वाले युद्ध में 
' भाग लिया था, जिसके लिये बादशाह ने आपको बहुत सा . 
पारितोषिक दिया था | प्रथीराज की बीरता तथा प्रतिभा पर मुग्ध 
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हो टाड साहब लिखते हैं:-- के 
धप्रथीराज अपने युग के गिने चुने वीर सामन्तों में से एक था। 
पश्चिम के (]7070800प) राजकुमारों की भांति वह प्रस्पेक शुभ 
अनुष्ठान को अपनी प्रतिभा के उद्दीपक आलोक से पवि> कर सकता 
था ओर आवश्यकता पड़ने पर उसकी पूर्ति के लिग्रे अपनी तलवार 
भी नचा सकता था। यही नहीं, राजपूताने के चारणोंकी पंचायत ने 
एक स्वर के गुणिता का सेहरा भी इसी शूर चारण के सिर पर 
वांधा था ? | 
प्रथी राज- के विषय में टेज्सिटेरी (]'6४४६०४) लिखता है- 
परन्तु प्रथ्वीराज की प्रतिभा ओर उसकी धार्मिकता ने 
उसके लिये कहीं ऊंचा आसन तैयार किया था। उसकी कविता 
ने राजपूती दरवारों में आइर पाया, ओर जैसा कि भारत में 
बहुधा देखा गया है, उसकी प्रतिभा तथा असाधारण धार्मिकता 
में एक श्रकार की अलोकिक शक्ति दीखः पड़ती थी । तुलसीदास 
ओर प्रथ्बीराज, जिनमें से पहला पूर्व में था, ओर दूसरा पश्चिम में, 
पहला ब्राह्मण था ओर पिछला राजपूत--दोनों ही ने एक प्रकार के 
प्रोल्दण धार्मिक जोश की पावनीधारा को अनुभव किया था, 
जो ताल्कालिक भारत में उमड़ रही थी ओर जिसने वेष्णवधर्म का, 
ज्ञात के आधार पर नहों, प्रत्युत भक्ति की आधारशिला पर अधि- 
रोहण किया था | तुलसीदास ने जो कि ब्राह्मण थ[--राम के रूप 
में परमात्मा की भक्ति करना श्रेष्ठ समझा, ओर '्रथवीराज ने-जो 
कि राजपूत था-क्रष्ण को अपनी पूजा का विषय बनाया; पहले ने 
अपनी तपोधृत्ति के कारण ब्रेसा किया ओर दूसरे ने अपनी ऐन्द्रियता 
के कारण ऐसा किया? ' 
प्रथीराज भक्त था, ओर कबि भी था। भक्ति ने उस के ग्रहस्थ 
जीवन में कुछ भी वाधा नहीं डाली । उसके मत में भक्ति और 
* बेली कृष्ण रुक्मिणी की भूमिका, , 
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विपयभोग में स्वाभाविक असंगति नहीं थी। प्रथीराज के विपय में 
अनेक किंवद्स्तियां फैली हुई हैं, जिनसे प्रतीत होता है कि वह 
अदम्य स्वातन्त्रयश्रिय, स्पप्रचवक्ता, तथा निर्भोक कवि था। वह 
जहाँ वीरता के लिये अपने मित्र तथा शत्रओं की समान 
रूप से प्रशंसा करता था वहां आततायिता के लिये अपने 
भाई और सम्राट अकवर तक की तीखी समालोचना भी कर 
डालता था | 
स्वातन्त्रय का उल्व॒ण प्रेम उसकी तलवार ओर लेखनी दोनों 
में समान रूप से छलकता था। प्रथीराज ने राणा प्रताप की प्रशंसा 
में कुछ पद्‌ लिखे थे। इनसे आपका उद्भट स्वातन्त्रय प्रेम स्पष्ट 
हो जाता हैः-- 
नर जेथि निमाणा नीलज नारी 
अकबर ग्राहक बट अचट । 
आये तिरि हाटे ऊदावत 
वेचे किमि रजपूत वट ॥ १॥ 
'रो जाइतां तणें न डउरोजे 
जेथि मुसीजे जगत जण । 
चोहटि तिणि आवे चीत्रोड़ी 
पतो न खरचे खत्नीपश || २॥ 
पडपंच दिठ वधलाज न कापति 
* खोटो लाभ कुलाभ खरो। 
रज्ज  वेचिवा नायो राणों 
हाटि हुसम्म हमीर हरो ॥३॥ 
पिंड आपरे दाखि पुरसातख - 
रोहिणियास तणे बलि राणि। 
करने पर प्रतःप की स्तुति में यह पद्य लिखे गए थे। 
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खन्न वेचियो जठे बड़ खत्रिये 
खन्र राखियों जठे खुम्माणि॥9॥ 
जासी हाट वात रहिसी जगि 
अकबर ठगि जासी एकार। 
रहे राखियो खतन्री धम राणे ु 
सगली ई वरते संसार || ५॥ 
उपयक्त छन्दों में कवि का स्वातन्त्रय प्रेम झलक रहा है । 
अकवर से वृत्ति पाते हुए भी उसकी इतनी तीखी समालोचना 
करना ओर उसके पतन की भविष्यवाणी करना साज्ञात्‌ झत्यु के 
मुंह में हाथ देना था। परन्तु प्रथीराज ने यह कर दिखाया। अल 
वदाओनी तथा अबुल फफल की पुस्तकों से अकबर के उस रमणी - 
वाजार की कुछ कुछ आभा मिलती है, जहां छिपे वेश में पहुँच 
कर वह ज्षत्राशियों का अपमान. किया करता था । यह बात 
प्रथीराज के लिये असह्य थी, उसने बुद्धिमानी के साथ इसका अन्त 
करा दिया। 


प्रथीराज की द्व्यशक्ति के त्रिपय में अनेक कथाएं प्रचलित हैं। 
कहा जाता है कि उसने अकबर के पूछने पर अपनी मृत्यु का दिन 
तथा स्थान सब कुछ बता दियो था। 


प्रथीराज की श्रेष्ठ कविता वेली है | इसका निर्माण सं० १६३७ 
में हुआ था । इसमें कृष्ण तथा रुक्ष्मिणी के विलास का वर्णन है, 
शृज्ञार की अरुशिमा तो देखते ही बनती है। वेलली भागवतपुराण 
के आधार पर लिखी जाने पर भी ' नवेली अनवेली ? है ॥ मुख्य 
कथा में समानता होने पर भी इसकी कल्पना तथा शैली अनूठी हैं। 

कृष्ण रुक्मिणी प्रथम संमिल्नन! की रात्रि के वन में कवि ने 
कमाल कर दिया है | ऋतुओं का वर्णन भी (१०९--१७९) आपका 
अनूठा है.ओर सजीब है | अन्त में कवि अपने काव्य की . प्रशंसा 
कर वेली को समाप्त करता है। 
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वेली की सबसे वेड़ी विशेपता यंह है कि इसमें,असाद. तथा 
स्वाभाविकता का अलंकृत शैली के साथ सवाज्ञी् संमिलन: -है:। 
भापा और भाव- दोनों की ज्ष्टि से “वेली” अद्वितीय है ।. 

वेल्ली के विषय में १७४४(०१"ए लिखता है-- : 


। :” प्रथीराज की रची ग्रह छोटी सी “कविता डिड्ढर्ल साहित्य 
की-सव्व-श्रेष्ठ कविताओं में एक है । क्वित्व कला की इृष्टि से यह 
आश्चर्य की वस्तु है। इसमें आगरे के ताज? की. भांति . घटनाओं 

विस्तार.का. सरल प्रतिभा के साथ ओर. विचारों के सौन्दर्य का 
भाषा की पवित्रता के साथ संकलन किया गया.है / 


प्रथीराज में राजपूती भावों का पूर्ण विकास है । उसकी कविता 
में लेखनी ओर तलवार दोनों का प्रकृष्ट नृत्य स्पन्दित हो रहा है। 
विनय तथा शौर्य, ज्ञान ओर पराक्रम, प्रेम ओर विवेक, भोग और 
त्याग प्रथीराज में सभी गुण पराकाष्ठा को पहुँच गये थे। उसकी 
कविता में विश्वक्रीडा, सुख दुःखों का लोटफेर, जीवन का असंतोष, ,. 
आशाओं का दलन, मनुष्यों की निरन्‍्त अकिंचनता, उनका मसण 
विलास ओर तन्द्रामय जीवन सब के सब पूणरूप से प्रतिफलित 
हैं | रुक्मिणी के इन बचत्तों में प्राण प्यारे जो है ले लो, सभी 
ले लो हां! रुचिर भावों की अरुण दीप्ति है' ओर मत्यता का श्रान्त 
हास्य है । ग्राभातिक चन्द्रैेलेखा के इस -नीरव रुदन में, दुरन्त 
तटिनी के इस अलीक अरण्य रोदन में कितनी मादकता है,कितनी 
मधुरिमा है ओर कैसी असीम वेदना है ? रुक्मिणी के सलील 
लित्य तथा श्याम की प्रवंचक उनन्‍्मादकता के वरणन में कवि ने 
अपनी कविता को लुनाई से भरदिया है ओर उसे कल्पना के धंघले 
चित्र में खचित कर दिया है। प्रेम, दो का एक होना, अनन्तता का 
शून्य में केन्द्रित होना, इन बातों का अनेक कवियों ने वर्णन किया 
है। परन्त कितने प्रेमियों के मद्यपान में आंखों से चिनगारियां 
भड़ती देखी हैं ? कितनों ने अनन्त विश्व को मदिरा का प्याला 
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अनुभव किया है ? बेहोश प्रेम में, उन्‍्मादिनी सदिरा के आवेश में 
कितने प्रेमियों के मुंह यह शब्द निकले है:-- 
“इतना ढले सारे जग को मदिरा का प्याला लेख | 
अपने में में ते ओर फिर तममें अपने को देख ॥॥? 
प्रथीसाज ऐसे पागलों में से एक था, वह उनका सिरमोर था । 
उसकी रुक्मिणी चसन्‍्त की पुष्पश्री है ओर उसका श्याम उद्यम 
योवन का उन्मादक समीर है 
ऐसी उत्कृष्ट कविता का हिन्दी भाषा में समुचित आदर होना 


सब को अभीष्ट है । 


है 677/5 88 
। (9) 


[४ है 


अध्याय ३ 
(प्राचीन भक्त कवि, १४७००-१५५०) 


+-ने काले वी चर 
वैष्णव धर्म--- 

# बैदिक काल के आर्य अनेक देवों की पूजा करते थे। पूजा- 
विधि तथा अनुषानों की प्रक्रिया पर उनका ध्यान अधिक था। 
मनुष्य का इहलोक तथा परलोक के प्रति क्‍या कर्तव्य है इस 
विपय में वाद विवाद आरम्भ हो गये थे। परन्तु इन बातों से 
भावक जन समाज की धार्मिक पिपासा ठ॒प्त न होती थी। फलत 
बैदिक काल के अन्त में एक ऐसे धर्म का उदय हुआ जो हृदयश्राही 
तथा रसीला था । उपनिषदों के युग में इस घम का विकास होता 
रहा ! इशोपनिषद्‌ में परमात्मा को इन्द्रियातीत होते हुए भी श्रद्धालु 
के समीप बताया गया है | फलतः प्राचीन युग में धार्मिक भाव- 
योग 4 (80 82070877989 097) का बीजारोपण हो चुका था । 
उपनिषदों के सिद्धान्तों का पीछे आने वाले धार्मिक विचारों पर 
भारी प्रभाव पड़ा । एक देव वाद (स्र७07०ं७०) तथा अनेक 
देवों को एक देव रूपेण देखने के सिद्धान्त का विशेष आदर हुआ | 
यह विचार कि 'एक ही आत्मा अनेक रूपों में परिणत हो जाता 

है! इस विचार का कि अग्नि, मित्र, वरुण, ओर अर्यमा आदि 
7.7 देव धर्म के विस्तृत वर्णन के लिये सर भाण्डारकर की. के लिये सर भाण्डारकर की 
वैष्णविज्म नामक पुस्तक देखने योप्य है । 

+ तदेजति-तन्नैजति तदरे तड़न्तिके। तद॒न्तरस्प सर्वेस्थ तदु सर्वेस्थास्य 
बाह्यतः । ईशोपनिपद्‌ । उपनिपदों में प्रम को श्रद्धा शब्द से ध्यक्त 
किया गया है । देखो उपनिपदों का ]76 65 
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वस्ततः एक ही रत्त्व हैं? विरोधी प्रवाह है। यदि अनेक देवों का 
एक होना संभव है तो एक देव का अनेक-देवों के रूप में परिणत्त 
होना भी सुतरां न्‍्याय्य है । अवतारवाद का आरम्भ इसी 
विचार में है | 
उपनिपदों के गृढ़ सिद्धान्तों से साथारण समाज को दृत्ति 
असंभव थी । भक्त लोग क्रिसी ऐसे देव की खोज में थे, जो साकार 
हो, स्थूल हो ओर व्यक्ति विशेष के रूप में हो । यह इंप्ट देव उन्हें 
गबत धर्म के भगवान्‌ में प्राप्त हो गया। भेक्तिवर्स का सृल 
स्रोत इसी कल्पना में है. 
क्षम की स्व॒तन्त्र विचार धारा का प्रवाह पूष में जन तथा 
द्व धर्म के रूप में वहा । दोनों संग्रदायों ने परमात्मा की स्वतन्त्र' 
सत्ता का प्रत्यास्य॑वच किया ओर आत्माकी वैश्विक संत्ता! को 
कल्पित वरताया | श्ने: शने: परंमात्मा की कल्पना के अभाव से 
उत्पैन्न हुई कान्दिशीकता को जिन तथा वुद्धदेव को वेयक्तिक 
पूजी ने दूरं कर दिया । इस प्रकार पूवे का धर्म घूम फिर 'कर फिर 
उसी स्थान पर आ पहुँचा जहां से वह चत्ना था ।दँसरी' ओर 
पश्चिंस में एक ऐसेंआरितिक मत का विंकास हुआ जो अवतार 
- को सत्य समझता हुआ परमात्मा को शरीरी मानता था ओर 
प्रतिमा सें उसकी भावना करता हुआ अपने प्रेम तथा आतव्रेग के 
भावों को शान्त करता था । वासुदेव “घमं का निष्कप इसी 
विचार में है । 9 
वासुदेव धर्म का उत्थान काल-- तो 
(१) अग्ाध्यायी ( ४-३-९८ ) सूत्र' की व्याख्या में महूर्पि 
. पतंजलि बासुदेव” का अथ 'पूजाह” करते हैं [पंतंजलि के समय 
में वासुदंव, घर का प्रचार रहा होगा । प्रतंजलि का समय ईसा से 
२०० वर्ष. के लगभग पूर्व कृता जाता है । ह 
-(३) द्योषुरडी ( राजपूताना ) में प्राप्त. हुए. एक ताम्र पत्र 
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पर वासुदेव तथा संकपण के पूजास्थान का वणन है । अन्षक्षरों 
की बनावटासो्रतीत।होता है कि इंसा से:२४० -बर्ष पू्े 
लिखा गया होगा । ह 
“४ (३) बेसनगर, में हिंलोडोस'का. एक ताम्रपत्र मिला है । 
उस! में वासुदेत्न की पूजा के।तिमित्त एक ग़रुछ स्तूप'. की स्थापना 
का वर्णन है । हिलोडारा: अप्रनेः्आपको भागवत पुकांरता है |, वह 
7069 का.-पुत्र था, तत्ञशिला का+रहने वाला था, यवन का- राज 

दूत था ओर राजनैतिक कार्य के।लिये (877पंह) अन्तलि- 
क्ित की ओर. से पूर्वीय मालवा, में सज -कसने वाले भागभद्र के 
पास आया था.। अंतल्िकित वेक्ट्रोमीक मुद्राओं पर छपे,.“अंति- 
यल्किडास” का अमपभ्रंश प्रतोत होता है । इस नाम से तथा ताम्र- 
पत्र के अक्षरों की वनावट से प्रतीत होता.है कि यह . इसा से कुछ 
वबष पूवे (२०० के लग भग) लिखा. गया होगा । उस समय वासु 

देव को दिवों का देव” मान कर उसकी पूजा को :जाती थी और 
यह पूजा इतनी अधिक प्रचलित. थी क्रि, विदेशीः- भीक लोग? 
भी अपने आपको भागवत कह कर वासुदेव.की पूजा सें सम्मिलित 
होने लगे थे। हर है 


(9) महाभारत हाभार्‌त: शान्तिं प्रकरण :में नारायण प्रकरण 
आता; है |. शद्भूराचाय “शान्ति पवे में से. उद्ध॑र॑ण .देते हैं।फलत 
उनकी अपेक्षा शान्तिपव ग्राचीन है। छठी सदी में :कंब्रोदिया के 
राजा भववमा ने मन्दिरों में: रामायण महाभारत #7त्था अट्रा- 
दश पुराणों की प्रतियां पारायण के लिये रखवाई; थीं-। इस कार्ल 
सें-२०० वर्ष पूवे महा भारत का अंतिम संस्करण ग्रतुत हो पुका 
होगा ।, महाभारत- के नारायण: प्रकरण में नारायण" को वासुदेत़ 
का रूप बताया गयाःहै ओर .उस के चार व्यूह- झर्थातू रूप भ्री 


5 + एठारशपाबष्ट्ओों रचितें? 6'क्वाव77 9 ट७ का * प्रररम्भिके 
चक्तच्य | के | 
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किये गये हैं । 

(५) भगवद्गीता में भागवत धर्म तथा एकरान्तिक धर्म को 
विस्वृत व्याख्यान है । 

(६) उउनिपदों में परमात्मा को अत्यन्त समीप ओर 
इन्द्रियों से अतीत* बताते हुए कहा गया है कि वह श्रद्धा का भूखा 
है ओर उस के विना उसकी प्राप्ति असंभव है। 

उपयुक्त संतों से प्रतीत होता है कि भक्ति का विधान बीड 
रूपेण उपनिपत्काल में हो चुका था । 

वैष्णव धर्म का संक्षिम इतिहास सर भाग्डारकर के शब्दों 
में इस प्रकार है। बैष्णव धर्स का जन्म इसा से लग भग ५०० 
वष पहले हुआ | बौद्ध वथा जैन घर्म की भांति पहले पहल यह 
भी एक प्रकार का सुधारात्मक आन्दोलन था, परन्तु इन दोनों 
धर्मो' के विपरीत इस का मूल इश्वरवाद में था। इसे प्राचीनकाल 
में एकान्तिक धर्म के नाम से पुकारते थे ओर इस में एक ही देव 
की पूजा का विधान था। शने: शनेः इस में सांश्रदायिकता आगई 
ओर यह पांचरात्र अथवा भागवत धर्म के नाम से पुकारा जाने 
लगा | सात्यत नाम के ज्ञत्रियों का यही घर्म था | यह बात 
मेगास्थिनीज के वर्णन से स्पष्ट हो जाती है। शने: २ यह नारायण- 
धर्म तथा विष्णु धर्स में मिल कर एक हो गया । भगवद्‌गीता ने 
उपनिषदों तथा सांख्य योग से बहुत सी बातें लेकर वैष्णव धर्म में 
उनका समावेश किया ओर उसके दाशनिक आधार को ऋृढ किया। 
इसा से कुछ काल पश्चात्‌ आभीर लोगों ने इस धर्म में एक नवीन 
आदर्श का समावेश किया। उन्होंने ऋष्ण के गोपाल रूप को 
चरम ध्येय समझ, भागवत घसे में गोपालन का सूत्रपात किया। 
आठवीं सदी तक भागवत धर्म का इसी रूप में प्रचार होता रहा । 

इन्हीं दिनों शंकर ने अद्वेतवाद तथा सायावाद्‌ का इस धरम में 


* 'तदेजति तब्ेजति तहरे तड़॒ग्तिके' ईशोपनियद्‌, 
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समन्वय किया। परन्तु उनके सिद्धान्तों से समाज की तृप्ति न हो 
सकी। उनके अद्गत में भक्ति का लोप था ओर प्रमका वहिष्कार था 
निदान शंकर के प्रति विरोध बढ़ता गया और अन्तमें ११वीं सदीमें 
रामानुजाचार्य ने शंकर के अद्वेत तथा मायावाद का खण्डन करके 
फिर से भक्तिवाद का उद्धार किया। उत्तर भारत में निम्बाक ने रामा- 
नुज के भक्तिवाद का समर्थन क्रिया और भागवत धर्म के चतथरूप 
अथात्‌ क्ृष्णराघा की पूजा पर विशेष बल रिया। ११वीं सदी तक्र 
भक्तिवादका समर्थन होता रहा । माघव ओर आनन्दतीर्थ ने अकि- 
बादका समथन करते हुए वहुदेववादयुक्त विष्णुपूजा का आयोजन 
किया । उत्तर भारत में रामानन्द ने भागवत धर्म में राम की पूजा 
का विधान किया, जबकि उनके बेदान्त गुरु रामानुज ने भगवान्‌ के 
नारायणरूप पर विशेष बल दिया था। रामानन्द ओर उसके शिष्पों 
ने संस्कृत छोड़ भापा का आंचल पकड़ा ओर अपने संप्रदाय का 
साधारण समाज में प्रचार क्रिया । रामानन्द का धार्मिक क्षेत्र १४वीं 
सदी प्रताया जाता है। रामानन्द के शिष्य महात्मा कवीर ने एके- 
श्वर्वाद का प्रचार करते हुए ओर एक ही भगवान्‌ को राम तथा 
अल्लाह की उपाधि देते हुए मूर्तिपूजा आदि कल्पित श्रकारबादों 
का खण्डन किया । तुलसीदास ने राम की पूजा पर विशेष ध्यान 
दिया और वल्लभाचाय ने १६ वीं सदी में क्षण और राधा की 
पूजापर विशेष बल दिया। वल्लभ ने कृष्णकी बालक के रूप में पूजा 
की ओर चैतन्य ने युवा कृष्ण तथा उन की सहचारिणी राधा 
- का बिशुद्ध प्रेमियों के रूप में अवन किया। शने: शने: प्रेम तथा 
लीला के भाव बढ़ते गये, लीलांश में तीव्रता आती गई ओर उसे 
यथाथता का रूप देने के प्रस्ताव होने लगे । राघाक्ृष्णपूजा 
की ओर समाज का ध्यान अधिक आकऋृष्ट होने लगा | चैतन्य का 
परमात्म प्रेम यथाथे था, गहरा था और तल्लीन करने वाला था। 
परन्तु बलल्म के प्रेम में नाटकीयता थी । प्रेसकी नाटकीयता बढती 
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गई, आदर्श दूर होता गया और पूजा में कदय भावों. काः समात्रेश 
होने लगा। शने: शनेः पतित भात्र तथक//नाटंकीय अभिनय .वल- 
वान्‌ हो गये ओर बैष्णव धर्म का पतन हो गया। महाराष्ट्र में 
महात्मा नास- देव तथा तुकाराम ने राधा कृष्णकी पजा, का प्रत्या- 
ख्यान करके विश्ुद्ध पूजा-की ओर जनता का ध्यान आकृष्ठ किया। 
कवीर की आंंति उन्हों ने भी धार्मिक प्रचार के लिये माठ्भापा;का 
सहारा लिया ।/नामदेव १४ वीं सद्‌ में हुए थे आर तुकाराम।)का 
जन्म १७ वीं सदी सें हुआ था-।;नामदेव, कवीर,. तुकं।राम- तथा 
चैतन्य. आ्आदि ने पाशवर्ड का खण्डन करते 'हुए एक परमात्मा की 
पूजां का विधान किया। कबीर ते मानसिक शुद्धि पर अधिक चल; 
दियाज्यौर बताया कि सन: शुद्धि के विना आत्मद्शन तथा मोक्ष 
असंभव हैं-। हे 

वैष्णव संग्रदायों का आधारस्तम्भ भगवद्गीता,है;- सब का 
आदर्श वासुदेव भगवान्‌ हैं, सभो धार्मिक अद्वेत तथा मायावाद: का 
एक स्वर से खण्डन. करते हें परन्तु-आत्मविपयकः:सिद्धान्त- सेब 
के भिन्न भिन्न हैं। एक ऋष्ण की पूजा पर वंल. देता है -तो. बूसराः 
राम की-वन्दना पर, तीसरा विष्णु को भजता/है तो"ज्ोथा नारायण 
को मोक्ष का द्वार बताता है। वेदान्त+मी सब का: प्रथर्क प्रथक” है 
पूजा विधि में भी बहुत कुछ भिन्नती है। पिछले “दिलों में -भगन्नदू- 
गीता का स्थान पांचरात्र “संहिता; विष्णुर्षुराण- तथा भागवत्तः 
आदि नेले लिया। अपने अपने.सिद्धान्तों की व्याख्या की गई.. 
पूजा प्रक्रिया का निर्धारण किया गया, ओर अपने/अंपने मन्तव्यों 
को रोचक तथा स्थायी बनाने के लियें बहुत से - कथा कथानक गढ़ें - 
गये । संक्षेप में बेष्णव धर्म का इतिहांस यही. है । 0» 
भारत तथा वैष्णव धम परः इसाइयों का प्रभाव-+- / 

इसा की पहली सदी के लगभग आभोर नामक घूमती फिरती 
गोपालक जांतिके बालंदेव के सांथ॑ वौछुदेव का ऐक्य स्थापितें हुआ 


के 


' बेष्णवं धर्म ओर इसाइयेत।.* [ ४१ 


सीरिया अंथवा एशिया माइनर से पू् की ओर चलते हुंए, 
आभीर लोग अस्तवल में होनेवाले इंसा के जन्म तथा निरपराधों के 
वध से सम्बन्ध रखने वाली जन श्रुतियों को ओर स्वयं क्राइस्ट नाम 
को अपने साथ लाए | यही नाम आगे चलकर छृष्ण के रूप में 
प्रस्यात हुआ ओर अवभी वहुत से भारत वासी इस नाम का क्ृष्टो 
अथवा कुशे के रूप में उच्चारण करते हैं । इस प्रकार आभीरों द्वारा 
लाई गई क्राइस्टविपयक जनश्रुतियों का एक प्रकार से भारत के 
वासुदेव ऋष्ण में प्रतिफलन हो गया ॥|# 
सर आर, जी, भा््ठारकर, 
प्राचीन काल में हिन्दू ओर इंसाइयों का पररुपर क्या संबन्ध 
था इस विपय पर यथेष्ट प्रकाश डालने के लिये लेखसामभी का 
अभाव है । परन्तु पिछली दो सदियों में जो प्रभाव इसाइयों का हिन्दू 
समाज पर पड़ा है उससे उनके प्राचीन प्रभाव का कुछ कुछ आभास 
अवश्य मित्र सकता है| पिछली दो सदियों में इंसाइयत शासक 
धर्म के रूप में अपना प्रचार कर रही है । इस बीच में उस के पास 
प्रचार के लिये आवश्यक सभी साधन प्रखुन रहे हैं । परन्तु सब 
कुछ होने ओर करने पर भी भांरत में इंसाइयों की संख्या १९११ 
की जन संख्या के अनुसार ३८७६००० तक ही पहुंच सकी है.। 
इस संख्या का बहुतर भाग हिन्दू समाज की उस दलित श्रेणी 
से आया है जिसे हिन्दूसमाज हिन्दू नाम से पुकारना भी उन 
पर कृपा करना समभता है। इस से स्पष्ट. है कि इन दो सदियों 
के भीतर भारत पर इंसाइयों का विशेष अभाव नहीं पड़ा। चीन 
के साथ भारत का सदियों से संवन्‍्ध चला आ रहा है। परन्तु 
भारत की धार्मिक परिस्थिति पर चीन का नाम के लिये भी प्रभाव 


॥# नुजतांक्षा &7रंतुएछ'फ 99 पृष्ठ, १९, इस विपय में 
7 0॥9768 7706 की जामझतेपरांडणओ #_79व छिपा 
नामक पुस्तक के तीसरे भाग का अन्तिम अध्याय पढेने योग्य है। 
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नहीं पड़ा, जव कि चीन को धमहष्टया भारत का शिष्य कहा 
जा सकता है । जब धर्माभ्युदय की पराकाप्ठा के युग मे इसाई 
प्रचारकों की इतिकतेव्यता का यह नमृना हैँ, तव यह अनुमान 
भी करना कि हिन्दुओं का वह धम, जिसे भारत के कराड़ा 
नर नारी सदियों से पूजते आए हैं, इसाइयों से अथवा अन्य 
किसी विदेशी जाति से मुख्य अंशों मं उघार लिया गया हागा 
कल्पना से बाहर है 

भारत पर इसाई घम का ऋण सिद्ध करने को चेश करन 
वाले लेखक पहले ही अपने मन में पक्तपात को स्थान दे दंत हैँ । 
उन की समभ में प्राक्रालीन भारत में आने वाले इने गिने इसा- 
इयों ने सहज ही भाषा, देश, आचार विचार आदि के अन्‍्तराया 
पर विजय प्राप्त करके करोड़ों नरनारियों के धर्म पर अपना 
प्रभाव डाल कर उसमें विशेष प्रकार के परिवतन उत्पन्न कर दिये 

गे। परन्तु यह्‌ मत ऐतिहासिक रृष्टठया असंगत है। 

% परमात्मा का अवतार, उसझे प्रति भकि, और भक्ति हारा: 
अर अवताखिंद की प्राप्ति के सिद्धान्त इसाई मत 
ईसाई धर्म से पहलेही मे से पहले हो भारत में सोच (लिये ह 

गए थे। इस विपय में भारत को इंसाइ 
धर्म का ऋणी बताना दुराग्रह है । परन्तु 
इसाइयों के धम का मूल आधार इंसा के बलिदान से जंगत्‌ 
का उद्धार मानना है । यदि प्रसादवाद का यह सिद्धान्त भारत के 
किसी भी मोलिक धम में सिद्ध होजाय तो हमें भारत पर इंसाइ 


भारत में प्रचलित थे । 
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वैष्णव धर्म और इंसांइयत । [ ४३ 


धर्म का प्रभाव मानने में तनिक भी संकोच नहीं। परन्तु यह 
सिद्धान्त, हिन्दू , बौद्ध, और जैन सभी धर्मा' के लिये समान रूप 
से अग्माह्म है । फलत: अनुमान किया जा सकता है कि इसाईमत 
तथा हिन्दू धर्म में दीखने वाली समानत्ताएं या तो आकस्मिक हैं, 
अथवा इसाइयों ने परंपरया भारत से ली हैं । 
जल ओर स्थल दोनों ही मार्गों से भारत में पाश्चात्य विचारों 
हा का सूत्रपात हुआ । संभव है इंसाइयत 
-भारत में पाश्चात्य वि- भी इन दोनों सार्गों से भारत में पहुंची 
चारों के सूत्रष च का हो। सिकन्द्र के आक्रमण के पश्चात्‌ 
४ ग्रीस के आचार विचार और कला कौशल 
भारत में बेरोकटोंक आने लगे थे | संभव है इनके साथ ही ईसा- 
इत की भी कुछ बातें भारत में आई हों । परन्तु प्रभ॒ तो यह है 
कि वह कौनसा सर्वप्रथम काल है जब कि हमें भारत में ईसाईयों 
की ग्रभाविनी सत्ता का लेखबद्ध प्रमाण मिलता है । # इंसाईयों 
पार्थिया, वैक्ट्रिया, और भारत के प्रान्तवर्ती प्रदेशों में सब से 
पहले दूसरी सदी में पहुंचे थे । उन के दक्षिण भारत में 
पहुंचने का सर्वप्रथम लेख (2087788 ॥709009]079068 
(५२०५ /&. ). ) का है। संभव है पहले पहल ३४३--४१४ के 
बीच फारस में होनेवाले अत्याचारों से पीडित हो इईंसाइयों ने 
भारत में शरण ली हो। । ह 
कहा जाता है कि टामस ने इससे भी पहले भारत में ईसाई 
धर्म का प्रचार किया था| परन्तु विद्वानों 
को टामस की सत्ता के विषय में. संदेह 
है । उनके मत में टामस का भारत में 
आना काल्पनिक है। सब से पहले टामस 


* देखो (५७708 रचित 8907 पात 4७ परछशॉपा8 
त68 (पा+967प्रा7. 


टामस (५ ]0050) 6) 
॥ु]0788 ) की 
कथा काल्पनिक है । 
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को कथा का जिक्र सेण्ट टामस के ऐक्ट में आता है, जिस की 
सीरिएक ( 8ए११8० ) प्रतिलिपि २५० इसबी में लिखी गई थी ।* 
परन्तु इस लेख से टामस का कर्मक्षेत्र पार्थिया में निश्चित होता 
है। दूसरी ओर जनश्रति कहती है कि टामस ने दक्षिण भारत 
में ईसाई धरम का प्रचार किया था। समझ में नहीं आता कि 
एक ही टासस पार्थिया और मद्रास जेसे सुदरेशों में किस 
प्रकार पहुंच गया | हमारी समर में यदि प्रस्तुत टामस कोई 
था भी तो वह पाथिया में रहा था न कि भारत में । विवादसपरस्त 
टामस की कथा के सहारे भारत पर इंसाइयों के अभाव को 
प्रमाणित करना अदूरदर्शिता है| 
७४थी सदी में पारसि- 7 रिंस की सदियों में भारत और फारस 
यों हारा सत्ताया गया के बीच गम विच। द की 
ईसाई धर्म भारत पर.“ से स्पष्ट विभाजक रेखा नहीं खींची 
अपेला: प्रभाव: नहीं... सकती । भारत की अपेक्षा फारस में 
डाल सकता था।.. रई थम शोध पहुंच गया था। मनि 
( 8४७४ ) फे समय में यह उस के 
समनन्‍वयात्सक धस का एक अंश था। म्ति २१६ में उत्पन्न हआ 
था। फलत: ईसाई लोगों का भारत में ३री सदी के पश्चात ही 
आना संभव है। परन्तु ४थी सदी में पारसियों द्वारा सताया 
गया ईसाई घर्म भारत पर अपना कुछ भी प्रभाव डाल सकेगा 
इस विपय में संदेह है । 
+भारत के पश्चिम तट का अत्यन्त प्राचीन कालसे लाल समुद्र 
+ छीपांएी रचित प्रिक्च]ए . * हार रचित दिक्ा9 प्राडणए ०॥ फतह तुतीय 
संस्करण छष्ठ २३१ में टामस विपयक कथा की विवेचना है| 
' जिशतिफांडाओ ब्यात॑ उप्रवेतेशांडत। भाग ३ पृष्ठ 


४१४ पर इलियट साहव इस विपय पर विस्तार के साथ विचार 
करते हैं । 


«  बष्णव धर्म ओर इसाइयत [ ४५ 


तथा पशियन गल्फ के साथ सामुद्रिक 
. सम्बन्ध रहता आया है । आगस्टस 
( 0 ए270प७ ) से लेकर नीरो ( ए»/'० ) 
तक के समय में लांल समुद्र का रास्ता खूब 
चलता था । झ्िनी शिकायत करता है कि भारत के व्यापारी प्रति- 
वर्ष मसाले के व्यापार द्वारा इटाली से करोड़ों रुपया ऐंठ लेते हैं । 
स्ट्रवों के अनुसार लाल समुद्रावस्थित म्योस होमेस (|धए०08 
प्र0/7368 ) से १९० जहाज भारत के लिये प्रस्थित हुए थे। इन 
दिनों प्रश्चिगीय व्यापार का सुख्य केन्द्र मुनिःरिस ( धपश्याप॑ं 
ए872970/७ ) था । उत्तर ओर दक्षिण भारत में रीमन . मुद्रा 
पाई गई हैं। हिन्दुओं के सिक्कों पर रोमन प्रभाव सिद्ध होचुकां है। 
विचारों की यात्रा में अपेक्षाकृत कम समय लगता है। ग्रीक ज्योतिष 
पर भारतीय ज्योतिष का ऋण स्पष्ट है। वेध्ंक आदि भी परंपरया 
यहीं से पहुँचो हैं ।+ आजसे १८०० वर्ष पूर्व रंची गई तामिल 
कविता में भ्रीक मद्य तथा रोमन सिपाहियों का नाम आता है. । 
ग्रीक अध्यापक ओर प्रचारकों के विषय में यह कवितां मोन 
है। ईसा सें ७० बे पीछे इस व्यापार में न्यूनता आरम्भ होती है। 
इस समय के फ्लेवियंन ( 7१७ए ०7 ) राजा पौरस्त्य टीपटाप से 
घृणा करते थे। हा 
२१५० में (१७४७०७)]७ की आज्ञा से होने वाले-कत्ल आम के 
पश्चांत्‌ यह व्यापार घट गया ओर अलेक्मेरिड्या का व्यापारिक 
उत्कष वहुत दिंनों के लिये जाता रहा । इतिहास के-इस.क्रेम॑ से 
पता चलता है कि भारत ओर मिस्र के पारस्परिक सम्बन्ध का 


भारत का विदेशों के 
साथ अत्यन्त प्राचीन 
कालसेसम्वन्ध रह।है 
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जेल तु कप कि श्‌ साः 

उत्कृष्ट युग उस समय से कहीं पहले बीत चुका था जब कि इंसा- 
इयत का संसार में प्रचार होना आरम्भ हुआ था । 

ऊपर बताया जा चुका है कि ईसाइयों ने फारस के अत्याचारों 

से तसत हो भारत के पश्चिमीय तट पर 


दक्षिण भारतका नेस्टो- कम कि 
रियन पटएठातंत्ा। रण ली थी, जहां बहुत पहले से ज्यू 
जि लोगों की कुछ वस्तियां चली आरही थीं ! 


यहां इसाइयों ने अपना एक चच भी 
बनाया था, जिसका प्रतिष्ठाता ठामस को बताया जाता है। इसवात 
का जिक्र सबसे पहले मार्का पोलो ( 3४॥'८० ]१000 ) के लेख में 
आता है। परन्तु ९०श्ातड वशतांस्ठतकञोशाप।९8 के, अनुसार 
कलियाना का पादरी फारस से आया था। भारत का तात्कालिक 
चच नेस्टोरियन चच था, क्योंकि इसाइयों के इसी एक संजदाय 
को फारस की सरकार ने अपने देश में ठहरने दि। था। कुछ भी 
हो, इसाइयों का यह चर्च चोखा फला फूला ओर मलावार तक ही 
परिसीमित न रह मद्रास के पूर्वीय तट तक फैल गया। परन्तु इस 
चचे का वाह्य इईंसाइयों के साथ सम्बन्ध नहीं था, इसलिये इसमें 
शने: शने: पतन के बीज जमने लगे | ६६० में इसकी पाठ: पूजा 
अष्ट हुई ओर १४ वीं सदी में यहां से बपतिस्मा देने की प्रथा उठ 
गई। हिन्दुओं का इसाइयों के इस संप्रदाय पर गहरा प्रभाव पड़ा। 
कड् जाता है कि रामानुज का इस चर्चा के साथ संवबन्ध था । 
परन्तु इस विषय में भारी संदेह है | संवन्ध मान लेने पर भी यह 
बात नहीं परिणत हो पावी कि रामानुजी ओर उनके ह्वारा रासा- 
- नन्दियों ने इस चर्च से किसी प्रकार की शिक्षा प्राप्त की हो । 

१३ वीं ओर १४वीं सदी में रोमन कैथलिक चचे के पादरी 
चीन को जाते ओर वहां से लौटते समय मलाबार में ठहरते थे 
ओर वहां अपने धर्म का प्रचार करते थे। १३३० में पोप ने नेस्टो- 
रियन लोगों का 8०७ 0०/ १077० के साथ संबन्ध स्थापित करने 
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के निमित्त एक विशप को (१७००० भेजा था। परन्तु रोमन कैथ- 
लिक चर्च की पक्की जड़ १५१० में होने बाली पुतंगालियों की गोआ 
विजय के पश्चात्‌ जमती है। फलतः: १०५२५ के पश्चात्‌ भारत पर 
इसाइयों का प्रभाव मानने में किसीको आपत्ति न होनी चाहिये । परन्तु 
पुतगाली अपनी अंसहनशीलता के कारण शीघ्र ही हिन्दू ओर 
मुसलमानों की दृष्टि में गिर गए थे । पुतेगालियों के आदर के साथ 
ही उनके धर्म का आदर भी विदा होगया था। अकबर ने गोआ 
के ईसाई प्रतिनिधि को दरवार में होने वाले शाज्मार्थ में सम्मिलित 
होने के लिये न्‍्यौता मिजवाया था ।* यह हुआ संक्षेप में भारत की 
इंसाइयत का इतिहास ! इसे पढ़कर भी यह कहना कि भारत पर 
ईसाई धर्म का भारी प्रभाव पड़ा है दुराग्रह के अतिरिक्त ओर 
कुड नहीं। 
आइये अब हिन्दू धमकी उन बातों पर विचार करें जिन्हें इसाइयों 
'से लिया गया बताया जाता है। यह बातें संक्षेप में इस प्रकार हैं-- 
(१) दक्षिण का एक्रेश्वरवादी शैवधर्म । 
(२ ) वैष्णव धर्म के बहुत से सिद्धान्त यथा-भक्ति, परमात्मा की 
अनुकम्पा, प्रेम ओर पितृत्व । 
(.३ ) प्रसाद आदि प्रक्रिया विशेष, ओर कृष्ण के बाल्यक्राल से 
संबन्ध रखमे वाली कथाएं [ 
मिश्र अरब तंथा फारस की खाड़ी के साथ दक्षिण भारत का. 
| बहुत दिनों से संवन्ध था। रोमन, ज्यूइश,' 
भारत ने नेस्ट.रियन (थ“निस्टोरियन लोगों की बस्तियों से इस 
उच स॑ एकरवरयाद 3 का पश्चिमीय देशों के साथ भी संवन्ध 
तथा भक्ति आदि की प्रभाशित होता है । दक्षिण का धार्मिक 
दीक्षा ली यह कथन _तिहास ऋमबद्ध नहीं है। संभव है आर्य 
अमान्य है। "लोग पहले पहल यहाँ बौद्ध तथा जैनों 
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के रूप में आए हों ओर पीछे से आये तथा द्राविड धर्मा' के संख्छे- 
पण से शैवधम की उत्पत्ति हुई हो । आज भी दक्षिण भारत अपने 
एक्रेश्वरवाद तथा आचारपूतता के लिये प्रसिद्ध है । एफ्रेश्व रवाद॑ : 
ओर भक्ति आदि के सिद्धान्त तामिल शेवधर् के अतिरिक्त भारत 
के अन्य धर्मो' में भी त्राचीनक्ाल से पाए जाते हैं, इसलिये इन्हें. 
ईसाई धर्म से लिया हुआ वताना असंगत है। लिज्नगयत संप्रदाय 
को इसाई ओर मुसलमान दोनों हेय समभते हैं। परन्तु उपयुक्त 
सिद्धान्त उसमें भी स्पष्ट रूप से पाए जाते हैं । 
शैबधर्म की अपेक्षा वेष्णवधर्म के साथ इसाइयत की अविक' 
बे बब परकाह: हैं। आसाम से मद्रास तक 
यतेका अगाव गत है। प्रचलित हुए इस संग्रदाय का एकेश्वरवाद 
में रढ विश्वास है । यह लोग भक्ति के 
द्वारा मोक्ष की सिद्धि मानते हैं | इनका राभ मनुष्यों के साथ प्रेम 
करता है और उनकी टेर पर ध्यान देता है। कुछ विद्यान्‌ कहते हैं. 
कि वैष्णवों ने यह बातें इसाई धर्म से ली हैं| परन्तु यह  कंल्पना 
निराधार है, क्‍योंकि इसाइयत के जन्म से पर्व ही इन बातों का 
भारत में जन्म होचुका था। पाणिनि इस बात की ओर संक्रेत 
करते हैं, ओर श्वेताश्वतर उपनिषद्‌ तथा भंगवद्गीता परमात्म- 
भक्ति का विस्तृत व्याख्यान करती हैं। विछले दोनों ग्रन्थ यदि 
इसा से पहले नहीं बन चुके थे तो उसके जन्म के आसपास तो 
अवश्य ही बने थे । भक्ति के वीज भारत -में अत्यन्त प्राचीन काल 
से पाये जाते हैं । वेदों में मनुष्य की हितकामना से विष्णु का 
तीन पग रखना बताया गया है। अवतारबाद के बीज वेदों में पाये 
जाते हैं । परन्तु यदि दुराग्रहवश इस बात के मानने में आपत्ति हो 
तो बोद्धों का यह विचार कि संसारकी हितकामना से समय समय 
पर बुद्ध * भगवान्‌ जन्म धारण करते हैं, तो स्पष्टरूप से इस बात 
कि 82 > कि आ 27 280: 00 00220 “4026 05:60 3 कक. 8] 
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को सिद्ध करता है कि ईसा से पहले ही भारत में अवतारवाद का 
मूल प्ररूह होचुका था । कवीर ओर नानक की कविता में आने 
वाले 'शव्एः, की इसाइयों के 7.,02208 के साथ ठुलना की जाती 
है, परन्तु समानता मात्र से कबीर पर ईसाइयों का ऋण वहीं सिद्ध 
'हो पाता | स्त्रय॑भू ब्रह्म के रूप में शव्‌इ अत्यन्त प्राचीनकास से 
भारत में प्रचलित है यह भोरोष्ट्रियन धर्म में पाया जाता है, ज॑ 
४ ७708 89०70 को परमात्मा का स्वरूप बताया गया है| 
शब्द का विचार इससे भी कहीं प्राचीन है । साधारण जनता 
( विशेषत: भारत की ) अत्यन्त प्राचीनकाल से शब्दों तथा नासों 
में अलोकिक शक्ति मानती आरही है | यह मान लेने पर भी कि 
- शब्द का विचार ],0205 से लिया गया है, कवीर आदि पर 
इसाइयत के मोलिक प्रभाव की संभावना नहीं हो पाती, क्‍योंकि 
स्वयं इसाई धर्म ने इस विचार को दूसरे स्रोत से अपनाया है । 
. ऐसा के समकालीन मिस्र, सीरिया तथा एशिया माइनर के धर्मों 
का यह एक अंग था और बहुत संभव है इसका प्रारंभिक रूप 
ऐतिहासिक युग से पहले भारत से लिया गया हो । 


बैष्णवधरमम के पांचरात्र संप्रदाय की उत्पत्ति बहुत पहले ही 
काश्मीर तथा भारत के पश्चिमोत्तर प्रदेशों 
में हो चुकी. थी । उन दिनों मध्य एशिया 
तथा भारत में होनेवाली विष्णुपूजा बहुत 
सी बातों में समान-थी । लेखों हारा सिद्ध 


| होता है-कि पश्चिमोत्तर प्रान्त में से होकर भ्रीस ओर फारस का 
' भारत पर प्रभाव पड़ा था । परन्तु इसाईघम :के प्रभाव को सिद्ध 
'करने के लिंये हमें एक भी लेख आप्त. नहीं है । इस विषय में यह 
बात याद रखने योग्य है. कि १२ वीं तथा १३: वीं सदी. में वैष्णव 
धर्म का प्रचार करने वाले त्राह्मण- लोग दक्षिण भारतं से आये थे 
ओर -अपने रहन सहन तथा- मन्तव्यों में बहुत अधिक कंट्रर थे। 


. ईसाई धर्म के प्रभाव 
को सिद्ध करने वाले 
लेख नहीं मिलते । 


५० ]. हिन्दी साहित्य का विवेचनात्मक इतिहास । 


ऐसी दशा में 00४))० का यह कहना कि. कांजीवरम : में विद्या- 
भ्यास करते समय. रामानुज ने मेलापुर: (3 ताक्तआ ) के 
इसाइय्रों से कुछ शिक्षा. दीक्षा ली होगी .सुतरां. असंगत प्रतीत 
होता है। रामानुज धुरंधर विद्वान था.। भक्ति संप्रदाय फे भ्नन्‍्थ 
उसको मुखात्र थे। ऐसी अवस्था में यह बग्त केसे भानी ज्ञा सकती 
है कि उसने भगवदगीता ( जिस पर उसने टीका रची हैः) अथवा 
पांचरात्र से.( जिसकी कि वह ब्रारवार प्रशंसा करता - है.) भक्ति 
की दीक्षा न ले विधर्मी इसाइयों से उसकी दीक्षा ली हो। सुदृर- 
देशों में स्थायित हुए इसाई चच कालान्तर में गिर गए थे और 
अंधविश्वासों में फंस मए थे | निरटोरियन लोगों के -चच से ता 
बपतिस्मे की प्रथा तक छूट गई थी ।. ऐसे पतित चच्चे के . साथ 
भारत के तात्कालिक नेताओं का आद्यनगदानात्मक संबंध स्थापित 
करना दुराग्रह के सिवाय और कुछ नहीं है। 7... 

शंकर के अछ्त का ९ वीं सदी से लेकर १२ वीं. सदी ..तक 
भारत में दौर दोरा रहा । परन्तु इस- के 
पश्चात्‌ एकेश्वरवादी नवीन मतों के उत्थान 
के कारण उसका प्रभाव घट, गया | ११०० 
के लगभग भारत में ईसाइयों का कोई 
आन्दोलन नहीं हुआ । इस लिये - शांकरा- 
ह्रुत के पतनका कारण घृमफिर कर बेष्णुव 


धर्म ही-ठहरता है ।. परन्तु यदि इसके प्रतन का संबन्ध किसी न 
किसी वाह्य आन्दोलन के साथ जोड़ना ही है तो बह . आग न्दोलन,, 
-इस्लाम है न कि ईसाई ध्म,। शंकर ने बोद्धों का खण्डन कर 
मायावाद का प्रचार किया था । रासानुज ने अपने -घामिक श्र 
मुसलमानों की एक्रेश्वरवादिता का ( यदि उस पर मुसलमानों का 
:प्रभाव मानना ही है तो.) प्रचार किया । रामानुज का मुसलमानों 
'के साथ संबन्ध हुआ था;ग्र[ नहीं यह, विषय विवादपस्त, है, इस 


थर्दि एकेश्वर बाद 

आदि पर बाह्य प्रभाव 
चर 

मानना ही है तो 

इस्लासं का मानना 
चाहिए |. 


- बेष्णुव धर्म ओर इसाइयत ] [ ५१ 
लिये अमाणं विशेष के।न सिलने तक हम रामानुज पर इस्लाम 
के अ्रभाव को मानने में असमर्थ हैं । 

हिन्दूं ओर इसाइयों की प्रथाओं में दीखने वाली समानतांएं 


रे: हिन्दू और ईसाइओं आकस्मिक हैं । हिन्दुओं के ट्विजन्सत्व की 
है, आह इसाइयां साइयों'कें वपतिस्मे के साथ तुलना की 


की प्रथाओं में दीखने 
० दीसने . जाती है। परन्तु * द्विजन्मत्व॒ की अथा का 
गद्य लुज्नों धर्मों मेंस्वतन्त्ररूपेण प्रादुर्भाव हुआ 
कस्मिक हैं। 


' है। पवित्रता के लिये माथे पर पानी छिंड़- 


कंने की प्रथा भी सवेसाधारण है । पानी से शरीर की. शुद्धि को 
सभी समान रूप से मानते हैं । ईसाइयों के प्रसाद तथा मन्दिर में 
वंटने वाले प्रसाद की समानता से इसाइयों का भारत पर ऋण सिद्ध 
किया जाता है। परन्तु याद रहे, यज्ञावशेप के समुचित उपयोग के. 
लिये अ्रसादकी अ्था हिन्दुओं के लिये आवश्यक है, जबकि इंसाइयों 
के लिये वह एक श्रकारमात्र हैं । यदि प्रसाद की इस समानता से 
ऋणित्व की उद्भावनां करनी ही है तो वह इंसाइयत के लिये अधिक 
उपयुक्त है न कि हिन्दू धर्म के लिये । हमारी समम में तो प्रसाद की | 
प्रथा किसी न॑ किंसी रूप में संसार के सभी धर्मों में पाई जाती है । 
हिन्दू ओर इंसाइयों के प्राचीन इतिहास में दीखने वाली' 
कृष्ण और ईसा की. सेमालताओं में कृष्ण तथा ईसा के जन्म, 
बाल्यकथाश्रोंकेसमान 22826 58 7 | हे 
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है ने ते ५ अल हल के साथ चित्रित किया जाता है उसी प्रकार 
कृष्ण को माता की गोद में दिखाया जाता 
है। जनश्रति के अनुसार दोनों का जन्म 


है 


का वेष्णशव धर्म पर 
ऋण नहीं सिद्ध होता 

हिजन्मत्व का विचार बोद्धों में भी है । ममिरस निकाय सूत्र ८६ 
पयत्तो अहम अरियाय जातिया जाता! इत्यादि।... 


णर | हिन्दी साहित्य का विवेचनात्मक इतिहास । 


अस्ववल में हुआ था । दोनों के जन्मसमय ताराविशेष के दर्शन 
हुए थे। इस विपय में दो वातें स्मरणीय हैं | पहली यह्‌ कि यह 
बातें भारत के यथार्थ पुराण में नहीं पाई जातीं, इस लिये संभवतः 
या तो इनकी स्व॒तन्त्र कल्पना की गई हो अथवा इन्हें दूसरे 
साहित्य से अपनाया गया हो । दूसरी वात यह है कि इनका एकान्द- 
रूपेण इसाइयों के पुराण के साथ सम्बन्ध है। इसाई विद्वानों की 
दृष्टि में 'छुमारी तथा बालक के युगल” की पूजा अशाख्त््रीय है ओर 
विधर्मियों की देवीपूजा से ली गई है । संभवतः भारत में भी 
यह प्रथा तीसरे ही स्लोत से आई हो | परन्तु इसाइयों की चित्र- 
कला भी चैक्ट्रिया और फारस होती हुई भारत में बहुत पहले पहुँच 
चुकी थी। संभव है उसके मथुरा पहुँचने पर कृष्ण के इस रूप की 
डद्भावना की गई हो । कुछ भी हो, इन छोटी मोटी समानताओं 
से इस बात की कल्पना करना कि इसाई घमे का वैष्णवधर्म के 
मूल सिद्धान्त पर किसी: अंश में भी प्रभाव पड़ा हैं अनुचित है । 
कृष्ण पूजा की यह बातें अत्यन्त स्थूल है * और यदि कभी वाहर 
से ली भी गई हैं तो. भक्ति ओर अवतार की उद्भावना के बहुत 
पीछे । महाभारत में उनका वर्णन नहीं, अन्य किसी प्राचीन अन्थ 
में भी- उनकी ओर संकेत नहीं । ए ००७ के अनुसार इन बातों का 
जिक्र सबसे पहले हेमाद्रि ने किया है, जिसका जन्म १३वीं सदी में 
हुआ- था । इस. बात के मान लेने पर भी कि. हेसाद्वि से पहले भी 
इन वातों का अचार था. हमें इस. बात को मानने के लिये वाध्य॑ नहीं 
होना पड़ता कि वैष्णव धर्म की-मुख्य मुख्य वांतें किसी - भी. अंश 
सें इंसाइयत से ली गई हैं । ह 
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5» वैष्णव घमम ओर इसाइयत । [ ५३ 


: अंकिष्यिं पुराण में आदम से लेकर अव्राहम तक की बातें 
पुराणों में केहीं कहीं इसाइयों की धार्मिक पुस्तक से ली गई हैं। 
ईंसाइयोंके उद्धरण हैं. विष्णु तथा भागवत आदि पुणणों ने संभ- 


बतः कृष्ण विप्रयक छोटी मोटी बातें, जिनकी इसा की कथाओं से 
घनिष्ठ समानता है, ज़ेसे कृष्णजन्म पर कंस का सब बालकों को 
मरवा डालना, ऋष्ण के उपपिता नन्द का टेक्स अदा करने के लिये 
मथुरा जाना, ओर कृष्ण की द्व्यशक्ति द्वारा कुजजा का ठीक होना 
इत्यादि, इसाइयों की ईसा सम्बन्धी कथाओं से ली हों | परन्तु यह 
बातें कृष्ण की विस्तृत कथाश्ड्रल्ला की छोटी छोटी लड़ियांसात्र 
हैं, इन पर आवश्यकता से अधिक ध्यान देना और इनके ऊपर 
संभावित किये प्रभाव ढारा ऋष्ण के संपूर्णा जीवन पर इंसाइयों 
का प्रभाव बताना अनुचित पक्षपात है। 

महाभारतमें आनेवाली, ऋषियों की श्वेतद्वीप यात्रा से हिंदुओं 
सहामारतास्वर्गत ऋ-. ही ईसा के साथ संबन्ध जोड़ना अनुचित 
पियों की. श्वेवद्टीप है मदीभारत ये खेतहीप से पाँचरात्रों 
:जवाजा भी इसाइयो काश्मीर - अमिग्रेत है। दिव्य व्यक्ति 
का प्रभाव नहीं सिद्ध की पिशिन करने वाले ऋषियों से इंसाई 
'होता। '-. अमिश्रेत नहीं हैं। संभवत: उन से. अग्नि 

की . पूजा करने वाले भोरोस्ट्रियय लोग 

अभिग्नेत हों । सैस्सानिड ( 8888&77098 ) लोगोंका प्रतन सातवीं 
सदी. के पूर्वार्ध में. हुआ-था । उससे पहले इसाइयों का. ट्रान्सोक्सि- 
याना ( 7७780 5979 )पहुचना इतिहासवेत्ताओं -को अमा- 
न्‍्य है, जबकि सारे के सारे महाभारत का ७ थे सदी. में. पूण हो 

चुकना. सब को .एक स्वर से अभिमत. है 

परिणाम में. हम .कह. सकते हैं कि हिन्दूध्म के विंकास में . 
इसाइयत ने कोई . विशेष भांग-नहीं लिया 


परिण 
20 इसाइयत प्रभावशाली धम के रूप में १६वीं 
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छदी से पहले भारत में नहीं पहुँची। ईसाइयों के .सिद्धान्तों- के 
साथ सिलनेवाले हिन्द्र सिद्धान्तों का जन्म, इसा के जन्म से पहले 
ही भारत में हो चुका था। हिन्दू लोग हृदयग्राही बातों को इसाइयों 
के धमंशास्त्रों से ले लेते थे .। परन्तु ध्यान, देने योग्य वात इस _ 
विपय.में यह है कि इसाइयों के सिद्धान्त की मुख्य मुख्य बातें या 
तो भारतं को प्राचीन संपत्ति हैं, यथा भक्ति ओर अवतार, अथवा 
हिन्दुओं को खलने वाली हैं, यथा इसा को सूली परं चढाना ओर 
उसके द्वारा संसार की उद्धार भानना। दक्षिण के निस्टोरियन 
( 7०७/०१४7 ) चचे का भारत के धार्मिक जीवन पर विशेष 
प्रभाव नहीं पड़ा । ग्रीक तथा भोरोस्ट्रियन लोगों के विचार भारत 
में पहले ही आ चुके थे। संभव है उनके साथ इसाई घम की भी 
कुछ वातें आई हों । परन्तु इसाइयों का भारतीयों पर ऋण सिद्ध 
करने के लिये उदाहरण के तोर पर प्रस्तुत की. जाने वाली वातों में आधे 
से अधिक तो कल्पनामात्र हैं ओर शेप ऐसी हैं जिनका कृष्ण के वा- 
ल्यकाल के साथ संबन्ध है । यह बातें बहुत छोटी हैं, इनके विपय 
में इसाइयों का ऋण सिद्ध हो जाने पर भी मुख्य क्ृष्णकथा तथा 
बेष्णवधम की. एकान्त भारतीयता पर किसी प्रकार का विपरीत 
प्रभाव नहीं पड़ता । कबीरपन्थ आदि संग्रदायों .की इसाई घम के 
साथ. समानता है, परन्तु कबीर ने हिन्दू तथा इस्लाम धर्म के 
आधार पर विश्वजनीन धर्म की स्थापना की थी, ओर इस्लाम ने 
कबीर के जन्म से पहले ही इंसाई धम की उन वातों को अपनों 
लिया था जिनके सहारे कबीर पर इसाई धर का ऋण बताया 
जांता है। कबीर पर इसाइयों का प्रभाव मान लेने पर भी वैष्णवधर्म 
की मौलिकता पर कोई आपत्ति नहीं आती, क्‍योंकि कबीरपन्थ सुवि- 
शाल वैष्णवधमर के समुद्र का एक बिन्दुमात्र है।397%) कहता है कि 
समालोचकों का ध्यान हिन्दुओं पर इंसाइयत का अभाव सिद्ध 
करने की ओर तो लगा रहतों है, परन्तु भारत में इस्लांमः जैसे 


: चैष्णुव-धर्म ओर ईसाइयत ।.* 7 ' [५५ 


शक्तिशाली धर्म की विद्यम्रनता मर उनका तनिक भो ध्यान नहीं 
जाता । १६ वीं. सदी के पश्चात्‌ ईसाइयों का हिन्दुओं के साथ 
'सीक्षा संबन्ध होता-है । परन्तु इस युग के रोमन केथलिक्‌. प्राद- 
'रियों की अचारशक्ति शने: शने: क्षीण हो-रही थी । १८ वीं. सदी 
तक इंसाइयों के. विपय:में भारतीयों को घृरा थी। आश्धर मेथ्यू 
६ कीएा 0 ०/0०७ ) लिखते हैं-- शा कक जी 
/ वहयुग भारंभ होरहा था जब कि भारत में इंगलैएड का नाम 
'तीत्र भिरादर के साथ लिया जाने वाला था। इंसाइयों के विपय में 
'भारतीयों के ऐसे निरादरपूर्ण विचारों/के उद्भव का कारण, जिन 
- को सर टामस रो-के-मिशनरी उद्धुत करते हैं--संभवंत्त:. पुत्ते- 
ग.थियों द्वारा, राजनैतिक ध्येयों क्रे निमित्त मुगल द्रवार में भेजा 
. गया रोमन कैथलिंक मिशन, था..) .इसाईंघम पतितघर्म है, इसाई 
परले दरजे, के शराबी हैं, वे दूसरों ,क्रो:ह्यानि प्रहुँचाते हैं, पीटते हैं 
ओर गादिया। देते है?। इस पुर भी १८-्वीं सदी के मध्य के ५० 
वर्षा सें कंपनी के नोकरों ने ऐसा एक भीःकास नहीं किया जिस 
'सें,भारतीयीं की अंग्रेजों के विपय में यह क्रदय भावना न्‍्यून हो। 
“इन दिनों के भारतीयों को ( वर्क के कथनानुसार ) इसके सिवाय 
सोचने के लिये, ओर्‌ क्या वचा था कि उनके संमुख शिक़ारी 
पक्षियों का एक तांता लगा हुआ है. जो प्रतिक्षण नये ज़ये भोजन 
के लिये आततायी वना रहता है। यह शिकारी इंगलैण्ड में बसे 
हुए हैं, इस लिये भारतीयों की आहें ओर पुकारें बीच के समुद्र में 
रल जाती हैं।?% | 
यह तो हुआ भारत कीं. इसाइयतं. का चित्र। इंगलैए्ड की 

इसाइयत इस से भी परे पहुँची हुई थी | वहां भी पतन था और 
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हास था । उपयुक्त महाशय लिखते हेँ--- 

'इंगलैण्ड के चर्च पर भी वहुत अधिक हानिकर प्रभाव पड़ 
रहा था----बह भी धर्म की स्थानीयता तथा विशेषीभवन के 
विचार को दवाने में असमर्थ था। १६ वीं सदी में फेलने वाले 
राष्ट्रीयता के आन्दोलन ने कुछ दिनों के लिये इसाई जगते के संग- 
ठन को शिथिल कर रिया था। यदि इस सदी के अन्त में यूरोप 
उस दशा में होता जिससें कि आंधकारिक युग ( ॥)व77 तष्ट 05 ) 
के अन्त में पवित्र रोमन साम्राज्य था तो आज भारत में ऐसे 
लोगों की संख्या न्‍्यून होती जो ईसाई धर्म में विश्वास तो करते 
नहीं परन्तु अपने आप को ईसाई नाम से पुकारंते हैं ।? # 

भारत में इंसाई धर्म की दशा तव से सुधरी है जब से प्रचार 
के काम को स्वयं भारत सरकार ने अपने हाथ में लिया है। इंग- 
लैण्ड, अमेरिका तथा ईसाई धर्म को मानने वाले अन्य सभी देश 
भारत सरकार का इस काम में हाथ बंटा रहे है । इतना सव कुछ 
होने पर भी इसाइयों की भारत में जो दशा है वह पाठकों के 
समक्ष है। इस दशा को देखते हुए यह -अंनुमान करना कि प्राचीन 
काल में यात्रा आदि के लिये आए हुए इने गिने ईसाई भारंत के 
धार्मिक जीवन पर विशेष प्रकार का प्रभाव डाल सके होंगे पक्तपाते 
के सिवाय ओर ऊुंछ नहीं है। 





- #  (गरान॑ंडाध्या।ए छाते $06 - (0ए०ए७१॥707६ र्णा 
99० एृष्ठ २३। 


. अध्याय ४ 
प्राचीन भंक्त कवि-रामानन्द आदि ( १४००-१५७५७० ) 


-+-४-७७२४०४७४६२६- ४ 


वैष्णवरधर्म के अभ्युद्य ने हिन्दी में नई जान डाल दी। मुस- 
लिम साम्राज्य हिन्दुओं के लिये यातना: का युग था । इसमें हिन्दू 
विद्वानों को लूटा गया, उनके पुस्तकालय जलाये गये, उनके मंदिरों 
का अपमान किया गया ओर उन्हें नाना प्रकार की यातनाएं दी 
| हिन्दूधम विशीरणं हो चुका था, परन्तु जीवन, उसमें अभी 
शेप था, धरम की रसायन से वह फिर जी उठा। उत्तर भारत के 
तात्कालिक वेष्णबधम को तीन शाखाओं में बांदा जा सकता है।ः 
(१) रामावत संप्रदाय । (२) ऋष्णाव॒त संप्रदाय । (३) इश्बरजग- 
दर्भेदवादी । तीनों में अनेक समानताएं हैं । सब में वेयक्तिक परमा- 
त्माकी पूजा की जाती है ओर मायावाद तथा कमकारड का परत्या-. 
ख्यान किया जाता है। यह आन्दोलन साधारण समाज का आंदों- 
लन था । फलतः इसके साहित्य की प्रधान धारा हिंल्दी भाषा में 
चहती है । * 
का भाषा का संस्कृत, प्रेम चाहिये साच । 
काम जु आवे कामरी, का लै करे कुमाच | 
घुलसी के इस दोहे में वेष्णवधरम का सारांश आजाता है । 
हिन्दी भाषा के अचार में वेष्णव धमे से भारी सहायता सिली 
ओर हिन्दी भाषासे वेष्णवधर्म के प्रचार में भारी सहायता-मिली। 


रामानन्द के अग्रणी--- 


उत्तर भारत के तात्कालिक धार्मिक अभ्युद्य में रामानन्द का: 
सबसे वड़ा भाग था। परन्तु रामानन्द के भी कुछ अग्नणी रहे होंगे 
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जिन्होंने उसके लिये साग निष्कप्टक वनाया था । सिर्क्खा के 
आदि ग्रन्थ में ( जिसक। १६०४ में गुरु अजुनदेव ने संग्रह किया 
था) भक्ति संप्रदाय की प्राचोनतम कविता के नमूने मिलते हें । 
इसमें रामानन्द के अगुआ श्री नामदेव तथा सदन की कविता भी 
सम्मिलित हैं | जयदेव की कविता के भी दी चार नमूने प्राप्त होते 
हैं। कुछ विद्वानों के मत में गीतगोविन्द का बनाने वाला जयदेव 
ही हिन्दी भाषा का कवि था । परन्तु इसमें सन्देह है, ओर प्रवल 
प्रमाण के अभाव में प्रस्तुत जयदेव को गीतगोविन्द्कार के साथ 
एक बताना दुःसाहस है। 

सदन--- 

१४०० के लगभग | सम्भवतः १०वीं शताब्दी के आरस्भ सें 
जन्मे थे । यह सिन्ध के रहने वाले थे। जनश्रति के अनुसार जातिफे 
कसाई थे । बड़े होने पर इन्हें अपने घृणित व्यवसाय पर संताप 
हुआ ओर कुछ दिनों पश्चात्‌ यह पहुँचे हुए ज्ञानी वन गये। 
रचे दोहों में सें दो एक ग्रन्थ साहब में मिलते हैं। 


नामद॒व-_ 


जन्‍म १४०० से ३० तक के लगभग । महाराष्ट्रके रहने वाले थे 
परढरपूर के विठोवा के पूजक थे । जनश्रति के अनुसार यह जाति के 
दरजी थे, परन्तु बचपन ही से ध्यान इनका: सन्‍्तसमागस ओर हरि- 
कथा में था। युवावस्था में नामदेव को बुरी लत पड़ गई-ओर इनका 
समय बुरी वातों में बीतने लगा। कुडडदिन पश्चात्‌ इन्हें अपने पतन 
पर रोना आया ओर तब से यह परमात्मा के पक्के भक्त बन गये। 
इनकी मराठी. कविता असिद्ध है; परन्तु- हिन्दी में भी इन्होंने 
कविता की थी, जिसका कुछ अंश ग्रन्थ साहब. में- मिलता है । ' 
नामदेव प्रभावशाली भक्त थे ओर कहा-जाता है कि उत्तर. भारत 
में होने चाली तात्कालिक धार्मिक जायृति. में इनका.बड़ा हाथ था । _ 


प्राचीन भक्त कवि । [ ५९ 


रामानन्द---- 
जिसका समय १४०० से १४६०% तक वताया जाता है एक 
तपसवी साधु था, जिसने १४३० के लगभग इस वात का उपदेश 
किया कि अविनाशी परमात्मा की राम के रूप में पूजा करनी उचित 
है, राम ही जीव को भवसागर से तार सकता है और उसकी प्राप्ति 
भक्ति के अतिरिक्त ओर किसी भी उपाय से सम्भव नहीं । 
प्राचीन भक्तों ने रामानन्द के लिये राजपथ उरस्तुत कर दिया था 
इसलिये ज्ञत्र में उतरते ही रामानन्द को वह सफलता हुई जिससे 
उस समय के धमध्वजियों को दांतों तले अंगुली दवानी पड़ी। 
रामानन्द ने काशों को अपने घमंप्रचार का केन्द्र बनाया आर 
चारां ओर अपने शिष्यवर्ग को भेज देश में वेष्णबधम की 
# विजय पताका फहराई। 
लेखक की दृष्टि से रामानन्द्‌ का स्थान बहुत ऊंचा नहीं 
है । उसकी वाणी में मोहनी मन्त्र को ढंढना वृथा है । उस में 
अतिभा का आलोक भी नहीं दमकता । आदि भन्‍्थ में उसकी वाणी के - 
कुछ नमूने हैं । रामानन्द मन्दिर में जाने का अ्रत्याख्यान करता है 
परन्तु इस से यह वात सिद्ध नहों होती कि वह प्रतिसापूजन का 
कट्टर विरोधी था, अथवा इस वात के विरुद्ध उसने कभी कुछ 
#07' ()॥७77०8 ॥7]00 लिखते हैं--- 
यद्यपि भारत की सारी जन श्रुतियां इस विपय में एकमत हैं कि 
शामानन्द्‌ १९६६ ए. डी (४४०० कलि) में उत्पन्नहुआ था, तथापि हमारा 
जो कुछ भी उसके और उसके शिष्यों के विपय में ज्ञान है उससे यह 
सम्भावना होती है कि वह (उपयुक्त काल से) एक सौ वर्ष के लगभग 
पीछे उत्पन्न हुआ था | यह मानने पर कि रामानन्द, कबीर तथा नानक 
क्रमशः १४००, १४४०, १९०० में उत्पन्न हुएथे तात्कालिक झुग में 
होने वाले विचारों के विकास का इतिहास भी स्पष्ट हो जाता है। 
म्ागतिषांगा) छणते उप्रततशञांगओ भाग ३ एछ २४२ 
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प्रचार ह्ठी किया था | निःसन्द्ह उसका रास सब जगह परन्तु 
घर उसका मनुष्य के * अंगुए मात्र हृदय में हे। उसे पाने का 
सच्चा सन्दृर चही हू । उसके मत से धर्म का. सार राम स ह, 
क्योंकि राम में आचार की पराकाप्टा हे ओर व्यक्तित्व का सवा- 
ज्रीण विकास है । 

वर्ण व्यवस्था में उसकी आस्था नहीं थी । उसके शिष्यों में 
बहुत से शूद्र थे ओर कुछ अन्त्यज भी । परन्तु उसने वर्णाव्यवस्था - 
का प्रत्याख्यान कभी नहीं किया । - 

+ हिन्दी साहित्य की दृष्टि से रासानन्दी मत का महत्त्व इस 
बात में है कि उसका समग्न साहित्य हिन्दी भाषा में हे । रासा- 

नन्‍्द ने संस्क्रत की उपेक्षा कर एकान्ततः हिन्दी का सहांरा लिया 

ओर उसी में अपने संप्रदाय का प्रचार किया। 
* खंगुए मात्र: तुरुपः सदा जनानां हृदय सनिविपः | उपनिपत्‌ । 

इश्वरः स्वभूतानां हृद्देशे्जेन तिष्ठटति। आमंयन्‌ सर्वभूतानि थंत्रारूढानि 

मायया ॥गीता। 

+ “रांमावत सम्प्रदयय की एक भारो विशेषता है, श्रोर वह है उस का हिन्दु- 
रतान के लोक साधारणसाहित्य पर प्रभाव, जो १५वीं और १६वीं सदी में - 
धामिक कविता के रूप में प्रस्फुटित होता है |इन कविताओं में बहुत . 
सी उच्च कोटि की हैं और उनका अब भी जनता के घर्म तथा आचार 
पर भारी प्रभाव पड़ रहा है। यूरोपीय विद्वानों का ध्यान अभी धामिक 
कविता की उस पावनी धारा की ओर आहृष्ट ही हुआ है जो तांत्कालिक 
भारत की सभी भाषाओं में समानरूप से वही थी और जिसका जनता 
पर सीधा प्रभाव पड़ रहा था| यह बात एकान्ततः नवीन नहीं थी। 
बुद्धों के गीत, यहांतक कि ऋग्वेद के सूक्त भी अपने अपने युग में सापा के 
गीत थे। दक्षिण: में देवरम तथा नाटायिरम के गीत भी चोखे प्रांचीन हैं, 
परन्तु उत्तर आरत में, यद्यपि थोड़ा बहुत प्राकृत' साहित्य जीवित' बचा 
है, संसक्ृत को ही बहुत:जमाने तक धर्म की भापा समझा जाता रहा है। 


प्राचीन भक्त कवि । [8१ 


रामानन्दी संप्रदाय का मूल-- 

शासमानान्दियां का विश्वास हूं कि रासानन्द्‌ श्रां वष्णव संग्रदाय 
फृ अनुयायी थ, जिसक अवरतंक थ रासानुजाचाय | कुछ ईन 
संग्रदाय से रहने के पश्चात्‌ रासानन्द इसके कठोर नियमों से 
छुब्ध हो गए और उन्हों ने अपना एक पन्‍थ पंथक स्थापित कर 
लिया || परन्तु रामानुजाचाय का वाशट्राघ्डत मं उनको आस्था बराबर 
वेसी ही वनी रही | उपयेक्त बातों पर भक्तमाल के लेखक नाभाजी 
भे सकते किया हैं । इनका काल रामानन्द के काल से १०० वृष 
परचात्त बताया जाता हैं । 

तुलसी की रामायण में, जो रामानन्द की मृत्यु से लगभग १०० 
वष पश्चात्‌ लिखी गई थी, उपयक्त बातों का जिक्र नहीं मिलता । 

फल्रतः रामानन्द के विषय मे इस वातो का सिर्चयपूवक कहना 
कठिन है। क्योंकि रामानन्द ने स्वयं कोई विस्तृत्त अन्‍्थ नहीं लिखा 
ओर नाही उसके निज शिष्यों में से कैसी की कविता आज 
इसमें सन्देह नहीं कि यहां भी भाप के गीत विद्यमान थे, परन्तु उन्हें 
किसी घामिक नेता के द्वारा प्रकाशित होने का सौभाग्य प्राप्त नहीं हुआ 
ओर इसीलिए थे जीवित न रह सक्रे | परन्तु १४०० के तल्गभग यह 
सब कुछ बदल जाता है | यंचपि रामानन्द अपने आप कोई निष्णात 
लेखक नहीं था तथापि उसने प्रबल श्दों में माप के उपयोग के लिये 
अपनी असुमति दी | रामानुज की भांति उसने स्वर्य संसरकृत का उपयोग 
रह हीं किया और नाही उसके उपयोग में अपनी स्वीकृति ही दी। जो 
कुछ भो हटा फूटा ज्ञान हमारा उप्तके विपय में है उससे कहा कहा 
जा सकता है कि उसे घरेलू भापा का उपयोग करने वाले साधारण 

मनुष्य चारों ओर से घेरे रहते थे |?” 
िमिविणंडफ ब्णपे छपतत)स्‍87) सागर पृष्ठ २४४ 

$ 776 प्रांछ0एंएकश ऐठगंप्रएत) ए फ्ेशगाध्ावा0त9, 

ये, र्ि, कीक्षठप्रीद्ा, ठ. हि. 3. 8. 4920, 
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पयाप्त सात्र में मिलती है । इसलिये उसके मन्तव्यों को भली भांति .. 
समभने के लिये हमारे पास केवल एक साधन रह जाता है ओर 
वह है तुलसीदास-की रामायण । .. 

इसमें सन्देह- नहीं कि रामानन्द के पद्रशिष्य कवीरदास ने 
खूब लिखा, मोलिक कबिता की, और सत्य के अनमोल मोती 
सामने रक्खे-। परन्तु कवीर ओर रामानन्द के सिद्धान्तों में 
पर्याप्र भेद है । -फलतः- कबीर की कविता: में रामानन्द के 
सिद्धान्तों की छाया देखना अविवेक है। पीपाजी, रामदास तथा 
सेनाजी की कविता से भी इस वियय में यथेट्ट सहायता नहीं 
मिलती । फलत: तुलसी की रामायण ही एक ऐसा ग्रन्थ बच जाता 
है जिसमें रामानन्द के सिद्धान्तों का पूरा पूरा बणेन मिल सकता 
है। परन्तु रामायण के सिद्धान्तों पर विउैचन करने से पहले संक्षेप 
में रासानुज- के मंतव्यों को जान लेना उचित है । 


रामानुज का मत--- 
रामानुज ने विशिष्टाह्नेत का प्रचार शंकर के एकान्त अद्गेत 
प्रत्याख्यान के लिये. किया-था । सर्वे खल्विदं ब्रह्म” को दोनों समान 
रूप से मानते हैं, परन्तु जहां शंकर जगत्‌ और उसमें दीखने वाले 
भेदों को मायाजन्य-विवत बताता हे वहां रामानुज संसार तथां 
जीवों में दीखने.वाले पारस्परिक भेद्दों को अनित्य परन्तु वास्तविक 
बताते हुए दोनों को एक ही इंश की दो विभूति सिद्ध करता है। 
"रामानुज का ब्रह्म. नाययण है; -उसी- का नाम विष्णु है ओर 
वही इस संग्रदाय-का आराध्य देव है- | नारायशरूप विष्णु के | 
दर्शन में मोक्ष है ओर यह दर्शन केबल समाधियुक्त भक्ति से ही 
संपन्न हो संकता है | दूसरी ओर शंकर के मत में ब्रह्म चिंद्रप 


* ।, ॥0., 6, 5. 920 में सर जार्ज ग्ियसंन तेथा महाशय सीताराम 
के लेख | ठ. 8. ४.8. 4922. में 3.0. #छतृपराक्षा' का ']११० 
जिड0लठ8] 208 909 0 पे 8708709,! नामक लेख । 
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है, उसमें व्यक्तित्व नहीं, उसमें उपाधि का लेश नहीं, वह एकान्तत 
शुद्ध तथा निगंण है। रामाठुज का जह्म व्यक्तिरूप है, गुणों का 
निधान है । उसे निर्गुण बताना रूपक सात्र है । शंकर के ब्रह्म में 
लिब्नादि का कोई भेद नहीं, परन्तु रामाठुज के नारायण लक्ष्मी के 
प्रेमी तथा भ्ता हैं। * 

श्रीवेष्णब संप्रदाय, नारायण विष्णु की, उनकी पत्नी सहित 
पूजा करता है। उनके . सब व्यूहों तथा अबतारों की आराधना 
करता है। इन अवबतारों में से राम भी एक अवतार हैं। इस संप्रदाय 
के अनुयायी शिव अथवा अन्य किसी भी देव की पूजा नहीं करते. 
परन्तु विष्णु के साथ सम्बन्ध रखने वाले प्रत्येक देव को अपना 
वन्दनीय समभते हैं | इस संश्रदाय का आदि नाम श्रीवैष्णव 
संप्रदाय है। देवों में सब से बड़े देव नारायण. है इसलिये इस पन्‍थ 
का मुख्य मंत्र ओपू नमो नारायण? है। इस संप्रदाय के अनुयायी 
तपस्वियों को “त्रिदण्डी संन्‍्यासी? के नाम-से पुकारा जाता है । 

तुलसीदास का मत उपयुक्त मत से बहुत भिन्न है ॥' उसके 
अनुर्सार सब देवों का देव रास है; उपनिषदों का समन्वय उसी 
में है। राम ही कुलिकाल के बंधनों को दूर-करता है । माया तथा 
संसार चक्र का अवसान उसी में है. ।- तुलसी की रामायण में 
विशिष्टाह्वेत की विवेचना नहीं के तुल्य है4. 7“ ४“ 

रामानन्दियों का संप्रदाय श्री सम्प्रदाय” के नाम से विख्यात 
है। इस सम्प्रदाय का मुख्य मंत्र. ओप : रामाय- नसः? है “१ रामा- 
ननन्‍दी साधु सनन्‍यासी नहीं कहाते, अत्युत वेयगी अथवा सांघु नाम 
से पुकारे जाते हैं। , , ,, ---++ - |. हू. 

रामानन्दी सम्प्रदाय की व्याख्या तुलसी रामायण -में “ हे + ऐक 
प्रकार से तुलसी रामायण को इस सम्प्रदाय की बाइविल कहा जा 
सकता है। रामानुज के मुख्य मुख्य सिद्धान्तों में से इसमें एक भी 
नहीं मिलता । 
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तुलसीदास का मत रामानन्द की अपेक्षा कहीं अधिक आचीन 
काल से चला आ रहा है । यह “अध्यात्म रामायण! में मिलतां है । 
रामानन्द ओर उनके गुरु राघवानन्द राम संग्रदाय”ः को मानने 
वाले तपस्‍््री थे ओर वह अध्यात्म रामायण को अपनी धर्म पुस्तक 
'मानते थे । तुलसीदास ने अध्यात्मरासायण के सिद्धान्तों को 
साधारण समाज में जनाने के लिये अपनी हिन्दी रामायण रची। 
इस प्रतिज्ञा की निम्न लिखित वातों से पुष्टि होती है-- 
१--अध्यात्म रामायण तथा रामचरितमानस की शिक्षाओं 
में भारी समानता है | 
२--अध्यात्म रामायण वाल्मीकिरामायण के आधार पर 
लिखी गईं है । तुलसी रामायण पर भी यह वात लागू है | 
३--अध्यात्म रामायण के - अनुसार पहले पहल रामायणी 
कथा को महादेव ने पावती से कहा था | तुलसीदास जी इस बात 
को मानते हैं । ह प 
४--मौलिक कथा में सच्ची सीता रावण के हाथों चुराई 
जांती है । परन्तु अध्यात्मरामायण में रावण के उदय से पूर्व ही 
रामचन्द्र सच्ची सीता को अम्ि में प्रवेश .करा देते हैं। लंका में 
पहुँचाई जाने वाली सीता मायिक हैं । सच्ची सीता तब तक प्रगट 
ही नहीं होतीःजब तक कि रावण की मृत्यु के अलन्तर सीता को 
अम्नि में प्रवेश नहीं कराया जाता । तुलसीदास इस बात को 
मानते हैं । की ह 
५--अध्यात्मरामायण का (बालक) राम अपने आप को साता 
के समक्ष विष्णु.का अवतार सिद्ध करके फिर बालक का रूप 
धारण कर लेता है । तुलसी की रामायण में यह बात मिलती हैं | 
' ६--रामानन्दी आज भी अध्यात्म रामायण को अपना पूज्य 
ग्रन्थ मानते हें । क . कम रा 
,»-अध्यात्म रामायण में अगस्त्य- संहिता का जिक्र आता' 
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है । अध्यात्म रामायण के अनुयायी अगस्त्य संहिता को पूजाविधि 
के विपय में प्रसाण मानते थे । वही अगस्त्य संहिता (संस्कृत की) 
आज भी रामानन्दियों के मार्ग का संकेतदीप है। 

यहां यहअश्न होसकता हे कि जब स्वयं रामानन्द्‌ का ओर उस 
के अनुयायी तुलसीदास का रामानुज संग्रदाय से इतना अधिक 
पार्थकय था तब इनके चज्ञाए संग्रदाय के साथ रासानुज का सम्बन्ध 
कैसे हो गया ? इसका उत्तर नीचे लिखी दो बातों में प्रतीत होता है:- 

१--रामानुज का श्रीभाष्य इतनी उच्च कोटि का आस्तिक 
ग्रन्थ हे कि रामानुजी संप्रदाय के अतिरिक्त और लोग भी उसका 
उपयोग करते हैं| सम्भव है १६वीं सदी में रामानन्दी इस अन्थ 
का पठन पाठन करते रहे हों। रामानन्द ने वेदान्त का स्वयं कोई 
भाष्य नहीं लिखा, इसलिये सम्भव है उसके अनुयायियों ने रामा- 
नुज के श्रीभाष्य से ही अपना काम चलाना प्रारंभ कर दिया हो। 

२--उत्तर भारत में उन दिनों भी रामानुजियों के कुण्ड के 
कुण्ड रामानन्दियों के अड़ौस पड़ोस में रहते थे। ऐसी दशा में 
स्वाभाविक था कि रामानन्दी अपने पड़ोसियों के साथ प्रेम उत्पन्न 
करके उनके धार्मिक आधार '्री भाष्य” से ल्ञाभ उठाते | आपस 
के इस आदान प्रदान में छोटे मोटे भेदभावों का दूर हो जाना 
स्वाभाविक था । 

फलत: दोनों संग्रदायों के अनुयायी आपस के छोटे मोटे भेदों 
को भुलाकर ऐक्य के सूत्र में बंध गये ओर समान रूप से रामानुज 
को अपना गुरु मानने लगे। 
परिणाम-- 


उपयक्त बातों से परिणाम निकाला जा सकता है कि दक्षिण 
भारत से आने वाला साधु राघवानन्द रामोपासक बैरागी था, वह्‌ 
वाल्मीकिरामायण, अध्यात्मरामायण तथा अगस्त्यसंहिता को 
अपनी धसे पुरतक मानता था, उसने १०वीं शताब्दी के आरम्भ 
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में रामानन्द को अपने धर्म की दीक्षा दी ओर नवीन संग्रदाय का 
सृत्रपात किया। १६वीं सदी के किन्हीं वर्षा में उत्तर भारत में 
रहने वाले रामानुजियों के साथ इस संत्रदाय का सख्य स्थापित 
हुआ ओर शनेः शनेः दोनों संप्रदाय मुख्य बातों में एक हो गये। 
यह सब काम नाभाजी से पहिले पूरे हो चुके थे ओर तव से आज 
तक उसी रूप में चले आ रहे है. । 


रामानन्द का कोलु-- 

रामानन्द का काल १९२९ से १४१० तक के बीच में बताया 
जाता है। उसके गुरु तथा शिष्यों के काल को सहायता से उसके 
समय का किसी अंश में निणय हो सकता है । 

सिक्‍खों के ग्रन्थ साहब से पता चलता हे कि सदन, बेनी, 
नामदेव, और त्रिलोचन रासानन्द से ठीक पहले हुए थे । इनमें 
सव से बड़े गुरु नामदेव का काल निश्चित सा हो चुका है । नास- 
देव महत्त्व शाल्ली व्यक्ति थे ओर महाराष्ट्र में उनका जन्म हुआ 
था। उत्तर भारत में भी इनका यथेष्ट आदर था, क्योंकि पंजाब- 
बर्ती घुमाना नामक स्थान में उनकी रु४्ठति में बनाए गये मन्दिर का 
अआचब्र भी उपयाग हो रहा हैं. । 

महाराष्ट्र की वंशपरंपरा से उनके काल का निर्णय नहीं होता । 
जनश्रति के अनुसार यह एक बार ज्ञानेश्वरी के लेखक ज्ञानेश्वर 
महांराज से मिले थे। गीता की ज्ञानेश्वरी नामक टीका १२५० में 
लिखी गई थी । सर भाग्डारकर ने दोनों सहात्माओं की मराठी का 
तुलनात्मक अध्ययन करके परिणाम निकाला हे कि नासदेव की 
मराठी ज्ञानेश्वरी की मराठी से कम से कम १०० वर्ष पश्चात्‌ 
लिखी गई है। नामदेव बार बार मूर्ति पूजा तथा मुसलमानों का 
जिक्र करते है | नामदेव अपनी मराठी कविता में एक स्थान पर 
ज्ञानेश्वर महाराज को प्राचीन गुरु भी बताते हैं। 

नामदेव की हिन्दी कविता को बालेश्वरप्रसाद ने अपने 
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'सन्तवाणी संग्रह” सें १४२३ के लगभग रक्खा है । फलत: नाम-' 
देवका काल १४०० से १४३० के आस-पास कहीं सानना चाहिये 4 ' 
यदि नामदेव साधु रामानन्द से ठीक पहले हुआ था तो रामानन्द 
के काल का १४२५० से १४३० तक अथवा इसके कहीं आसपास 
सानने सें आपत्ति नहीं दीखती | 

२--गगरौज्ञढ' के राजा पीपा, रामानन्द के शिष्य थे । 
8०७) के अनुसार उनका जन्म काल १७२० है। पीपा ने 
२० वर्ष की अवस्था में (१४४५ के लगभग) रामानन्द से दीक्षा ली 
होगी । इससे भी उपयेक्त परिणाम की पुष्टि होती है। 

३--कवीर की मृत्यु १५१८ में होनी संभावित है । परन्तु 
कवीर के जन्म संवत्त्‌ के विषय में मतभेद है | कुछ विद्वानों के मत 
सें कबीर का जन्म १३९५९ में हुआ था, परन्तु दूसरों के मत में वह 
१४४० में उत्पन्न हुआ था। दोनों में पिछला मत युक्तियुक्त प्रतीत 
होता हे, क्योंकि इसके अनुसार कबीर को ७० बप को अवस्था 
मिल जाती है । यदि कबीर के बचपन ही में रामानन्द का चेला 
चनने की वात सत्य है तो १४५० में अथवा उसके कहीं आसपास 
उसका रामानन्द के साथ साज्ञातकार हुआ होगा, जब कि कबीर 
अभी केवल १५० बष का किशोर था। इस बात से भी उपयक्त मत 
की. पुष्टि हीती-है । ह 

४--उद्यपुर के राजकीय लेखों से सिद्ध हो गया है कि 
मीरांवाई नेबार रियासत के राणा करुम्स के ज्येष्ठ पुत्र की धर्म-. 
पत्नी थी । परन्तु-राजगद्दी पर बैठने. से पहले ही पतिदेव का 
अवसान हो गया ओर मीरा अकेली रह गईं । १४६५९ में राणा के 
पुत्रीं में से एक ने राणा को मार राजगद्दी पर अधिकार कर 
लिया । नये राणा ने-मीसवाई के साथ अच्छा व्यवहार नहींकिया 
जिससे खिन्न.हो मीरावाइ ने .चित्तोड़. स्थाग रासानन्द -के शिष्य. 
र्थदोंस (चमार) से वैराग्य की दीक्षा ले ली । मीराबाई अपने 
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गीतों में दो चार र्यदास का -आदर के साथ नाम लेती है। यदि 
यह समान लिया जाय कि मीराबाई ने १४७० के लगभग चित्तोड़ 
गढ़ छोडा तो परिणाम निकलता है कि भक्त रथदास १४६० तक 
अपना रवतन्त्र पथ चला ख्यांतनामा हो चुके थे ओर उस समय 
रामानन्द की सृत्यु हो चुकी थी। 

फलत्त: यदि १४७३० से १४६० तक रामानन्द का भक्ति प्रचारकाल 
मान लिया जाय तो इस समय का सारा इतिहास ठीक बैठ जाता 
है| ऐसी अवस्था में कवीर को अपने गुरु की म्त्यु के पश्चात्त 
१४६० से १५१८ तक ४८ बंर्ष उपदेश करने के लिये मिल जाते हैं । 
परिणाम--- 

उपयुक्त संकेतों से परिणाम निकलता है कि संभवत: रामानन्द 
का जन्म १४०० के लगभग हुआ हो, १४३० के लगभग उन्होंने 
उपदेश करना आरंभ किया हो, ओर १४६० के आस पास उनकी 
मृत्यु हुई हो । 
रामानन्द के शिष्य--- 

जनश्रुति के अनुसार रामानन्द के बारह शिष्य थे। इनमें से 
क्छ की कविता अब भी मिलती है । पीया गगरोह्ढ का राजा था 
ओर संभवत: १४२५ में उत्पन्न हुआ था । रामानन्द से दीक्षा लेने 
के उपरान्त उसने गद्दी छोड दी ओर भिक्ु कां रूप धारण करके 
जीवन यात्रा पूरी की । 
२ धन्ना--- 

' जाति का जाट था, संभवत: १४२५ में उत्पन्न हुआ था । 

इसके विषय में अधिक ज्ञात नहीं है । 
3 सेन--- 

रीवां के राजा का नाई था । इसके जीवन के विषय में कुछ 
पता नहीं है। इन तीनों की कविता के कुछ नमूने आदि ग्रन्थ में 
सिलते हैं। - 5 ४ 
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४ भवानन्द-- 

ने अम्रतथार नाम की पुस्तक के १७ अध्यायों में वेदान्त- 
, दर्शन के तत्त्व का सार्मिक चित्र खींचा है। पुस्तक सनोग्स सथा 
विद्वत्ता पूर्ण है। 
५ रगदास--- 

जाति का चमार था, रामानन्द से धर्म दीक्षा लेने 
प्रस्यात भक्त बन गया। आदि अन्ध में उसकी ३० 
कविताएं संताहीजल ५ | 


परचास 
लगभग 


खः 2 
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जकचकसण्प्णक पल पटरी कपमजटफिसनन- 


कवरीशाइले मत द॒ष्ठा लोकमनोम्रगम्‌ । 
कवीरः सहसाक?' चकमे भावतन्तुना ॥ 

कबीर १४४० $# 

ओह ! क्‍या ही आशम्चय का पुतला यह कबीर था ! 
एक तुच्छातितुच्छ मुसलसान जुलाहा,--भिसने चालाकी से बेष्णव 
संप्रदाय में प्रवेश पाया, हिन्दू ओर मुसलमान दोनों ही जिसको 
घृणा की दृष्टि से देखते थे, एक मुसलमान वादशाह ने जिसको 
अपने हाथों सताया, बनारस के पुजारी जिसके पीछे हाथ धोकर 
पड़े रहते थे, अदम्य उत्साह के साथ हिन्दू और मुसलमान दोनों 
ही के विरोध में अपने आपको खड़ा करता है, और अन्त में 
विजय ग्राप्त करता है. । दोनों धर्मो' के निबेल पहलुओं पर उसने 
आक्रमण किये, दोनों ही के प्रकारवाद तथा कमठता का उससे प्रत्या- 
ख्यान किया, दोनों ही के ऊपर उसने अपनी विजय बैजयन्ती 
फहराई, ओर दोनों धर्मा के अज्ुयायियों में से लाखों को अपना 
चेला बनाया । उसने अद्वेतवाद ही की स्थापना नहीं की, प्रत्युत 
सिक्‍्ख धसे के संस्थापक गुरु नानकदेव जी को धर्म की दीक्षा दे 
अपना चेला भी बनाया? कर 

सर जाजे प्रियसन । 

# एए९३६2०0660, 3िए्रात् तथा रवीन्द्रनाथ १४४० ै , !), मानते 
हैं, इससे डा० मक्ापृपोग' सहमत हैं | 7. 79, 8. 8, 920 
॥]8 तराड0ं6क&) रि0छ४0्ि0) ए शिक्यातक57व9,' 
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भारतीय घसे तथा भावयोग के इतिहास में कबीर का स्थान 
बहुत ऊंचा है। वनारस में अथवा उसके आस 
कबीर के समय में पास किसी ग्राम में मुसलसान साता पिता से 
“भारतीय धर्म का उत्पन्न हो वह किशोरावस्था में ही स्वामी 
क्या स्वरूप था? रामानन्द का शिष्य वनने की सोचने लगा था । 
रामानन्द ने उत्तरीय भारत के हिन्दू धर्म में वही 
सुधार किये थे जो बारहवीं सदी में रामानुज ने दक्षिणभारत के 
हिन्दू धर्म में किये थे । रामानन्द और रामानुज के धार्मिक 
आन्दोलनों का जन्म हिन्दुओं के प्रकारप्राधान्यवाद तथा वेदा- 
न्तियों के एकान्त अद्दैतववाद ओर सायावाद को दबाने के लिये 
हुआ था । हिन्दुओं की कर्मठता शुष्क थी ओर निर्जीब थी। 
बेदान्तियों का अत नोरस था ओर ककेश था। उसमें हृदय का 
स्पन्दन न था, प्रेस का उनन्‍्साद न था, भाव की ऊंची उड़ामें न थीं, 
ओर आशा का विकांस न था । उसमें था हृदय के उल्लास और 
विलास का दमन । यह था निरश्र काला अंबर जिससे विद्युत्‌ न 
थी, प्रकाश न था जीवन स्तव्घ था, भाषा मौन थी। रामानुजने विष्णु 
के रूप में परमात्मा की पूजा का विधांन कर निर्जोव ज्ञानवाद में 
भावयोग का स्रोत बहाया । एकान्तिक धर्मों में इस प्रकार के 
सुधारात्मक आन्दोलनों का होना आवश्यक होता है । 
यद्यपि भक्तिवाद हिन्दुओं के लिये नई वस्तु न थी, क्योंकि 
ह भगवदूगीता में उसका विस्तृत वर्णन आता है, 
: बबीर के घर्म में तथापि १२ वीं सदी से लेकर १७ वीं सदी तक 
दो या तीन संगप्र- विकसित होने वाले भक्तिवाद में एक प्रकार की 
दायों का सार है। विशेषता थी। उसमें ईश्वर ग्राप्ति के भिन्न भिन्न 
साधनों का समन्वय था । रामानन्द का हृदय 
विशाल था । उसके दिल में अपने स“तव्यों का अचार करने की 
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लगी हुई थी । #उसका जन्म ऐसे युग में हुआ था जब कि 
फारस के सावयोंगी अत्तार, सादी, जलालुद्दीद और हाकिज का 
भारत पर तीत्र प्रभाव पड़ रहा था। इस प्रभाव से रामानन्द अछूता 
नहें। बचा । उसने अपने मन सें ठान लिया कि फारसी कवियों के - 
भावयाग का ज्ाह्मणा के झुष्क अद्ेतवाद में रस निचोंड कर उसे 
भावुक तथा रसीला वना देना उसके जीवन का ध्प्रेय होंगा। जिस 
अकार ज्यू ( 30७ ) ओर ग्रीक लोगों की सम्यताओं ने मिल कर 
इकावशप ग्रकार का अभिराम रूप धारण किया था उसी प्रकार 
रामानन्द और कबीर को भक्ति में दो या तीन संग्रदायों के सारों 
ने मिल कर एक विशेष प्रकार के सोन्दर्य को उत्पन्न किया था। 
१५वीं सदी में भक्तिसम्बन्धी - सर्वाज्ञीकारवाद पूण रूपेण 


८. के 


वकसित है चुका था। सूफी ओर त्राझ्ण लोगों के शाख्वार्थ होते 
ओरे दोनों संप्रद्ायों के अगुआ  रामानन्द के पास आया जाया 
करते थे । 

भावुक कबीर वचपन ही से रामानन्द्‌ का शिष्य बनने की 

साच रहा था। परन्तु वह अपने इस उद्देश्य को 

कबीर का चालाकी ब्रहृुत दिनों तक पूरा करने में असमर्थ रहा । 
से रामानन्द की अन्त में उसने चालाकी से काम निकालने की 
शिष्य मण्डली - सोची । एक दिन आतः काल अंधेरे ही वह 

में अवेश । रामानन्द के मार्ग में लेट गंया । अनजान में 

ा रामानन्द का पैर उसके साथ ठुकरां गया और 
वह 'रास राम! कह कर पश्चाताप करने लगे । कबीर ने उनका 
आंचल पकड़ लिया ओर उन्हें दीक्षा देने पर बाध्य किया। 
रामानन्द कबीर की धार्मिक निष्ठा पर गदगद होगये ओर उन्होंने 
ते अपना चेला बना लिया | जबतक कबीर जिया उसमे रामानन 
के गुण गाये। 


# रवीन्द्रनाथ रचित [7 8॥78 [20७08, की भूमिका । 
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कुछ लोग कहते हैं कि कबीर भांसी निवासी सूफी पीर तक्की 

साहव का भी चेला था। परन्तु निम्न लिखित 

कबीर तकी साहव रमेनी से दोनों महानुभावों की समकालीनता 

का चेला नहीं था। के सिद्ध होने पर भी तकी साहब की गुरुता 
त्यक्ष नहीं हो पाती । 


नाना रूप बण यक कीन्हा। चारि वण उन काहु न चीन्हा ॥ 

पर गये करता नहीं चीन्हा। नष्ट गये ओरहिं मन दीन्हा॥ 

नए्ट गये जिन वेद वखाना। वेद पढा पे भेद न जाना ॥ 
नाना नाच नचाइ के, नाचे नट के वेश | 


घट घट अबिनाशी वसे, सुनहु तकी तुम शेप ॥ 
रमेनी ६३ । 
सम्भव है कबीर ने तक्की साहब से भी कुछ सीखा हो, परन्तु 
इसमें सन्देह नहीं कि उसने उन्हें गुरु के उच्च आसन पर कभी नहीं 
बैठाया । 

कबीर के जीवनचरित के विपय में हमारा ज्ञान अत्यन्त 
परिमित है । उसने अपने आपको किस प्रकार 
कबीर का जीवन । उच्च बनाया, उसे कोन कोन से कष्ट उठाने पड़े 
उसने किन किन नियमों की साधना की, यह 
सव वातें अतीत के गे में हैं । सम्भव है वह बहुत दिनों तक 
रामानन्द का अस्तेवासी रहा हो ओर उसने सूफी तथा ब्राह्मणों 
के साथ होने वाले उनके शास्रार्थी को सुना हो । वह सूफी और 
ब्राह्मणों के पारिभापिक शब्दों से सुतरां परिचित है, इस वात से 
अनुमान होता है कि उसने हिन्दुओं तथा सूफियों की कुलपरम्परा- 
गत विद्या को पढ़ा था । परन्तु इसमें तनिक सन्देह नहीं कि उसने इन 
लोगों की तपस्या को कभी नहीं अपनाया ओर नाही जीवन संग्राम 

से बिरत हो कभी जंगल ही की राह ली। वह फहता है-- 


28, 
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केसन कहा विगाड़िया जो मंंडो सो बार । 

मन को क्‍यों नहिं मूंडिये, जा में विषय विकार ॥ 
कवीर जीवनकी ज्योति का चितेरा था, अन्तःकरण की 


भावमयी सरिता का स्तातक था । वह आदशे” 


कबीर की जीविका कवि ओर भावुक गायक था । ब्रृत्ति उसकी वही 

कपड़ा छुनना था। थी जो उसके मां दाप की, अर्थात्‌ कपड़ा बुनना 
ओर उसे बाज़ार में वेचना# । 

कबीर ने विवाह किया, सनन्‍्तान उत्पन्न की, ओर संसार के 

सर्वोत्तम सुख का आस्वादन किया | उसका हृदय 

कबी र ग्ृहस्थी था । वत्सलरस स पारिपूर्णो धा । फल्षत: उसका प्रेम 

रुचिर है, रमणी का ललित पाणी है, माता का 


वात्सल्य चंवन है। उसकी एकता में इस्लाम का लावण्य है ओर . 


वेदान्तियों का शेत्य है। उसकी दृष्टि में मानवजीवन प्रेम, आनन्द 
तथा सोन्द्य का स्रोत है। | वह मनुष्य की इच्छाओं का, उसके 
उत्पतन ओर पतन का नाटक है । कवीर का मनुष्य परमात्मा की 
स्वश्रेष्ठ प्रतिमा है |! 


१५ वीं सदी में ओर वनारस जैसे स्थान में ऐसे उदात्त, निर्भीक 


» “तम्बू बनाने वाले पाल, जूता गांठने वाले बोइहमे, और फीते 


तैयार करने वाले टस्टिजीन की भांति. वह श्रतिभा तथा श्रम को -मिलाना 
जानता था; शारीरिक श्रम उसके भावमय जीवन में सहायक था न-कि 
प्रतिरोधक” । 
रवीन्द्रनाथ रचित 7₹ &0॥78 [20078. की भूमिका | 
--बाली मेरे लाल-की जित देखों तित लाल । 
लाली देखन में गई में भी होगई लाल ॥ 
--निराकार. की आरसी साथौ ही की देह । 
लखा जो चाहे अलख को इनही में लखि लेह ॥ 


२ 


प्राचोन भक्त कवि-कवीर । कि 


तथा विशुद्ध विचारों का प्रकाशन आश्चय की 
कबीर पर अभियोग। बात है । कट्टर मुसलमान ओर कठोर हिन्दू 
दोनों ही की दृष्टि में कबीर खटकने लगा ।[ वह 
$ पाखण्ड का विरोधी था। प्रकार वाद का सहजशत्रु था । धमोन्ध 
लोगों ने उसे जादूगर प्रसिद्ध करते हुण समाज के लिये भयानक 
टहराया। परन्तु कबीर का जीवन था विद्रोह, उसके प्राण थे, 
श्वातन्त्रय, समानता और भात्रीयता । ऐसे जीवन के संमुख कर्मठता 
के ढकोंसले कब तक ठहर सकते थे । 
काबा ओर कैलाश स्थूल बुद्धियों के लिये हैं, न कि परिडितों - 
के लिये | उनमें कवीर का राम केसे समाता ? वह तो सत्र है 
बाहर है ओर भीतर है | जिसे भीतर नहीं मिला उसे वाहर कहां 
से. मिलेगा ? मन्द्रि, मसजिद प्रतिमा, त्तीथं, शाल्र, हदीस, पुरो- 
हित सब के सब कबीर की दृष्टि में स्वाराज्य पथ के लुगेरे थे 
वह कहता हे-- 
जिन दुनिया में रची मजीद। भूठों रोजा भूठी इंद। 
करता किरतिम वाजी लाईं। हिन्दू तुरक दुइ राह चलाई ॥ 
ऐसी रूरी समालोचना को कोन सा चच सह सकता है ? फिर 
कबीर तो पुरोहितों के गढ बनारस में रहता था । 
बदीर को देश निदान उसे सिकन्द्र लोदी के न्यायालय में ले जा 
निवला। उस पर जादू टोने का अभियोग चलाया गया। परंतु 
लोदी बुद्धिमान. वादशाह _2___ लोदी बुद्धिमान्‌ वादशाह था, उसने कवीर को उसने कथीर को 


/ ु--संतों देखत जग बौराना न्द 
सांच कहो तो 'मारन घ्चे रूठे जग ग्रतियाना । 
हिन्दू कहै मोहि राम पियारा'तुरक कहे रहिमाना । 
आपुस में दो लरि लरि मूचें मम न काहू जाना 4 : 
वहे कबीर सुनो हो संतो ई सब भर्म मुलाना। 
केतिक कहों कहा नहिं साने आपहि आप समाचा ॥ शब्द ४-। 
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बनारस से निकाल देने पर ही वात को वस कर रिया | यह 
घटना १४९५ के लगभग हुई थी, इसके पश्चात्‌ कबीर की जीवन- 
लीलां पर एक प्रकार का परदा पड जाता है । 
१४९५ में उसकी ६० वर्ष के लगभग अवस्था रही होगी । . ' 
बनारस से निकाल दिया जाने पर वह उत्तर भारत, 
कबीर पर क४| में जगह जगह उपदेश करता फिर | इस 
समय उसके जीवन की दारुण संध्या थी। मित्र 
तथा कुद्ठम्ब वियोग ने उसकी आलन्‍्तरिक वीणा के तारों को ढीला 
कर दिया था। उसकी शक्ति क्षीण हो गई थी। वह कहता है-- 
कबिरा जंत्र न वाजई टूटि गय्रे सब तार। 
जंत्र विचारा कया करे चज्ना वजावन हार ।॥॥ 
इसमें कवीर का गंभीर रूदन है, शोक है, उसकी असीम 
पीडा है। अहरति विधिससच्छेदी न कऋब्तति जीवितमृ” वाला 
मामला है। कुट्ुम्ब का वियोग प्रखर होता जाता है | कबीर तत्त्व- 
ज्ञान की घंट में निर्वाण ढंढता है-- 


कहा गयो तन वीछुरे, दूरि बसे जे बांस । 
नना ही अन्तर पडा, प्राण तुम्हारे पास ॥ 
तत्त्वनिष्ठा हृदय के आवेग को कब तक रोक सकती है ? प्रचए्ड 
धारा के सामने वालू की दीवार कब तक ठहर सकती है ? बन्धु 
वियोग के क्ाथ में कबीर का आत्मा खोल उठता हैः-- , 
मारी मरे कुसंग की केरा के ढिंग बेर | 
वह हाले वह अंग चिरे विधि ने संग नियेर ॥ 
चतुर्थ चरण में कितना दर है ? कितनी असीम वेदना है? 
अका रण ही छाया देने वाला केज्ना बेरी के कांटों से 
कबीर का भग्यवाद, चिरता जारहा है, इस में केले का हाथ नहीं, विधि 
का हाथ है, अन्धे भाग्य की घांघली है । भाग्यवाद 
का इससे उत्कृष्ट चित्रण कहां मिलेगा ? सुप्रसिद्ध उपन्यास लेखक 


न्ज्ा 


प्राचीन भक्त कवि-कबीर । [ 5७ 


पणाठ0088 जरछातए की ]७४४ से कबीर का बेला किस 
वात में कम है ? कबीर भाग्यवाद के मूल में पहुँचा है । वह जीवन 
के ध्रुव प्रदेश में पहुँच अपनी नोका को आगे बढ़ाना चाहता है, 
पर यह काम्त असंभव है। ध्रुव देशीय समुद्र निर्जाब है, उसकी 
छाती में रुधिर की उष्ण धारा नहीं बहती । उसका हृदय हिस 
की उत्तुज्ञ शिलाओं से अंटा हुआ है । उसमें नोका का आगे 
खे ले जाना असम्भव है । पाप करों, पुण्य करो, पहुँचना सब को 
एक ही ध्येय पर है, क्योंकि सब प्रकार के जीवन का परिणाम 
'सोन है? अनन्त 'नीरवता? है । हो भी क्‍यों न ? जब कि भलाई 
ओर बुराई का भेद वाश्तविक नहीं, प्रत्युत कल्पित है। 
रंज ओर गंज का मिलन ही आनन्द है । धर्म का रहस्य 
भाग्यवाद को मानते यही है। जीवन का चर्म निष्कप भी यही है। 
हुए भी कवीर परन्तु भाग्यवाद की इस कठोरता से कबीर 
जीवन के युद्ध, को निराशा नहीं हुई । वह युद्धक्षेत्र में डटा रहा 
क्षेत्र में डए रहा। और अन्त तक “अपने धनी के हेतः जूमता रहा। 
सूरा सोइ सराहिये, ल्ड धनी के हेत। 
पुरजा पुरज्ञा होइ रहै, तक न छांडे खेत॥ 
सूरा सोइ सराहिये, अज्ञ न पहिरे लोह। 
जूमे सब बन्द खोलिके छांडे तन का मोह ॥ 
ऊपर के दोहों में कबीर की अजेय श्रद्धा ओर अद्म्य उत्साह 
प्रतिफलित हैं। उसके क्षीण कंकाल की छवि चमचसा रही है । 
छवि ओर आच्छादन” का समर होता रहा। तटिनी की प्रचरढ 
धारा तटों को तोड़ती रही। अन्त में जीवन की पावनी सरिता 
'समर! के अविनाशी स्वर में मौन हो गई। कबीर सदा के लिये 
बूढ़ा हो गया और १५१८ में गोरखपुर के समीप मगहर नामक 
स्थान सें उसने इस लोक को अन्तिम नमस्कार किया । 
, कहा जाता है कि कबीर के मरने पर उसके शव के लिये 
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हिन्दू और मुसलमानों का परस्पर मगड़ा हुआ 
अन्त समय में भी था। मुसलमान शव को दफनाना चाहते थे ओर 
कबीर भुसलमान ओर हिन्दू उसे जलाना चाहते थे। झगड़ा बढ़ ही 
हिन्दू दोनोंके काम ग्रओया रहा था कि कवीर दीख पड़े ओर बोले 'शव के 
पर का कफन उतारा? | लोगों ने बसा किया । 
वे आश्चय से अवाक रह गये । शय्या पर शव नहीं, प्रत्युत पुष्यां 
का एक ढेर था। आधे फूल डिन्दुओं ने वनारस में रक्खे आर 
वहां कवीरचोरा बनाया । आधे फूल मुसलमानों ने मगहर में 
गाड़ दिये । इस प्रकार अन्त समय में भी कब्नीर हिन्दू ओर 
मुसलमान दोनों ही के काम आया। 
कबीर के प्रेथ का स्वरूप-- 
यह त्तत वह तत एक है, एक प्राण दुइ गात । 
अपने जिय से जानिये, मेरे जिय को वात ॥१॥ 
उठा बगूला प्रेम का, तिनका उड़ा अकास । 
तिनका तिनका से मिला, विनका तिनके पास ॥श॥ 
भारो कहूँ तो वहु डरू, हलका कहूँ तो भीठ | 
क्या जान॑ पीव को, नेना कछू न दीठ ॥३॥ 
जो देखे सो कहे नहीं, कहे सो देखे नाहिं। 
सुने सो समभफावे नहीं, रसना हग श्रति काहि ॥७॥ 
उपयक्क दोहों में कबीर का प्रेम उसी के शहरों में. दिखाया 
गया है। हम इन दोहों के आशय को सएल शछउ्झों में इस प्रकार 
रख सकते 
(अ) जीवित जगत्‌ के अन्तः प्रवाह में बहने बाला तत्त्व एक 
है। प्रतीयमान भेद उपाधिक्ृत हैं, वास्तविक नहीं। 
च्यक्ति और उपाधि के सत्य होने पर भी तज्जन्य भेद यथार्थ 
विश्वात्मा एक हैं । नहीं है। उपाधि की सत्ता त्रिकालाबाधित न 
होने पर भी किंचित्‌ काल के लिंग्रे सत्य अवश्य 


प्राचीन भक्त कवि>कवीर । [७९ 


है। प्रस्तुत सिद्धान्त के अनुसार सत्य का लक्षण -त्रिकालाबाबिता 
'नहीं, प्रत्युत सत्तामात्र. ठहरता है । 
जीवन तत्त्व की एकता मान लेने पर धर्म का सार स्पष्ट हो 
जाता है।ऐक्यवादी कवोर श्रुति: स्मृति: सदाचार:? 
यथार्थ धमं । से आगे बढ 'स्वस्थ च॒ प्रियमात्मन: में अपने 
जीवन स्रोत को खोजता है । यही धरम का यथार्थ 
लक्षण है । 
प्रत्यक्ष जीवनतत्त्व की एकता को सिद्ध कर कबीर जीव और 
परमात्मा के ऐक्य को सिद्ध करता है। 'तिनका 
जीव परमः८मा का तिनका से मिला तिनका तिनके पास” में यही 
अंश है। भाव व्यक्त किया गया है। जीव परमात्मा का 
अंश है। कभी कभी उसे इंश का प्रतिफलन भी 
: बताया-गया: है | परन्तु वह मत गीण है। प्रतिफलन में वास्द- 
विकता नहीं होती ओर जहां वारतविक सत्ता नहीं वहां प्रेम का 
उद्भव असंभव है। आत्मा तथा परमात्मा को एकान्ततः एक 
“मानने पर, अथवा जीव को परमात्मा का कल्पित . प्रतिबिम्ब सात्र 
मानने पर भक्तिवाद की आधार शिला डगामगा जाती है, विशे- 
पत: उस भक्तिवाद की जिसमें परमात्माकों व्यक्ति का रूप देकर उस 
की प्रणयी, सहचर, गुरु,तथा पतिके रूप में आराधना की जाती है। 
(इ) आराध्य और आराधक के पारस्परिक संमिलन में आरा- 
धक का व्यक्तित्व नहीं नए्ट होता । 
फलत्त:-कबीर के मत में मोक्ष निषेधात्मक नहीं, प्रत्युतविधेया- , 
यात्मक विनोदकेलि है | तिनका तिनका से 
कबीर का-मोक्ष मिला तिनका तिनके पास” से मोक्ष -की विधेया- 
विधेयात्मक अथवा त्मकता पर खासा प्रकाश पड़ता है । दूसरे शब्दों 
सविपय है। में-कबीर-नन्‍्यायादि शास्त्रों का खण्डन.करता हुआ 
मीमांसकों के समान-- 
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वर वृन्दाचनेडरण्ये श्रगालत्वमंवाप्लुयाम । 

नच निर्विपयां मुक्तिं मन्तुमहंसि गोतम ।। न्यायकुसुमाञ्ञलिः 
के द्वारा सविपय मोक्ष की घोषणा करता है। मोक्ष की निर्विषयता 
में मोक्षमागी की निर्विषीयता खयंसिद्ध है, ओर इसी वात पर 
कवीर ओर उसके अनुयायी भह का प्राचीन शास्त्रकारों के -साथ 
भगड़ा है | कवीर सांसारिक दशा में “मित्रों की नयन पुतलियों पर 
सोना चाहता है! ओर मोक्ष दशा में राम के साथ विश्चक्रीडा 
करना चाहता है। उसके प्रत्येक शब्द में आशा की गंज है, ओर 
विलास का अभिसार है | उसके प्रत्येक श्वास में प्रेम का सौरभ है 
ओर वासना का राग है । उसकी प्रत्येक स्नायु में कर्मण्यता की 
स्फूर्ति है ओर उत्साह की विद्युत हे । कबीर के मत में ओर एकान्त 
संन्यास में यही भेद है । | 

कबीर परमात्मा को#प्रणयी,| पति तथा] गुरु के रूप में भजता है । 

कबीर परमात्मा उसकी भावना प्रेममयी है, स्वर्ग: का सुर्गा 
को अ्रणयी सहचर उच्छास है । कवीर की दुनिया स्वर्गधाम का टूटा 
आदि के रूप में हुआ एक टुकड़ा है जिस पर वह ओर उसका प्रणयी 
याद करता है । 


३ अंखियां तो मांई परी, पन्‍थ निहार निहार । 
जीहड़िया छाला पड़ा, नाम पुकार पुकार ॥ 
नेनो अन्तर आव तू, नेनों रांपि तोहि लेव। 
ना में देखों ओर को, ना तोहि देखन देव ॥ 

| नेनों की करि कोठरी, पुतरी पलंग विछाय। ' 

* पत्रकों की चिक डारिके, पिय को लिया रिक्ाय ॥ 
परवत परवत में फिरी, नेन गंवायो रोय। 
सौ बूटी पायो नहीं, जाते जीवन होय ॥ 
| जब में था तब गुरुनहीं, जब गुरु हैं हम नाहि। 
प्रेम गल्लो अति सांकरी, तामें दो न समाहि ॥ 


प्राचीन भक्त कबि-कबवीर।. / [ ८१ 
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हुए केलि करते हैं ओर संसार की किशोरावस्था का आनन्द 
ते हैं। प्रेम की इस आभा में विज्ञान का क्षेत्र रुचिर बन जाता 
है ओर उसमें समहृष्टि का आलोक खिल जाता है। कवीर का संसार 
प्रणयी की प्रश॒यलीला है, केलिक्रीडा है, उसके प्रमोद का उपवन 
है । इसमें भेद नहीं, रोकटोक नहीं, कुल परंपरागत रूढिवाद नहीं । 
यह है प्रेम का दरबार, रसिकों का अन्तः:पुर, ओर मतवालों का 
रास भण्डलं । इसमें 'प्राणों की वाजी” है। प्रणयी के विद्यन्मय 
स्पर्श से कबीर लोकान्तरित हो जाता है ओर 

. 76 8 78760 0१00 
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उसके संमुख हर प्रकार से कुक जाता है । उसकी दृष्टि में प्रेम पर- 
मात्मा का प्रकाश है, ओर आनन्द उसकी क्रिया है । उसका संसार 
प्रेम का प्रसार है, आनन्द का उल्लास है, आशों का ज्षेत्र है, ओर 
विलास का उपवन है । 
विश्व प्रेम की इस आयोजना के अनुसार कबीर का जगत्तू 
.. . उंन्नति शील जगत्‌ ठहरता है ।. वह आगे 
' कबीर के जगत्‌ में. की ओर बढ़ रहा है और नाना प्रकार के 
विकास है रूपों में विकसित हो रहा है। कबीर के प्रणयी 
का जांदू भरा स्पश एक ही प्रकृति को नाना नाच नचा, रहा है-- 
(08 ह2]9ण78 एछ8890 8॥78688 ः 
5छ०९७७४ 07079) 006 तप वै&ा58 एंग्रत, 8389॥0ए., 
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विकास की इस प्रक्रिया के वर्णन में कवीर विचित्र शेली तथा 
शब्दों कां सहारा लेता है वह कहता है. 
अवधू सो योगी शुरु मेंरा | जो ई पंद को करे निवेरा |! 
तरुवर एक मूल विन ठाडो, त्रिन फूले फल लागा। 
शाखा पत्र कछ नहिं वाके, अप? गगन मुख जागा॥ 
पो विनु पत्र करह विनु तुम्बा, विनु जिछ्ठा गुण गाय । 
गावनहार के रूप न लेखा, सतगुरु होइ लखाव ॥ 
पक्ती खोज मीन को मारग, कह्दे कवीर दोड भारी॥ 
अप॑रंपार पार पुरुपोत्तम, मूरति की वलिहारी ॥ 
ह ; २७ 
इस तरुबर का ठीक ठीक वर्णन करने के लिये कबीर भांति भांति 
के प्रयत्न करता है । बह अपनी भाषा तथा भावों को बदल बदल 
कर हमारे सामने लाता है । परन्तु मत्य भाषा अमत्य गीत के गाने 
में असमर्थ है।... 
कबीर प्रस्मात्मा की कर्मण्यता पर बारवार बलेदेतां है। उसका 
'कबीर का राम रमात्मा [2ए7&७70 है । उसमें प्रेम की 


कर्मण्य है | गुण” माल का काम दे रही है । कबीर के 
'हिरडोले' अपनी ऊंची भूंलों के लिये प्रसिद्ध हैं। 
(३) भारी कंहूं तो वेहु डरू, हलका कहूं तो भीठ । 


से क्‍या जान पीव को, नेना कंछू न दीठ ॥ 
सोओं तो सपने मिले, जांगों तो मेन 'मांहि । 
लोचन राता सुवि हरी, विछुरत कबहूं नाहिं | 
. परमात्मा आँखों से दीखता नहीं, परन्तु फिर भी प्रेमी के पाश्व 
'में विराजमान है । परमात्मा सत्ता का सर्वश्रेष्ठ रूप है । इसलिये 
वह सत्ता की निम्ततर श्रेणियों से परे हैं ओर जीव के लिये अदृश्य 
हैं। परन्तु भावुक जीव तीत्र भावना हारा अपने आंदि स्रोत को 
स्मरण केरते करते अन्त में उसे अपने समीप खंडा हुआ' सम- 


भाव योग का मूल 


प्राचोन भक्त कवि-कवीर। [ ८३ 


भने लगता है। तत्त्वरूप वस्तु की भावना उसको व्यक्ति का रूप 
देकर की जाती है । फलत: प्रणयी, सहचर, पति तथा गुरु के रूप 
में परमात्मा की भावना करते करते भक्त उसे वस्तुतः व्यक्ति के रूप 
सें देखने लगता है । इस प्रकार आंखों से न दीखने के कारण भक्त 
परमात्मा से डरता है और उसे श्रतित्तण अपने पाश्व में खड़ा हुआ 
समभने के कारण उससे प्रेम भी करता है। इस भय ओर प्रेस 
ही में भावयोग अथवा छायावाद का जन्म है। 

छायावादी प्रकृति के प्रत्येक तत्त्व में परमात्मा की छाया को 
देखता है आर उसकी अविरल मूकता में। 
एक ग्रकार का सुरम्य गीत सुनता है । 


परमात्मविपयक भावना के उदय होते ही उसका दृष्टि कोण साधारण 


००५ 3. 
भाव-येग के लक्षण 
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+ कवि वाह्य प्रकृति में अपनी प्रकृति के अनुरूप भावों को देखते हैं 

“दूसरी ओर मनुष्य देख सकता है और हमारे थ्र/घुनिक कवियों की 
वहु संख्या ने ऐसा देखा भी है कि प्रकृति में वेराग्य नहीं, अ्रत्तत/यिता 
नहीं, केवल बाह्मसौन्दर्य नहीं, प्रत्युत इनके स्थान में समचेदना, सह 
च/रिता और अपरिमित घामिकता निवास करती हैं | क्योंकि प्रत्येक कवि 
अन्तरात्मा के स्वभाव विशेष के अनुरूप प्रकृति का अ्रनुभव करता है इस- 
लिये भावों का स्याख्य[न करने वाली कविता में भी अनेक भेद हो 
जाते हैं जैसे कि चड सवर्थ की कविता, जिसकी प्रकृति धर्ममयी है और 
जो श्रकृति के साथ होने वाले साहचर्य के द्वारा प्रकृति के भीतर रहने 
चाले विश्वात्मा के साथ साहचर्थ स्थापित करना चाहता था, शैले' की 
कविता, जिसकी दृष्टि में प्रक्ति उस अविनाशी ठत्व का भावमय प्रकाशन 
था.जिसमें जीवन के सब. प्रकारों का अंतिम ऐवय, है, वयरन की कविता 
जो प्रकृति में स्वातम्त्रय क्रे उस अ.वेश को देखता था जिससे मनुष्य की 
परिस्थिति ने. उसे वंचित कर रक्‍्खा है; आर्नल्ड की कविता जिसकी रष्टि 
में प्कृति की गूढ़ शान्ति श्रान्त' तथा उत्पीडित हृदयों के लिये सास्त्वना 


) 
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नुप्यों के दृष्टिकोण से भिन्न हो जाता है ओर प्रतीयमान अंधकार 
में भी ज्यलन्त ज्योति के दशन करने लगता है। उसके हृदय का 
स्पन्दन प्रकृति के नीरब स्पन्दन के साथ एक हो जाता है और वहः 
प्रकृति की गहरी से गहरी तली में पहच वहां के मोतियां को एकत्र 
कर अपने प्रणयी को भेंट करता है| परन्तु अपने इन दिव्य अलु- 
भवों का प्रकट करना उसकी शक्ति से वाहर है, क्‍योंकि अन्तरात्मा 
के सूक््मतम होने पर भी भावों को व्यक्त करने के एकमात्र साधन 
इन्द्रियां स्थूल हैं, और इसीलिये वे भाव ग्रकाशन के लिये अंपूर हैं । 
भावों को अभिव्यक्त करने की उत्कर अभिज्ञापा का होना, परन्तु 
साधनाभाव से उनको प्रकट न कर पाना हीं भाव योगी के काव्य 
की उत्कृुष्रता का सब से वडा आधार है । अपने भावों को अभि- 
व्यक्त करने के लिये लाज्ञायित हो वह भाँति भाँति के उयाया का 
काम में लाता है | परन्तु नश्वर साधनों में अविनाशी भावों के 
प्रकाशन की सामथ्य कहां ? भावाभिव्यक्ति के लिये. क्रिये - गए., इस 
युद्ध के गीत ही संसार के 'सब-श्रेप्ठ काव्य है | 

.. कबीर की कविता भावयोग का उत्कृष्ट नमूना है । कबीर. 
कोरान की इस आयत को 000 +00 
तेछए एीजा थ0 एक) शोी0)) 0 


20णते $0 तप हाते णाए 4+00ें शाक्को] ०0070, धाते' 


'कबरीर का भावपोग | 





का स्रोत है । इस प्रकार ग्रकृति !सेम्बन्धी कविता में दीखने बाली, 
एकान्त धामिकता पर ध्यान देना उचित है, विशेषतः वड़ेसवर्थ के विपय 
में, जिसने ऐए08 के शब्दों में अपने आवेश की सूचम - उत्कटता के 
द्वारा इस वात को प्रमांखणित कर दियां: है कि प्रार्थना -तथा प्रेम की 
भाँति अंकृति चिन्तन. भी पर'क्ष जगत्‌ के ह्ञारोद्घाटन का, यदि ऐसा 
उद्वाटंन कभी संभव हे-संमुचित सांधन है [? - - 
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॥0 82:0]8 700 09ए #0ए छाते आर्य] णा करा्क तेधए 
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2224) याद करके कांप उठता था, परन्तु उसकी कंपर्कंपो इन 
वाक्‍्यों को याद कर कि / ७ ॥667०८०ए०७४)॥ ग्रा०, ।/02९- 
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भय ओर प्रेम के यह विचार ही भावयोग अथवा छायाबाद के 
आदि स्रोत हैं | एक ही व्यक्ति का हमारे# समीप ओर हमसे दूर 
होना विचित्रता है ओर इस विचित्रता की., कल्पना ही यथार्थ 
कविता है । 
कबीर कोरान से परे पहुंच गया था | वह जीवन के अन्तिम 
दिनों में “ त्रेगुश्य विपया वेदा निरत्रेगुएयो 
भवाजन” को भली भांति समझ चुका था। 
, बह जानता था कि-- 
धार्मिक प्रतिभान तथा उत्कट आवेशमय भक्त जीवन जब 
जब इस्लाम की धम शिक्षा के आयोजन की ओर बढ़ता है तभी 
तब वह. “इस प्रकार मुड़ कर टूट जाता है । वारतवं में उसके लिये 
इस्लाम में स्थान ही नहीं है || 
फलत: उसकी कविता में हिन्दू ओर मुसलमान दोनों धर्मों 


# तदेजति तन्नेजति तददूरे तड़न्तिके । 

तदन्तरस्य सर्वेस्य तदु॒सर्वस्यास्य बाह्मतः ॥ 

अनेजदेक मंनसो जवीयो नेनद्ेवा आप्लुवत्‌ पूर्वमर्पत्‌ | 

क्तदावतो अच्यानत्येत्यतिष्ठत्तरिमन्नपो मातरिर्वा दष्चाति” ॥ 

यजुबद ४० अ्रध्याय | 
इस मन्त्र के अनुसार छायावाद को जन्म अत्यन्त प्रंचीन काल में 

हो चुका था गीता आदि भागवत ग्रन्धों में छायावाद के प्रकर उदाहरण हैं | 

ते 6 #छछाशए०0प्8 ॥+॥आपत6 छत 6 पा 8७7), 


कवीर त्रेगुण्य-से « 
् के 
परे था | 
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पर आत्तेय हैं, उनकी तीत्र आलोचना है। प्रतीयमान धर्मों से परे 
थी एक धर्म है, जो साव जनिक सत्य तथा अहिंसा के अन्तस्तल में 
वहता है। कबीर उसी धर्म का पिपासु था, उसी दिव्य ज्योति का 
चितेरा था | वह जगह जगह ऊध्यवाह हो कहता है 
प्रव दिशि में हरि को वासा, पश्चिस अलह मुकामा | 
दिल में खोज दिले में देखो, वही करीमा रामा? ॥ 
भाई अदभुत रूप अवृप कथा है, कहो तो को पतियाई। 
जहं जहं देखो तहं तहं सोई सब घट रहो समाई ॥ 
परन्तु मदान्ध संसार को यहां तंक पहुँचने का अवकाश कहां ? 
वह तो धर्म की वारुणी में वोराया हुआ धर्मध्चजियों की पूजा कर 
रहा है । कवीर की ओर से महर्पि वेद्‌ ठप्रास कह रहे हैं--- 
ऊष्च वबाहविरॉम्येप नच कश्रचिच्छुणोति में। 
धर्मादर्थश्व कामश्च स धर्म: कि न सेव्यते ॥ 
कवीर के अनुयायियों की संख्या आज भी १० लाख के लग- 
मल बताई जाती है। परन्तु इसमें कंबीर 
संसार भूल गया |. का महत्त्व नहीं । उसका महत्त्त उसके 
छायावाद में है, * आरमीण तथा दुरूह 
शबरों के पीछे छिपे हुए दाक्षिए्य ओर भाव सौन्दर्य में है। उसके 
धर्म में आज परिवतेन हो गये। उसके + उपदेशों की संसार भूल 





+* अस जोलाहा का सर्म न जाना । जिन जग आह पसार लताना ॥ 
महि अकाश दुइ गाड़-बनाई। चन्द्र सूर्य दुइ नरा भराई॥ 
सहस -तार ले पूरिन पूरी । अजहूँ बिने कठिन है दूरी ॥ 
कहंहिः कबीर करम सो जोरी। सूत कुसुत बिने भल कोरी ॥ 
रमेनी श८। 
+ पंरिडित देंखो मनं सो जानी | | 
कहुंधो- छूत कहां. ते उंपजी-तबहि छूत तुम मानी । 
दे बिर्दु रुधिर एक संगे घट ही में घट सज्जै ॥ 
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गया । परन्तु जीवन समुद्र के परले पार से आन वाली उसकी 
पुकार वही है जो जलालुद्दीन रूमी की-- 
())॥ 60 778 7706 €झ्रांड। ! 407" 7707070%४800708 
700 शापडए या। 0'8शआ 0068 “0 ॥]77 एछ& 
हक] ।'6पापा, 
कबीर का बल इस उपदेश में है, तड़प की इन पुकारों में है, 
व्यज्ञभरी मजाक में है। वह एक स्थान पर कहता है:-- 
कागा कपरा धोवन लागे, बकुला किरटे दांता। 
माछी मूड मुड्रावन लागी, हमहूं जाब बराता.॥ शब्द ५५॥ 
सूख सरवर उठे हिलोल, बिनु जल चकथा करै'हिलोौल ॥ 
आत्मा के इस नश्न निवेदन में कबीर के दाम हैं। उसकी 
कविता में विशद्‌ भावनयोग का स्रोत है। स्थूल से स्थूल तत्त्वों 
से लेकर सूक्ष्म * से सूक्ष्म रहस्यों का कबीर ने विवेचन किया है 
ओर डन पर छायावाद की कंची फेरी है । उसके रृष्टान्त ग्रामीण हैं 
भाव भरे हैं। वह हिन्दू ओर मुसज्ममान सभी के घरों से चुने गये 
हैं। इन्हें देख यह कहना कि कबीर त्राह्मण था या सूफी, बेदान्ती 
था अथवा बेष्णव अत्यन्त कठिन है | वह तो एक सांस में 'राम 
ओर अल्लाह दोनों का पुत्र' हे । वह दिव्य शक्ति, बह अमर तत्त्व 
जो कहता है किः-- 
व ७7 ४6 66 एई 702068, 4 छा 06 फएक्ा] 
० ४786 #ं0९, 
व ७7 900 00वें 8छतवे एऋछां0, 4 ॥8ए७ ॥'छा6त 


अप्ट कमल ही पुहुमी आईं यह छूति कहां उपज्जे ॥ 

कहं कबीर ते छूति विर्वाजत, जाके संग न माया ॥ शब्द ४१ 
# धरती वर्ष बादल भीजे भीट भया पेराऊ | 
हंस उड़ाने ताल सुखाने, चहले बीधा पाऊ || शदद ३१ || 
'पानी माह अगिनि को अंकुर मिलन-बुकावन पानी ॥ शब्दु ६८ 
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98 80 3908प00छ४8 
सभी के लिये समान रूप से खुला हुआ है । कबीर संसार को 
पददलित संसार को उस के दशन कराना चाहता था । 
प्रेम के अनुभव की साधारणतया, तीन अवस्था होती हैं । 
(१) साधारण । (२) असाधारण । 4 (३) अलों- 
किक साधारण । पहली अवस्था में प्रेमी. अपने . 
आप को परमात्मा से प्रधक व्यक्ति समफतता हैं 
दूसरी रिथिति में जन्य जेनक भाव-का सब भेद मिट जाता है, ओर 
तीसरी स्थिति में प्रेमी अपने आप को परमात्मा के साथ- एक हुआ 
जानता है.। अन्तिम दशा में ऐक्य के . साथ प्रार्थी, की ,वेयक्विक 
सत्ता भी वनी रहती है । इस प्रकार तीसरी दशा विधेयात्मक 
ठहरती है । यहां पहुँच प्रेमी प्रणशय संमिलन का उपभोग करता है 
आर दूसरों को उस आनन्द में सम्मिलित ह।ने के लिये न्‍्येता देता 
है अथवा यों कहिये कि उस के द्वारा उसका. राम ही दूसरोंको ' 
सच्चे माग की ओर ले जाता है। इ्छुल फारिद कहता है-- 
वातेज0प8॥ ॥0' तातते 400 #070९2 7 ५४०, 
3 छ0श20ा +0 2पंतवे७ प्रा।0 97 050 एशी0 9ए थी 
50॥ए68 860 |095/ 08 ॥90॥6 '७ए8; छाते 7 'एत8 80 
पाक (।008ए) 29पांतेठते ॥0%9, १ 
कबीर के गीत इसी श्रेणी में संभिलित हैं। वह आनन्द 
उल्लास तथा उदारता के स्फीत उदगार है । उनका सम्बन्ध -साधा- 
रण समाज से है। भाषा उनकी हिन्दी. हे ओर वह भी.ूटी फूटी 
परन्तु इस हूटी फूटी बोली में कवीर ने अथ का चमत्कार भर 


मं. के अनुसव की 07] ए'पप्॑त्‌ ने ३ अवस्था बताई हैं । 
(१) गण के (२) छणग्रणापरक (३) 509०५०१७४७]! देखो 


व वत९७ ए॑ 205070ए ये 8) छा 09 र000]807. 
हु 80॥॥ ८] वतल्मा 0 रिक्र'छतात 4%ए 4७ वो घा 2 ०) 


प्रसके अनुभवकी 
तीन अ्रवस्थाएं 
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दिया है | बह कहता है-- 
सेमर सुबता सेइया दुई ढेंडि की आस । 
ढेंडि फूटि चटाक दे सुचना चला निरास ॥ 

भाव गास्भीय की पराकाष्टा है, सागर को गागर में भर 
रिया गया है, कविता में रुह फंक़ दी है, उसको लुनाइ से भर 
दिया है । क्‍या सुन्दर उपमा है, अर्थ कितना विशद है, आशय कितना 
उदार है। 

कबीर का समुद्र मोतियों की खान है, वह अनन्त है ओर 
उस्चक्रे मोती भी अनन्त हैं। कत्रीर अपने प्रणय 
संमिलन को वर वधू के कल बातालाप में प्रकट 
करता है । वह 8]0]०9 के 8५) ७४५ की नाई 
अत्युन्नत प्रदेशों में उड़ता हुआ अनन्त गर्भश्तल को परखता हे 
ओर प्रशान्त समुद्रों की कन्नोल लीलाकों देखता है | उसके आवेग 
भरे गीतों को किसान सुनते हैं, नवपरिणीत वर और वधू सुनते हैं 
ओर संसार के अनन्त जंगल में एकाकी विचरता हुआ जीव 
पथिक सुनता हैं। उस के दिव्य उपदेश 'तोयरयेवाप्रतिहतरय 
सेकत सेतुमीघः” ससार के वन्धनों को क्षण भर के लिये तो तोड़ 
कर फेंक ही देते हैं । कौन सा मोहअस्त जीव पत्ते के मंह इस वात 
को सुन कर-- 

पात भरंता यों कहे सुत्ु तरुवर वनराय | 
अब के विछुड़े ना मिलें दूर पड़ेंगे जाय |॥ 

जीवन की अनन्तता ओर रिश्तेनातों की ज्षणिकता को न 
, पहचान लेगा ? अन्योक्तियों के द्वारा कबीर जगह जगह ऐसे उप- 
देश देता है । 

सत्य का प्रत्यक्ष हो चुकने पर दृष्टि का सम हो जाना 
हि मल स्वाभाविक है । गीता के अनुसार परिडत 

सम होजाती है. जोंग श्वा से लेकर ब्राह्मण तक जीवमात्र को 


कबीरका भाव- 
ग्रीय॑ 
गर्भ 
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एक इृष्टि से देखते हैं '। जलालुद्दीन रूमी भी जगह जगह सम 
टृष्टि होनेके लिये उपदेश देता है । किन्तु कबीर की साम्य देष्टि 
रूमी की अपेत्ता कहीं अधिक उत्कृष्ट थी | वह संसार रूयो 
तरुराज की, उस तरुराज की जिसका + मूल ऊपर हे और 
शाखाएं नीचे की ओर है” शाखाओं पर बेठें हुए जीव पक्षियों 
को एक साथ सम हृष्टि ओर स्वातन्त्रय का उपदेश देता है | 
कबीर की उत्कट शिक्षणामिलापा पर आश्चय नहाों करना 
हु चाहिये | चरम सत्य का प्रत्यक्ष होजाने 
हम अल हप पर प्रत्येक छाग्रावादी संसार की छोटी से 
आशय नहीं होना छोटी मल प्रेम करने लगता है 
चाहिये । ओर उसको नेसर्मिक विकास हारा अपनी 
आर खाचन का प्रयत्न करता ह । सता 
सुधारक कविता के परों पर उड़ परमात्मा में पहुँचता, वहां यथेष्ट 
... %£ विद्याविनयसंपनने म्रषझणें गयि हस्तिनि। 
शुनि चैव रवपाके च पशिडिताः समदर्शिनः । गीता ॥ 
| वह बिरवा चीन्हें जो कोई । जरामरण रहिते तन होई। 
विरव। एक सकल संसारा । पेड़ एक फूटल तिन डारा ॥ 
इत्यादि, शब्द ३ 
में कासों कहों का सुने को पतियाय | 
फुलवा के छुवत भंवर मरि जाय ॥ 
गगन मंडल विच फुल यक फूला। 
तर भो डार उमर भो मूला ॥ शब्द ६३ ॥ 
सखरजस्तमसा साम्यावसरथा प्रकृतिः प्रकृतेमंहान महतो5हंकारो 
5हंकारात्‌ पंच तन्मात्राणि! इत्यादि के अनुसार संसार रूपी बृत्त का मल 
ऊपर की ओर है ओर शाखाएं नीचे की ओर | इस विपय पर “'कर्म- 
विज्ञ।न”” नामक लेख विचारणीय है जो मई १६२६ के “ओरियण्टल 
कालेज मेगजीन”” में प्रकाशित हुआ है । 


आचीन भक्त कवि-कबीर । [९१ 


आराम पाता; वहां से लोटता हुआ अपने साथ धर्माम्त को लाता 
ओर उसे प्यासों में वाँटता है। अपनी नीचे की उड़ान में वह-- 
मनु ७ 90768 09 8ए फं5 प0009' 2श"गणाा,, 
2याते की 77ए500 7>छग्ी गरंड 707 20707. 
जीवस्मुक्त होता हुआ भी धर्म पर चलता है और दूसरों को 
उस पर चलाता है। निरपेक्ष निराकार परमात्मा भी नैसर्गिक कर्मों 
को करता है ओर उसके द्वारा संसार को कर्मयोग+ का उपदेश देता 
है । कर्मयोग का यही उपदेश हमें कवीर के इन बचनों में मिलता है- 
निराकार की आरसी साथे ही की देह । 
लखा जो चाह अलख को इन ही में लख लेह ॥॥ 
हरि से तू जनि हेत कर, कर हरिजन से हेत । 
मालमुलुक हरि देत हैं, हरिजन हरि ही देत | 
कबीर की कमंग्रणाली को दूसरे शब्दों में इस प्रकार पढ़ा जा 
सकता है-- 
मि०७ 8088 #070क768 (0ते ऐड एाएक्ाात 0ए0, 
77 0798) एए0१ 7, 8790 ॥86 2088 2? 00व ४ए 778 
#पांतए 7.स्‍0078007, ॥ ९छ7गाक्की 7680. #॥]त ॥० 
0ए०७)३ 47 000; ध्प्वे एछ. 6 2008 0प्र ई0एक/-वेड 
छ'0७९वं ॥गछ8 ॥ 8 शूआप णा 40ए७ #0एकावेड शी 
धि!28,॥7 (6 एाीफ॑पढ8 छाते 77 ०३ 0 कांशा(6- 
0०प्रशञा0598. पते थ93 48 ॥6 709 ०४०७)६९ते इप्रा॥77 
०7 ॥06 77707 [09-[ ष 
मे गु]ा७ 0॥ए४708 ०0 8]07, 09 )०७)॥।०।807. 
|| न मे पार्थास्ति कर्तव्यं ल्रिपु लोकेपु किंचन | . 
न/नवाप्त मवाप्तव्यं वर्द एवं च कर्मणि ॥गीता॥ | 
| िप्ज्छ90090९ व्राए॑७ते 9 7५. एव) ॥9- 
+'0तप्रढ१07 $0 (ए४॥४0ं979 72. 522, 
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अपने राम में घड़ी भर विश्वाम कर कबीर लौटता है ओर 
संसार को कभी प्रेम से ओर कभी कुद्ध हो भांति भांति के श 
में जगाता है-- 
हँसा हो चित चेतु सबेरा । इन्ह परपंच करल बहुतेरा 
पाखण्डरूप रच्यो इन्ह तिरगुण, यहि पाखण्ड भूला संसारा ॥ 
घर को खसम वधिक भो राजा परजा कार्था करे विचारा ॥ 
कविता का प्रत्येक शब्द क्रोध के मारे तड़फड़ा रहा है | पाखण्डी 
तपस्वी पर कबोर की तलवार गिरा ही चाहती है । धर का स्वांसी 
वधिक बन गया है, राजा प्रजा का शिकार करने पर तुला हुआ है । 
थदि इन दोनों को मृत्यु का आस बना दिया जाय तो संसार को 
चेन की नींद सोनी मिल जाय । क्रोध भरे प्रवोधन में कवीर अपने 
व्वों को मूल जाता है ओर व्याकरण तथा पददंधन को कोसों 
पीछे छोड़ देता हे । इसमें कवीर का अपराध नहीं, अपराध हे 
संसार की उस जडता ओर दांभिकता का, जिसने उसे सब प्रकार 
के बंधनों को पददलित करने पर वाध्य किया था | 
* सेण्ट आगस्टिन, रोएस त्रोएक ओर रूमी जलालुद्दीन की 
भांति कवीर के आत्म दशन में भी पर- 
मात्मा की इन्द्रियतीवता, उसका सामी- 
प्य, व्यक्तित्व ओर विश्वजनीनत्व गल गये 
थेऔर विशुद्ध सत्ता मात्र शेप रहगई थी। यह विश्वुद्ध सत्ता वोड पदार्थ 
नहीं, ग्रत्युत वास्तविक तथ्य है,जो सापेक्ष,परिचित तथा अनित्य जगत्ू 
को पालती पोसती ओर साथ ही अपरिचित; अनापेक्षिक परतर 
जगत्‌ को संभालती है । इन कामों को करते हुए भी वह दोनों 
प्रकार के जगत्‌ अथवा सत्ताओं से परे है ओर सबेव्यापक है। 
इस सवज्ञ सत्ता के भीतर १० एव छाछ >गंगर ६07 


-  श्वीन्द्रनाथ .छाकुर की 7 शोीआं।7$ 20078 का आरस्मिक 
चक्तव्य । 


कबीर का दुर्शन 
समन्वयात्मक है। 


प्राचीन भक्त कवि-कवीर | [ ९३ 


॥:6 09०89 ब्रच्माण्ड की मूक भाषा के अगशणित दाने फिर रहे 
्े 


हैं| व्यक्तित्व की दृष्टि से वह॑ सत्ता अरणयी फकीर” हे और 
सामीष्य की दृष्टि से 'मन का भी मन! है । परन्तु उसके यह रूप 
“ सापेक्ष हैं, सोपाधिक हैं; यह त्रिकालावाध्य नहीं ओर इसीलिये 
एकान्तरूपेण सत्य भी नहीं । कवीर की यह सत्ता इंसाइयों के 
(#'७४४७0७, 5०7 ७पें पर॒0ए (॥09/) त्रिके से परे है। वह है-- 
ज्रिशापाकं एगांली ग्राप्तरड 2709, 
पृपाठप्ठी 6 छाते लीछा2०, प्रावप्रषाटी)80ए 
(6 887706, 5000४. 
हि ४ है स्् 
वह सत्य का प्रभात है, चेतन्‍्य की चांदनी है, ओर आनन्द 
का उल्लास है। भावयोगी 8000ए उसका बेन सोन्दर्य तथा 
प्रकाश के रूप में इस प्रकार करता है-- 
पता पंछीा। ी050 डाज्6 वंगव]ी68 धीए 
प्राशंएआछइ8, 
पु] उिछलााए ग फांसी को फंगर8 एणोे 
कातपे 7078, 
पृफाक 907०त0० ०07 एंली ॥6 ०27एशाह टप्राड९ 
० की) 
(क्ला। पृषशाएरी, ॥0#.. .............................. 
अपने राम? के सम्मुख परिचित और अपरिचित दोनों सत्ताएं 
शब्द मात्र रह जाती हैं । वह सब के लिये एक-है ओर प्रत्येक के 
( लिये विशेष है । इस समन्वय में ही कवीर की विशेषता है । 
केवल अवतारवाद अंथवा केवल श्रेष्ठ सत्तावाद में यह समन्वय 
असंभव है। कवीरी' ब्रह्म इन्द्रियातीतव से भी अतीत है और 
व्यक्ति से भी अधिक व्यक्तिरूप हे ओर इसीलिये वह इन दोनों 
स्थितियों के अन्तस्तल्ल में प्रवाहित है। निति नेति” के द्वारा राम को 
ढूंढने वाले प्रत्यास्यायक पंथ'से कवीर को घृणा थी, क्योंकि इस पंथ 
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में सकुमारता का नाश है ओर लावर्य का खून है | कबीर का पर 
सात्मा सुन्दर है, सगुण है ओर फिर भी गुणों से अतीत है । 
विचित्र समस्या को उसने विचित्र शब्दों में इस प्रकार संकेतित 
किया हें-- 

अनहद अनुभव की करि आशा | देखो यह विपरोत तमाशा॥ 
यहे तमाशा देखह भाई । जहं है शून्य तहां चलि जाई॥ 
शून्यहि बांदा शून्य ही गयऊ | हाथा जोड़ि बेहाथा भयऊ॥ 

# ब्रह्म के समन्वयात्मक दर्शन के सहारे कचरीर छायावादियों 

«के निम्म लिखित दोपों से बच जाता है। 
समन्वयात्मक दशन (७) वह चरम दशा पर पहुँची हुई साव- 

40003 बृत्ति अर्थात्‌ मन की उस स्थिति से बच 

जाता है जाता है जो देवी सत्ता को एकान्ततः अब- 

तार के रूप में मानने से पेदा हो जाती है । 
कृष्ण पूजा संप्रदाय के कवियों की पहुंच परमात्मा के कृष्ण रूप 
तक ही थी, इसलिये उनकी अशेप शक्तियां रासलीला के वर्णन में 
समाप्त हो गई ओर वह कवीर तथा तुलसी की प्रशान्त सत्ता का 
विमल ग्रसाद पाने से वंचित रह गये। 

(आ) वह अहतबाद के उन परिणामों से बच जाता है जो 
आत्मा तथा परमात्मा को एकान्ततः एक बताकर उसके व्यक्तित्व 
तथा लावण्य को नष्ट कर देते हैं । विशुद्धाह्वेत में आत्मा की पर- 
सात्मा से भिन्न कोई सत्ता नहीं.। प्रतीयमान भेद | बिवते हैं न कि 
विकार । व्यवहार दशा में इस सिद्धान्त का महामन्त्र 'तत्त्वससि! 
है। परन्तु कबीर के मत में जीव और परमात्मा सदा भिन्न , हैं 
ओर सदा परस्पर मिले हुए हैं । बुद्धिमान्‌ पुरुष परिमित तथा 


# रवीन्द्रनाथ रचित 7 ७07778 209778 का आरंभिक वक्तव्य | 
ए अतच्वतोअन्यथा प्रथा वित्त इत्युदीरितः । 
सतच्वतोडन्यथा प्रथा बिकार हृत्युदीरितः ॥ 
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अपरिमित दोनों सत्ताओं को परतर श्रेष्ठ सत्ता के दो पहलू समझ 
किसी को भी नहीं दुराता ।-उसके मत में 'चेतन ओऔर अचेतन 
दोनों जगत्‌ एक ही सत्ता के दो पायंदाज? हैं। जीव और परमात्मा 
का प्रणयमिलन आवश्यक है और उसमें दोनों की सत्ताओं का 
बना रहना भी सुतरां आवश्यक हे । 
पहुंचे हुए कदि अनुभव की तीसरी श्रेणी से लोट कर गन्धारि 
छायाबादी निविपय विहीन पक हा जे गन्धादिमत्ता की 
परमा्सों कासंगश पट ते बरान करते हैं। वह परमात्मा को 
रूपेण वर्णन करते हैं।  इनिद्रयातीत जानते हुए भी उसके ओर 
संसार के ऐक्योद्वोधक प्रेस में इतने अधिक 
मग्न हो जाते हैं कि उन्हें सचमुच अपने अलौकिक अनुभव में 
लोौकिक गन्धादि का भान होने लगता है। 3 प80 ० ए०ांणा 
कहता है-- 

# तय एछगीए 80अंए 8ाव प्रीए 4००7ण४९, पा 
शुणएंपो]ए ॥6७789 ध्णते कं त&6००७७०)ए 870०0 - 
7709 2870 8७809 8799/0ए778 ! 

अनुभव की यह दशा सब योगियों के लिये एक समान है । 
७४६०० ए'ठा-7७7% लिखता है-- 

| वह शाश्वत वाणी--ओह ! यदि कहीं में उसको एक वार 
आत्मसात्‌ कर पाता, तो सत्य को पूर्णरूपेण समझ गया होता। 
ज्ञान ओर अज्ञान का सम्मिलन-बह मेरे सम्मुख उद्धटित हो चमकी, 
प्रतीत हुआ यह किसी वात का साज्ञात्‌कार चाहती है, मुझे परम- 


# रवीन्द्रनाथ ने अपनी २रें0॥78 ]20078 के प्रारम्भिक 
वक्तव्य सें उद्छत किया है । 

0७०8७ (0777706 अपने (75070. एड//0ं87 
37 06 ॥92)0 ए 3उप्तती87१8 त000776 नामक भ्रस्ताध में 
उद्‌छत करते हैं । ह 
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तत्त्व का आभास दिलाना चाहती है | इसीलिये कहा जाता है कि 
कानाफूसी में, गृह शानिति में यह अपने आपको प्रकट करने आती 
हैं? इत्यादि । 
कबत्रीर भी अपने इस अनुभव को, मूथरन्प्र में सुन पड़ने वाली 
अमर वाणी के प्रकरण में भांति भांति से दशाता हैँ । कबीर 
गायक छायाबादी है। उसका विश्व विशाल बीणा हूँ जिसमें 
नदी नालों के अनेक तार वज्ञ रहे हैं। अमित गगनसंच पर अग- 
शित नक्षत्र, सूथ ओर चन्द्र उस नाटक को वरावर खेल रहे हैं 
जो विश्वात्मा तथा प्रकृति का स्वाभाविक मनोविनोद है । इस 
नाटक और मनोविनोद को देखना ओर दूसरों को दिखाना ही 
महाकवियों का प्रधान लक्षण है । 
परन्तु छायावाद की तरद्भों में वहता हुआ भी कवीर साधारण 
है समाज को नहीं भूलता | वह कैलाश की 
5“ हा के सुधाधवल चोटी पर प्रभात सूयं की अरुण 
कद रश्मियों में बैठा हुआ भी हमारे लिग्रे आंसू 
भूलता । टपकाया करता है | वह सादगी का हामी 
४ है, सीधे साधे चालचलन का शेदा है, 
कोरे तकवाद्‌ का दुश्मन है, पाखएड ओर वितण्डावाद का घोर 
विरोधी है। कचीर का आशय इतना विशद्‌ है कि एक ही कवीर 
बारी वारी से वेष्णव, वेदान्ती, ब्राह्मण, सूफी, सर्वेश्वरवादी 
इंश्वरातीततावादी, सभी के रूप में हमारे सामने आ जाता है। 
परमात्मा का यथाथ रूप वणन करने के लिये, जो अतीत होने पर 
भी उसके पहलू में खड़ा हैं, जो निर्गेण होने पर भी उसके जीवन 
सूत्रों को समय रूपी| वायदरण्ड (]007)) पर फेला रहा है, ऐसे 
| जोलाहा बीनेहु हो हरिनामा जाके सुर नर सुनि घरें ध्याना । 
ताना तने को अउठा लीन्हे चर्खा चारिहु चेदा ॥ 
सर खूदी यक नाम नरायण पू्रण कामहि जाना | 





प्राचीन भक्त कवि-कवीर। [ ९७ 


परमात्मा की यथार्थता को प्रमत्त जन समाज के सम्मुख रखने के 
लिये बह भांति भांति के उपायों से काम लेता है । एकान्त विरोधी 
भाव, भाषा, शैली, अलंकार तथा सिद्धान्तों का एक ही बायदर्ड 
पर ताना वाना बुन देता है । उपनिपदों के “आदित्यवर्ण तमसः 
परस्तात? के जानने में सभी रंगों की आवश्यकता पड़ती है। जो 
भी बरतन कबीर के सामने आता है वह उसी में अपने 'प्रेम की 
शराब” भर देता है ओर वरतन खिल उठता है। कबीर की बहुतर 
कविताओं का विपय परमात्मा की लीला तथा माया है। सत्य के यह 
पहलू हिन्दुओं की पुराण सम्पत्ति हैं। कबीर ने इन्हें अपनाया 
ओर इनमें अपने जादू की जान डाल दी । कुछ कविताओं में 
भारत के थ्राम्य जीवन, मन्दिर, स्नान, ध्यान, सती, शादी आदि 
की ओर संकेत करके मानवीयता के एकत्व को सिद्ध करते हुए 
छायावाद का रसपान कराया गया है । भावयोंग, आत्मोत्सगे, 
भच्च्युद्रेक, केलि, नेराश्य, शान्ति आदि सभी का कवीर ने वर्रान 
किया है, ओर खूब किया है । उसकी वाणी में तड़प है, उत्तानरुदन 
है, आत्मा का प्रवाह हैं ओर मन की .बृत्तियों का परिवाह है। वह 
सच्चा प्रेमी है, अपने प्रेमी को आंखों से ओमल नहीं होने 
देना चाहता ।_ जा 
नेनों अन्तर आव तू नेन मांपि तोहि लेव। 
ता में देखों ओर को ना तोहि देखन देव | 
कबीर अनन्त? के गभीर समुद्र का यात्री था । वह रुचिरं 
जीवन का प्रसन्न स्रोत था, विश्वव्यापी मौनगीत का मुख्य चरण 
था, ओर संसार के सुखमय स्वप्न का सुनहरा उच्छुवास था । बह 
प्रेम की सरिता में बहता था ओर दुखी जगत्‌ को शाश्वत तत्त्व के 
भवसागर यक कठ्वत्‌ कीन्हों तामें माड़ी सानी | 
साड़ी को तन माड़ि रहो है साड़ी विरला जानो ॥ इत्यादि ॥ 


शब्द ६४ 
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उस गर्भ में ले जाना चाहता का, जहां रोग, शोक, आधि ओर 
व्याधि का नाम नहीं है, जहां प्रमोद का उल्लास ओर ग्रम का 
व्यक्गञ्भरा मधुर हास्य सदा एक रस वना रहता है । 
कबीर के ग्रन्थ-- 

कबीर ने अनेक भ्रन्थ रचे है। संभव है उस ने स्वयं सब 
पुस्तकों को लेख वद्ध न किया हो, औंर उसके जीवन के उपरान्त 
उस के शिष्यों ने लेख वद्ध कर उनकी रक्षा की हो | कबीर के 
नाम से अनेक प्रकार को कविताओं के अमेक संग्रह मिलते है । 
संभवत: इन में से बहुत सी कबीर के नाम पर दूसरों ने 
बनाई हों। एक संग्रह सिक्‍्खों के आदि ग्रंथ में मिलता है । यह 
सग्रह १६०४ में किया गया था। दूसरा संग्रह वीजक में पाया जाता 
है | वीजक का अथे [९०४७ के अनुसार '& 000ए0॥ा० ४७ए 
ली ७ ॥रंपितणा 0 0शछा'७ 0७0) )0 000600! है | सर 
जाजे श्रियसंन वीजक का अर्थ 7.० एआक्क ण 8००० 
(708७0/'0, करते हैं#। वीजक कमीर पन्थियों का धार्मिक अन्य 
है। सम्भव है कबीर की मृत्यु के उपरान्त कबीरपन्थ की पुष्टि 
के लिये इसे प्रकाशित किया गया हो । कहा जावा है क्रि कबीर के 
भ्रिय शिष्य भगोदास ने १५७० के लगभग वीजक का संग्रह किया 
था। दूसरी ओर वीजक के विपय सें सर जाज भ्रियर्सन + लिखते 
है 'जन श्रुति के अनुसार इसे स्वयं कबीर ने बुन्देलखर्डान्तवं्ती 
रीवां के तात्कालिक राजा को भेंट दिया था। कद्दा जाता हैं कि इसकी 
एक ग्रति लिपि जो अब भी वहां के राजयह में विद्यमान है, कबीर 
के शिष्य घसंदास ने १४६४ इसवी में लिखा था |? 


बीजक, अनेक छन्दों में की गई कविताओं का संग्रह है । 
यथा-- 





# (|, 0, है, 5. 408, 
$ 3. $ि. 8. 5. 98, घृष्ठट १९५३-४४ । 


प्राचोन सक्त कवि-कवीर । [ ९९ 


(१) 'रमेनी? सिद्धान्तों की उयाख्या करने वाली छोटी छोटी 
कविता का नाम है । 
मुआ अहे मरि जाहुगे मुय्रे की बाजी ढोल । 
हट स्वप्न सनेही जग भया सहिदानी रहिगा बोल ॥ 
बेड्डुटेश्वर प्रेस में छुपे बीजक में रसैनियों की संख्या ८४ है । 
(२) 'शब्श! भी सिद्धान्तों की व्याख्या करते हैं परन्तु, उन 
का छन्द मिन्न ग्रकार का है । 
चौथे शब्द का तीसरा छन्द इस प्रकार है-- 
वहु तक देखे पीर ओलिया, पढ़ें किताव कुराना । 
करि मुरीद तदवीर बतावे, उन में यहै जो ज्ञाना ॥ 
वीजक कबीर साहब” नाम के संग्रह में शब्दों की 
संख्या ११३ है । 
(३) चोंतीसा? में नागरी के व्यंजनों को क्रम से लेकर 
उनके धार्मिक पहलू की व्याख्या की गई है। यथा-- 
क्रका कमल किरणि में पावै, शशि विगसित संपुट नहिं आये । 
तहाँ कुछुम्भ रंग जो प.चै, औगंह गहके गगन रहावे ॥| 
उपयुक्त संग्रह में 'चॉतीसा? की संख्या ३५ है । 
(४) बिग्रमतीसी' में ब्राह्मणों के संप्रदाय पर कटाक्ष किये 
गये हैं| यथा-- 
ब्राह्मण है के त्रह्म न जाने, घर में यज्ञ प्रतिग्रह आने ॥ 
इस प्रकरण में ३१ कविताओं का समावेश है । 
3) (५) 'कहरया! छन्द विशेष का नाम है , इन में धर्म का 
बर्णन है । न्‍ 
गुरु भो ढील गोन भों लचपच, कहा न मानेहु मोरा हो। 


् 
9३ नि) किक" 


ताजी तुरुकी कवहूँ न साजेहु, चढयो काठ के घोरा हो ॥ 
कहरों की संख्या १२ है। 
(६) बसंतः छुन्द का नाम है। विषय घ्म है। वसंतों की 


छः 
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संख्या भी १२ है । 
(७) ' चाचर ? अथवा “ चाचरी ? छुन्द का नास है, विपय 
पूर्वोक्त है । 
सूने घर का पाहना मन वोरा हो। 
ज्यों आने त्यों जाइ समुक मन वोरा हो ॥ 
चाचरों की संख्या २ है । 
(८) 'ेलि! छन्द्‌ का नाम है, विपय पूर्वोक्त है । संख्या २ है । 
बुधि वल तहां न पहुंचे हो रमेया राम । 
खोज कहां ते होय रमेया राम || 

(९) 'बिग्हूली' छन्द का नाम है, विपय पूर्वोकत है, संख्या २ है। 

(१०) 'हिंडोला” &न्‍द्‌ का नाम है, विपय पूर्वोक है, संख्या २ है। 

तीसरा हिए्डोल। इस प्रकार है-- 

जहं लोभ मोह के खस्भ दोझ मन रच्यों हो हिण्डोर । 

तहं कुलहिं जीव जहान, जहं लगि कत्हूं नहि थिति ठ।र ॥ 

चतुरा भुलें चतुराइया, ओ भूलें राजा सेच । 

चन्द्र सूरज दोड भूलहिं, नाहिं पायों मेव ॥ 

(११) साखी ४०० से ऊपर हैं, प्रत्येक साखी में एक एक 
रहा है। वेंकटेश्वर प्रेस के 'वीजक कचीर साहब” में साखियों 
की संख्या २६५९ है । । 

समश्!िरूपेण देखने पर न तो आदिय्रन्थ में दिये गये संगह ही 
को कबीर का अपना संग्रह कहा जा सकता है ओर नाही वीजक 


-.. में दिये गये संग्रह को । इनके सिवाय कबीर के नाम से वहुत सी 


आर साखियां प्रसिद्ध हैं जिनमें से ५००० से ऊपर इकट्टी की जा 
चुकी हैं । बनारस के कवीर चोरे में, जो कबीर पन्थियों का मुख्य 
स्थान है, खास ग्रन्थ! नाम की पुस्तक रक्‍्खी बताई जाती है 
जिसमें २० से कुछ ऊपर पुस्तकों का संग्रह है। इनमें से बहुत सी 
प्रत्यक्षतः कब्रीर के शिष्यों की बनाई हुई हैं । 


प्राचीन भक्त कवि-कबीर। [ १०१ 


बीजक की भाषा को प्राचीन हिन्दी का अवधी उपभेद बताया 
जाता है। कविता में ककंशता है, शब्द हूटे फूटे मामीण हैं | भापा 
कहीं कहीं दुर्गस हो गई है | व्याकरण पर अधिक ध्यान न दे 
शब्दों को शीघ्रता के साथ परस्पर जोड़ दिया गया है । वाक्यों में 
कहावतों की भरमार है, आस्य भाषा ओर भावों का समावेश है। 
शब्द रचना ओर भावगांभीय के कारण कबीर की कविता को 
सममभना कठिन है। इन सव वातों के होते हुए भी हिन्दी भाषा के 
इतिहास में कवीर का स्थान ऊंचा है| वह अदम्य उत्साह जिसके 
साथ वह दूसरे धर्मो' की धज्जियां उड़ाता है, और दिल में घर 
करने वाली उसकी वह अपील जो मनुष्यों को संसार के जंगल से 
निकाल कर परमात्मा के अभिरास उपबन में पहुंचाना चाहती है, 
उसके नाम को अमर रखने के लिये पर्याप्त हैं। कबीर की मजाक 
कमाल की है, उसके तानों में तीर हैं, उसकी कहावतों में गजब 
की जान है, उसके शउ्झों की उठबैठ दिल में धूम मचा देती है। 
इन सब बातों ने मिल्ल कर कबीर की कविता को अमर कर दिया 
है। कबीर को हिन्दी भाषा का नेता और हिन्दी की ताल और 
उसके अनुप्रास का विता बताया जाता है। कवींर की अपेक्षा प्राचीन 
हिन्दी कवियों की कविता पर विचार करते हुए इस कथन में कुछ 
अत्युक्ति प्रतीत होती है, परन्तु इसमें संदेह नहीं कि वह व्यक्ति 
कथीर ही था जिसने हिन्दी को सब साधारण समाज में पहुंचाया, 
ओर उसमें धार्मिक कविता करके उसके प्रभाव को पहले से शत्त- 
गुण किया | उस समय हिन्दी में धार्मिक कबिता करना भारी 
साहस का काम था, कबीर ने उसे पूरा किया ओर तुलसीदास के 
इस कथन के लिये मार्ग साफ किया:--: 
का भाषा का संस्कृत, प्रेम चाहिये सांच । 
काम जु आवे कामरी, का ले करे कुमाच | 
१४वीं सदी में लालदेद . नाम की बुढ़िया काश्सीर में हो 
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गुजरी है। कबीर की नांई वह प्रतिमापृजन 
कश्मीर को लालदेद का विरोध तो नहीं करतो थी, परन्तु पर- 
का कबीर पर प्रभाव । मात्मा के ऐक्य में उसका भी पूरा भरोसा 
था । वह शिव के विपय में कहती हैः-- 
शिव वा, केशव वा, जिन वा 
कमलज नाथ नाम दोरिन सुह, 
में अवली कोय सितम भवरुक 
सुह, वा सुह, वा सुह, वा सुह । 
उपयक्ष पंक्तियों की, कबीर की उस कविता के साथ तुलना 
करो जिसमें एक ही तत्त्व को राम, अल्लाह तथा करीम आदि 
नाम दिये गये हैं । दोनों की कविता में ओर भी वहुत सी समान 
ताए दिखाई जा सकती हैं। कत्रीर अपनी कविता में वार वार 
जुलाहों के पारिभाविक शब्दों का उपयोग करते हैं । लालदेद की 
कविता में भो इस प्रकार के पारिभाषिक शवों को पयोप्त स्थान मिला 
हुआ है। सर जॉज ग्रियसेन के कथनानुसार लालदेद का कबीर पर 
प्रभाव पड़ा है । 
गुरु नानक १४७५९-१५३८ --- 
4£ १६वीं सदी के विषय में 8॥/', (४१८०४ 7]]0॥, लिखते हैं:-- 
“१६वीं सदी का आरम्भ घामिक ज/गृत्ति का थुग था, क्योंकि इस 
समय वल्लभाचाय और चेतन्य ही नहीं, प्रत्युत सिक्ख घर्म के संस्थापक 
गुरु नानकदेव जी भी जन्‍्से थे | पश्चिस से यह थुग लूथर का युग था। 
यूरोप की भांति भारत में भी उस समय से लेकर अ्रवतक उस प्रकार की 
धामिक जागृति का एक भी आन्दोलन नहीं हुआ । उस समय स्थापित 
हुए संग्रदाथों में चृद्धि हुईं, सुधार हुए, इस्लास तथा इसाई मत के तत्तयों 
के संमिश्नण से कुछ नये संप्रदाय भी जन्मे, परन्तु न तो कोई मौलिक 
विचार धारा ही बही और न भक्ति का कोई नया संग्रदाय ही स्थापित 
हुआ! ।.. नगतपांशा बाते प्रतेदीतंडाा भाग २ पृष्ठ २४८॥ 


प्राचीन भक्त कवि-नानक । [१०३ 


कचीर के उपदेशों से जन्म लेने वाले अनेक संप्रदायों में इतना 
अधिक महत्त्वशाली कोई नहीं जितना कि सिक्‍्ख संप्रदाय, जिसे 
गुरु नानकदेव ने स्थायित क्रिया था | नानक का जन्म तिल- 
बंडी ग्राम जिला लाहौर में हुआ था । इनके विता कालूचम्द्‌ 
खतन्नी तिलबरणडी के सूबा बुलार पठान के कारिनदा थे । इनकी 
माता का नाम तृप्ता था। नानक बालपन से ही साधु स्वभाव के थे । 
विक्रम संबत्‌ १५४५ में इनका विवाह गुरदासपुर के मूलचन्द खत्री 
की कन्या सुलक्षणी से हुआ | श्रीचन्द् ओर लक्ष्मीचन्द्‌ नाम के 
इनके दो पुत्र हुए। श्रीचन्द्‌ आगे चल कर उदासी संप्रदाय के 
प्रबतेक बने | 

पंजाब में मुसलमान बहुत रनों से अधिक संख्या में बसते आ 
रहे थे। फलत: बहाँ एकेश्वरवाद के भाव धोरे घीरे प्रबल हो रहे थे । 
लोग अनेक देवी देवताओं के वजाय एक परमात्मा की पूजा करना 
महत्त्व ओर सभ्यता का चिन्ह समभने लगे थे । अतः जहां लोगों 
को बलात्‌ मुसलमान बनाया जा रहा था वहां कुछ लोग शोक से 
भी मुसलमान वन रहे थे। ऐसी दशा में कबीर के संत मत का प्रचार 
होना सुतरां स्वाभाविक था। 

गुरु नानक बचपन ही से भक्त थे, उनका ऐसे मत की ओर 
आकर्षित होना स्वाभाविक था जिसकी उपासना का स्वरूप हिन्दू 
ओर मुसलमान दोनों के लिये समानरूप से म्राह्य हो। उन्हों ने घर 
बार छोड़ दूर दूर के देशों में भ्रमण किया जिससे उपासना का 
सामान्य स्वरूप स्थिर करने में उन्हें भारी सहायता मिली । अन्त 
में उन्हों ने कवीर के मत की शरण ली ओर समन्वयात्मक सिक्ख 
धर्म की आधार शिला रक़्खी | * कबीर की अपेक्षा नानक का 

# द्यपि नानक के ग्रन्थ में हिन्दुओं. की बातें भरी पड़ी हैं तथापि 
कबीर की अपेक्षा उसकी टोन में इस्लाम का--प्रतिफलन अधिक है । 
सिक्‍खों के मन्दिर की पूजा प्रक्रिया हिन्दुओं की अपेक्षा मुसलमानों से 


। 
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मुसलमानों की ओर अधिक भ्रुकाव है। अपने शिष्य मर्दन को साथ ले 
नानक ने गान द्वारा उत्तर भारत में ओर विशेषतः पंजाब में सिक्ख 
सत का प्रचार किया। कवीर के समान नानक भी वहुत पढ़े लिखे 
नहीं थे। भक्तिभाव से प्रेरित होकर जो भजन उन्हों न गाए वर्हई 
उनके अनुयायियों के लिये गुरुमन्‍्त्र बन गए ओर उनका ग्रन्थ 
साहव में (सं० १६६१) संग्रह कर दिया गया । नानक ने अपने 
संप्रदाय के लिये जप्ती नामक ग्रन्थ भी रचा, जिसमें प्रतिदिन की 
पाठपूजा के लिये अच्छे अच्छे भजन एकत्र किये गये हैं। 

नानक की कविता में पंजावी ओर हिन्दी का मिश्रण है । 
भक्ति ओर विनय के सीधे सादे भाव सीधी साथी भाषा में कहें 
गये हैं, कन्ीर के समान टेढ़े मेड़े रूपकों में नहीं । इससे इनकी 
प्रकृति की सरलता ओर अहंभाव शुन्यता का परिचय मिलता है । 
संसार की अनित्यता, भगवद्भक्कति ओर सत्‌ स्वभाव के सम्बन्ध 
में नानक ने दिल में घर करने वाली बातें कही हेः-- 
इस दमदा में नू की वे भरोसा, आया, आया, न आया, न आया। 
यह संसांर रैन दा सुपना कहीं देखा कहिं नाहिं दिखाया || 
सोच विचार करो मत मन में जिसने ढंढा उसने पाया। 
नानक भक्तन के पद पर से मिसदिन रामचरण चित लाया ॥ 


अधिक मिलती है। जप्ती का आरंभिक वाक्य इस प्रकार है 'ईर्बर एक 
ही है, उसी का नाम सत्य है, वही संसार का विघाता है”। परमात्मा को 
संसार का नियामक माना जाता है न कि एक ऐसा तत्त्व जो संसार के 
हारा अपने आपको विकसित करता है | उसी की आज्ञा से वस्तुजात 
प्रकट होते हैं । ऐसी बातों में इस्लाम की गन्ध आती है | कहीं कहीं 
तो नानक कोरान ही के शठ्दों का उपयोग कर बेछता है जैसे परमात्मा 
का दूसरा साथी नहीं! । इत्यादि 
जिमतिणंडाा छावते 3प्रततगंडा) भाग २ एड २६४७ | देखो 

38०७6 की 0० जार फेशांए0०7, 


प्राचीन भक्त कवि-नानक | [ १०५ 
जो नर दुख में दुख नहिं माने । 
सुख सनेह अरु भय नहिं जाके कंचन माटी जाने । 
नहिं निन्‍्दा नहिं अस्तुति जाके लोभ मोह अमिमाना । 
नानक लीन भयों गोविन्द सों ज्यों पानी संग पानी ॥ 


छा 


£ 2 


' ८804०. हा 


अध्याय ६ 


कबीर तथा साइयों का भावयोग ।* 
अि > 07 5:37: 22>- जा 

'सब प्रकार के भावयोंग में एक प्रत्यभिज्ञा विशेष होती है. 
जो सामान्य प्रत्यमिज्ञा से भिन्न है, जो आन्तर ज्योति के रूप में 
समय विशेष पर फरती है ओर प्रकृति की उस साथारण ज्योति 
से, जो अपर्याप्त हे ओर जिस के रूप में प्रति दिन का अनुभव 
प्रकट होता है, सवंथा भिन्न है। यही कारण है कि इस प्रकार की 
असासान्य ग्रत्यभिज्ञा के विपयोभूत दत्त्व को हम स्पष्ट शब्दा 
द्वारा श्रकट नहीं कर पाते ।१ 

एछटाताकाक के मत में उपयक्त प्रत्यभिज्ञा ध्यान द्वारा होती 

..... है। इस विपय सें-डसका और बुद्ध भगवान 
आत्मावब्रोध के लिय्रे «॥ तेकमंत्य है । हिन्दुओं का- योगद्शन 
चित्त की एकाग्रता 

आवश्यक है।इस बात को मानता है । सूफियों की वहु- 

संख्या इस वात में सहमत है । संक्षेप में मनु 

ष्य की शक्तियां इन्द्रियों द्वारा बाइर जातीं ओर वाह्य जगत्‌ की 

प्रतिच्छाया बना उसे भीतर पहुंचाती हैं । परन्तु ज्ञान की यह 

प्रक्रिया आत्मा के विपय में नहीं हो सकती । इस लिये आत्मा 

स्वयं अपने रूप को नहीं पहचानता । इस कठितलाई का निवारण 
करने के लिये योगी लोग समाधि का उपदेश करते हैं । 

# बौद्धों के भावयोग के लिये देखो [0, एए. उं७०२४०7 
का उपतता।5&#0 ऐैएड॥080) नामक लेख, (न्'शक्कातें 
80708 (5, ॥3. [छाए छा, 

(008० 0एापशएा का (गंडाधक्या जीजडमं0ंड्गा 
70 000 909 ०0 30078 त००७ना0 नामक प्रज्वाव | 
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ध्यान से देखो नाम और रूप मिथ्या निकलेंगे । ॥00घव+: 
नामऔर रूप." *ओं में 'जो कुछ भी तेरा है ओर तुम में है 
मिथ्याहैं।. सत्र का सब दूपित तथा घृणित है। मनुष्य का 
यथार्थ ध्येय सथिमात्र से शून्य होना ओर पदार्थ 
मात्र से पराडमुख रहना हैं? | वह कहता है- 'इस प्रकार जो कुछ 
भी प्रतिफलित है उसे प्रथक करदो ओर अपने आपको अग्रतिफलन- 
शील निराकार तत्त्व के साथ एक कर दो। तभी शान्ति है, तभी 
निवांण है। क्योंकि वहां न तो किसी प्रकार की स्रद्धि संभव है 
ओर न किसी प्रकार का प्रतिफलन ही हो सकता है। उसे आना 
है विस्पृति में ओर अज्ञान में, उस के लिये गांढ शान्ति तथा मौन 
आवश्यक है? 
अज्ञान के इस निशीथ में शून्यमात्र रह जाता है। एखाट 
के मत में 'यदि मन को पूर्णतः प्रत्यभ्न बनना है तो उसे एकान्त 
शूम्य में तिवास करना चाहिये । आत्मा एकाब्त शून्य में मग्त हो 
जाता है, इसी में प्रचलतम शक्तियों का अधिछान है? । 
ईसाइयों का यह मुनि इतने ही से सन्तुष्ट न हो आगे बढ़ता 
है । वह कहता है 'रही मेरो वात ! मेरे लिये न तो किसी वस्तु की 
ओर नाही किसी व्यक्ति विशेष की सत्ता शेप वची है । में भी 
अब किसो की दृष्टि में आत्मा नहीं हूँ। इसीलिये कहा जाता हे 
कि उसकी सब उपाधियां नष्ठ हो 'जाती हैं, उपाधियां ही नहीं 
. उसकी अपनी स्वता भी नष्ट हो जाती है । उसमें किसी भी प्रकार 
« की स्वता किसी भी रूप में, किसी भी वस्तु के लिये शेप नहीं रह 
जाती !! 
इन शब्दों में 'नभ? का शत्नगर है, नीरबता का गीत हैं, उद्र- 
तिंत तमिस्ला का गंभीर हास्य है-। इन्हें सुन जीव पथिक क्षण भर 
के लिये मतवाला हो जाता है। 
यह शब्द इंसा से १३०० बप पश्चात्‌ जमनी के प्रसिद्ध भाव- 
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योगी टायाशा+ के संह से इस प्रकार निकल थः-- 
का वह सव कुछ नष्ट हो चुका है जिसके लिये कोई भी 

कुछ भी हो सकता है ओर जिसके ढारा यह कुछ भी के लिये, 
किसी भी जगह, कुछ भी हो सकता है? । 

कितना गंधीर आशय हे ! कैसे उत्कृष्ट विचार हैं! केसी गगन 
चुम्बी कल्पना है ! यहां प्रतिभा का अन्त है ओर पवित्रता की 
पराकाष् है । यह्दी शब्द इसा से ५०० वष पूर्व भगवान्‌ बुद्ध ने 
इस प्रकार कहे 

में कुछ भी, कुछ के लिये भी, किसी भी जगह नहीं; नाहीं मेरे 
साथ किसी भी वस्तु का, किसी भी न्‍थान पर, किसी भी प्रकार का 
कोई भी सम्बन्ध है । 'ऐसी वस्तु) यह परिभाषा यहां है ही नहीं । 
यह हुई ओ भिक्ुवर्ग ? 'कुछ भी नहीं? के साम्राज्य की तृत्तीय 
अवस्था) 

तत्त्व दशन की यहां पराकाष्टा है। एकान्त निवाण के इस 
महामन्त्र के सम्मुख सास्टर एखाट के 
वचन फीके पड़ जाते हैं| यहां शून्य का 
शून्य में, शूल्य के लिये, शूत्यात्मक साम्राज्य 
है! | शंकर ने बुद्ध भगवान्‌ की एकान्तता को स्वीकारते हुए उनके 
शून्यवाद का प्रत्याख्यान करके त्रह्म को सच्चिदानन्द्धन बताया। 
बुद्ध के निर्वाण में सर्वातीतता है । वहां सत्ता का अभाव है ओर 
अभाव में किसी प्रकार की भी ध्त्ति नहीं हो सकती | वस्तुत: इस 
मत में काष्ठों को जला चुकने के पश्चात्‌ अप्रि का अप्नि में लीन हो 
जाना ही आत्मा का अपने आप में मिलना कहाता है। श्वेताश्वतर 
उप० ६-१९ तथा मैत्रायणी उपनिपत्‌ ६-३४ का यही आशय हे । 
बुद्ध के निर्वाण का यही अमिप्राय है। 

॥70787% कल्पना की पराकाष्ठा पर पहुँच व्यावहारिक दशा 


॥ समिझम निकाय २, २६३ | 


बुद्ध का निर्वाण 
शून्य'व्मक है । 


कवीर तथा इसाइयों का भावयोग | [ १०९ 


को चलाने के लिये देवत्रितव अथौत्‌ 
0:06 जगत. पृपनं॥ए की कल्पना करता है । इस 


की व्यावह।रिक सत्ता कक * 
को मानता है | 38 उसकी और शंकर की समा- 
ताह। 


जाजे ग्रिम भावयोग पूर्ण सम्मिलन को (0ए०पाश्छाए 0- 
शा6छो तठताएं00 28वें 9070व67782 
30 2५ छ886तं. प.फ़णा ॥779छ७४०७७४ 90०९७- 
चित शब्द नहीं... 0 का परिणाम बताता है । इस 
मिलते । सम्मिलन में प्रणयी उत्तावला तथा मुग्ध हो 
है जैसे तैसे शब्दों तथा इंगितों द्वारा अपने 
अनुभव ओर स्वरूप को बताना चाहता है'। ध्यानी आत्मा अपने 
ओर परमात्मा के पारस्परिक भेद को जानता है ओर इसी वात में 
उसकी महत्ता तथा निवलता का मूल है। भेदभाव के अनुभव में भाव- 
योग का जन्स हैं ओर इसी में भावयोगी की भाषा तथा विचारप्रका- 
शन के अधूरेपन का रहस्य है। वह जानता है कि यहां पहुँच तत्त्व 
बोधी ज्ञान के तुज् पर चढ़ जाता है । उसके सत में भले ही कोई 
इस अवस्था को अज्ञान अथवा अप्रत्यमिज्ञान के नाम से पुकारे, 
परन्तु इसमें वाह्य ज्ञान तथा प्रत्यभिज्ञाजात की अपेक्षा कहीं अधिक 
तत्त्व रहता है । इस अलौकिक विवेक की आभा योगी को चोंविया 
देती है ओर वह कान्दिशीक हो जहां से चला था वहीं आ गिरता 
है; क्‍योंकि तत्त्व दष्या जहां से वह चला था उसमें, ओर जहां उसे 
पहुँचना है उसमें किसी प्रकार का मौलिक भेद नहीं है । फलत:ः 
आत्मावबोध की दशा में भी भावयोगी आत्मा की भोतिक 
छायाओं को पतियाता हुआ रूप, रस, गन्ध आदि का अनुभव 
सा करता है । कल्पना तथा प्रत्यभिज्ञा की इस पावनी धारा में 
0077७ इस प्रकार लह्राने लगता है--- 
'निशीथ के अस्प्ट प्रकाश में वह आता है ओर कानों में मन्त्र 
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सा फूकता है। कान की बातें शने: शने: सम्मिलन के रूप में परि- 
ण॒त हो जाती हैं । इस सम्मिलन में ज्ञात ओर छ्ोय का विवेक 
मिट जाता है! 
इस प्रकार के आत्मिकगान अथवा प्रगाढ मौन में भावयोग 
की पराकाष्ठा है । यहां इन्द्रियों का विलय होने पर भी उनकी क्रिया 
उपश्थित है । यहां न चाहने पर भी आत्मतत्त्व के साथ प्रकृति के 
रूप, रस, गन्धादि गुणों का संकलन है । भावयोंगी प्रकृति से 
आंख कतरा अमर तत्त्व को चूमना चाहता है, पर क्या यह वात 
संभव है । क्‍या हास्य ओर रोदन, प्रम ओर घृणा, दया ओर राप 
पुस्य ओर पाप का ऐकान्तिक विद्योह सम्भव है ? कदापि नहीं । 
विरोधी तत्त्वों की रश्मियों के प्रकाश से ही जगत का यह भीपण 
कंकाल चमक रहा हैं । 
इसीलिये [0802]:)80+% भावयोग के चरभ शिखर से उत्तर 
व्यावहारिकता वो अपनाता हैं ओर इंसा- 
ईसाइयों का ब्रिक इयों के पावन त्रिक (]0॥5) का सम- 
थन करता है। वह कहता है-- 
वस्तुजात का शाश्वत स्रोत पिता है, उसमें रहने वालां वरजुजात 
का ग्रतिरूप पुत्र हैं; शाश्वत तत्त्व का प्रतिरूप के प्रति प्रेम ही पावन 
प्रेत” है । उठ ओ पूतात्मा ! देख इस दिव्य आश्चर्य को ! ओह ! 
इस पावन संकलन में ! तीन व्यक्तियों का एक तत्त्व में संमिलन !? 
ब्रिक सम्बन्धी सिद्धान्त व्यावहारिक है | 700)0॥07+ ने इसमें 
हां मिलाई ओर वह रोमन कैथलिक चच्चे का नेता वन गया, परन्तु 
साथ हो वह बुद्ध भगवान्‌ के एकान्त निवाण से नीचे भी गिर 
गया। क्‍योंकि त्रिक का सिद्धान्त व्यावहारिक दइृष्टया तथ्य होते 
हुए भी परमाथ टदृष्टया- असान्‍्य है। | 


92 7&%+ इंसाईं भावयोगियों के सिरमोर हे । उत्तक तथा 
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कवीर के भावयोग में समानता होने पर 
7०%006 तथा कबीर भी प्रचुर भेद है। कवीर का रास तत्त्वरूप 


ञ 8238 मे होते हुए भी व्यक्ति स्वरूप है। वह प्रेम 
मम का भण्डार है ओर लावण्य का स्वरूप है । 
एणोगाका+क के मत सें परमात्मा की अनुकम्पा (9780७) व्याव- 
हारिक है, तो कबीर के मत में वह ' पारमार्थिक सत्य” है। एखाट 
के समान कवीर की पहुँच गहरी भले ही न हो, परन्तु वह व्यापक 
है, उसमें विश्वात्मा का सर्वाज्ञीण स्पन्दन है। एखाट जमनी के 
दार्शनिक युग में उत्पन्न हुआ था, उसने वोद्धदर्शन के प्रकाश में 
इसाई दर्शन का अध्ययन किया था । बह मुनि था और भावयोगी 
समाज सुधारक | दूसरी ओर कबीर ने साधारण शिक्षा पाई थी 
ओर असाधारण ग्रतिभा; वह पढ़ा लिखा कम था पर गुणा बहुत 
अधिक | एखार्ट का दर्शन पठितों के लिये था ओर कबीर की 
बाणी साधारण समाज के लिये। उसके पास विश्व के इन्द्रिया- 
तीत तन्तुओं को सुलझाने का अवकाश न था । उसे इस बात की 
आवश्यकता भी नहीं थी | उसका काम था भेद? के अनन्त सागर 
पर अभेद की सचलाइट फेंकना ओर जनता को चरमध्येय की ओर 
ले जाना । उसका काम था संश्लेषण नकिं विश्लेषण | फलत: उसनें 
परमात्मा को व्यक्ति का रूप देते हुए भी उसे राम ओर अल्लाह 
दो नामों से पुकारा ओर हिन्दू ओर मुसलमान दोनों को ऐक्य के 
मन्दिर में निमंत्रित किया। कबीर के ध्येय की पूर्ति परमात्मा को 
व्यक्ति का रूप दिये बिना, उसके ओर जगत्‌ के अभेद को वताए विना, 
ओर ज्ञान के स्थान पर भक्ति का प्रचार किये बिना असम्भव थी। 
यही कारण है कि कबीर शून्य अथवा ]४00089 एक 
800ए०७/” को नहीं अपनाता । इंसाइयों के 
भावयोग में शून्य का राज्य है तो कबीर 
के भावयोग में सत्ताका प्रतिफलन है। उनकी 


कबीर का भावयोग 
विधेयात्मक है । 


अज 7 आर आल 
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इृष्टि सूक्ष्म है तो कवीर की विरतृत | भावयोग की चरम दशा में 
यदि ईसाई कवि मस्त हो शून्यात्मा हो जाता है तो कवीर प्रसन्न 
तथा प्रफुल्लित हो उठता है। ॥7८६)व+ के यहां आत्मा का पर- 
मात्मा में निषेधात्मक बिलय है तो कबीर के भावयोग में आत्म 
व्यक्ति का विश्वात्मक परमात्मव्यक्ति के साथ सत्तात्मक प्रणय 
संमिलन है। कवीर तथा इसाइयों के भावयोग में यही भेद है । 





अध्याय ७ 
ट ए 
कबीर ओर सूफी धम . 


मिल ०० ८8, 


“कबीर ने बहुत कुछ सूफियों से लेकर इसमें मिलाया । उसने 
इसाइयों से मन्तव्यों के पारिभापिक शब्द और उनकी पूजा प्रक्रिया 
से क्रियाविधि के प्रकार के लिये । विशेषतः कबीर का 'शब्द! 
इंसाइयों से लिया गया है | यह सेस्ट जोहन 'का ॥,02०9 है । 
कबीर का शब्द वैदिक वाणी से सुतरां भिन्न है। अहमदशाह के 
कथनानुसार उस के (वाक्‌ ) साथ इस का (शब्द ) ऐक्य 
नहीं है ॥ ' 

छि' (0026 (090'807. 

: सर जा ग्रियसंन ओर अहमदशाह केवल समानताओं के 
आधार पर कबीर की कविता में इसाइयों तथा सूफियों का प्रभाव 
बताते हैं । आइये विचार करें यह वात कहां तक सत्य है । 

' पाश्चात्य देशों में भारत को पश्चिम का ऋणी ठहराने की 
परिपाटी सी चल गई है। छोटी . से छोटी 
बात में भी समानता देख यह लोग केवल 
कल्पनाओं के आधार पर भारत को यूरोप 
के ऋण में दवाने का वेजा श्रयास करने लगते हैं । नोसिखिये 
भारतीय छात्र तो इस धार्मिक जोश के प्रकट करने में अपने गुरुओं 
से भी एक कदम आगे बढ जाते हैं ओर पद्‌ पद पर भारत को 
पाश्चात्य संसार के पीछे चलाने का प्रयत्न करते हैं । महाशय 
अहमदशाह इस बात के आदर्श उदाहरण हैं । आपने कबीर की 
'खाल कुरेदने से? पहले ही मन में ठान लिया है कि उस-गरीब पर 


पाश्चात्य विद्वं।नों का 
पक्तपात । 
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पृफियों और इसाइयों का बड़ा भारी ऋण है, वस इस धारणा को 
मन में रख जब आप कबीर की व्याख्या करने निकलते हैं तो 
आपको जगह जगह उसकी कविता में इसाइयों का हाथ दीखता 
है ओर सूफियों को छाप लगी प्रतीत होती है । 

पच्षपात चसमा चखनि आपुन परो लखाय? वाला मामला हैं । 

परमात्मा करे भारत क्री सभ्यता पुरातत््वानुसम्धान के इन 
ठेकेदारों के पंजे से मुक्ति पात्र ओर जनता में सदसदूबिवेक का 
प्रचार हो । इन शब्दों के साथ अब हम ब्रिचार करते हैं 
कि सूफी लोगों का भारतीयों पर ऋण है अथवा भारतीयों का 
सूफी लोगों पर | 
इस विपय में ७ पक्ष प्रचल हैं--- 

(१) सूफो धरम पर त्रह्म विद्या का प्रभाव है । सूफी धर्म तथा 
वेदान्त विद्या में भारी समानता हैँ । यह समानता आकस्मिक 
नहीं है । ए०॥ ]7॥७7॥७' इस पक्ष के नेता हैं |# 

(२) सूफी धम पर वोद्धों का प्रभाव है। सूफी धर्म की उत्पत्ति 
से पहले और पीछे मिस्र आदि देशों में वोद्ध घ्म का प्रभावशाली 
प्रचार था । इस पक्त के समथकों में 00वशद्याण' का नास 
उल्लेख योग्य है। + 

(३) सूफी धर्म की उत्पत्ति फारसी वोलने वाले आर्यों से हुई 

#-- मेरे कथन का यह आशय है कि यथार्थ सूफी - संप्रदाय का 
मूल, जैसा कि यह हमें दरवेशियों के अनेक पंथों में विकसित हुआ दृष्टि 
गोचर होता है, जो कि सेरी दृष्टि में प्रारंभिक ईसाई घर्म तथा आरंभिक 
इस्लामधम में उठने वाले, तपश्चर्यासमर्थंक आन्‍्दोलनों से सर्वथा भिन्न 
है, भारत के उस दर्शन में हे जिसे हम वेदान्त दु्शन के नाम से पुकारते हैं? 


फान क्रेमर रचित [8]क6790 (एप खुदा बख्श द्वारा 
अनुवादित । 


०. ४. 8. 8. १६०४ पृष्ठ १९६ और ६३% . 


कबीर ओर सूफी धर्म [ ११५ 


है । प्रारंभिक अवस्था में उस पर ब्रह्मविद्या का प्रभाव नहीं पड़ा । 
इस पक्ष के नेता मद्ाशय ब्राउन (0078) हैं | * 

(४) सूफी धर्म पर वाह्य अभाव पड़ा या नहीं यह बात अनि- 
श्वित है। सम्भव है सूफियों पर बोद्धों तथा वेदान्तियों का प्रभाव 
पड़ा हो, क्‍योंकि दोनों ही का सूफियों के साथ घनिष्ठ सम्बन्ध था | 
परन्तु उस प्रभाव को सिद्ध करने के लिये प्रसाणों की आवश्यकता 
है। इस पक्ष के नेता ७90॥0प्र हें ।सहाशय )९0०॥0809ऋ 


होने वाले नुशीरवां के राज्य में फारस और भारत के बीच भावों तथा 
सिद्धान्तों का विनिसय हुआ था, तथापि यह सिद्ध करना कि शुसलमानों 
के युग में उस समय से पदले तक, जब कि सूफी संग्रदय पूर्णरूपेण 
विकसित हो चुका था, पिछले देश का पहले देश पर किसी प्रकार कां 
भी प्मव पड़। था, असमंत्र है | सूफी संग्रदाय का पूर्ण विकास उस 
समय हो चुका था जब कि अल विरुनी ने श्रपनी प्रसिद्ध डायरी रची ।”?? 
400७'७7/ए सिीड07"ए 0 रिशाडांक एछ ४१६ 
देखो (७20]0फप07 की शिक्ष)ए ॥0एए077०%+ 0 
पर का॥779 व ७790) नामक पुस्तक का € वां और छुठा अध्याय । 
(१) 'वल्ख' ट्रॉसओ,क्सियाना और तुकिस्थान में सुसलिसम विजय 
से पहले और पीछे बोछूघर्म का प्रचार था। बौद्धमिक्ष इन देशों में 
बसे हुए सुसलम।नों में अपनी धामिक प्रथाओं तथा दर्शनों का अचार 
करते थे । | हि 
क्रा0ए2099व8 40009, 8प्रीशा, 


“इस विषय में निकल्सन कामत अनिश्चित है । पहले उनका विचार 
था कि सूफी धर्म की इस्लाम में स्वतन्त्र उत्पत्ति हुई है । परन्तु वह 
बाह्य प्रभाव की सम्भावना का: एकान्तत्तः अत्याख्यान नहीं करते । साथ ही 

७ को 


वह यह चुनौती भी देते हैं कि यदि सूफी धर्म पर बाह्य प्रभाव मानना 
ही है तो वह निय्ो-प्लेटोनिज्म और ग्नोस्टिसिज्म (ज्ञानबाद) का साननां 
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डर ए ५ 
का मत पृर्णरूपेण निश्चित नहीं । वे पहले तो सूफी धर्म पर वाद्य 
प्रभाव मानते ही न थे परन्तु पीले से )४९००-)?व०ागशा। 

705 0987 तथा वोद्धों के प्रभाव को सानने लेंगे | उमराचन्द्र 
भट्टाचाय के विचार” अनिश्चित है । 

उपयक्षमतों पर विचार करने से पहले भारत तथा पश्चिम के 

प्राचीन संवन्‍्ध पर प्रकाश डालना आवश्यक प्रतीत होता है। 





चाहिये न कि किसी भारतीय दर्शन का | संभव है नियो-लेटोनिज्म और 
ग्नोस्टिसिज्म भारतीय दर्शन से प्रभ,वित हुए हों, परन्तु यह प्रश्न बहुत बड़ा 
है, इसका निर्णय न तो अब तक हुआ ही है और न भविष्य में इसके निर्णय 
की संभावना ही है। (थ.0./ . 5. १६०६ एछ ३२०) श्रागे आप कहते 
हैं कि “यद्यपि प्रत्यक्षटः सूफी धर्म पर पड़ने वाला भारतीय प्रभाव निश्चित 
रूप से बहुत अध्रिक है तथापि यह सूफी धर्म में बहने व/ली श्रीक और 
सीरियन विचार धारा की अपेत्ञा श्वर तथा गौण है । 

जे.३, ७ .8. 906 एृ० ३२० [शतांशा ह70ं0पत्ता'ए १६२६ 


' पृष्ठ द८ से उदश्त । 
+ [दी 0॥09]7पफप्का'ए १६२७ पृष्ठ ७२ पर अपने लेख 


का परिणाम निकालते समय उमेशच््द्व भद्दाचार्थ लिखते हैं-- 

उपयुक्त विचार का निष्कर्ष यह है. कि बह्मविद्यां की ओर से किये 
जाने वाले, ७०0॥ ₹].७70० के दावे में: अ्रत्युक्ति है । यह दवा सिद्ध 
नहीं होने पाया, रही यह बात कि वय। ब्क्मविद्या . का ' सूफी धर्म पर 
प्रभाव पड़ा था, और यदि पड़ा था तो कितना और कब, इसके विपय से 
किसी प्रकार का परिणाम नहीं निकाला जा सकता, यद्यपि कुछ ऐतिहासिक 
बारें इस प्रभाव की संभावना-को उत्पन्न अयश्य करती हैं । डा०- मार्गों 
लियथ के कथनानुसार हम संभावना कर - संकते हैं कि सूफीधर्म पर;: 
इसके. विकास की किसी न-किसी- दशा में बहाविद्या का प्रभाव पड़ा था,- 
परन्तु दुर्भाग्यवश इस प्रभाव को चारुरूप से सिद्धू करने के लिये हमारे 
पास अमणों की न्‍्यूनता है।! /... 


कबीर ओर सूफी धर्म। [ ११७. 
उसके लिये संक्षेप में कहा जा सकता है कि-- मु 

(१) हिन्दुओं के दाशनिक विचार अत्यन्त प्राचीनकाल में 
भारत से बाहर फेल गये थे | 

(२) वह पॉश्चिमीय एशिया के मध्य में अथात्‌ अरब, सीरिया 
फारस ओर मिस्र में, जहां कि सूफी घम का अभ्युद्रय हुआ था 
फेल चुके थे । 

(३) सूफी सम्प्रदाय की उत्तत्ति से पहले भारत के 'दाशनिक 
विचारों का उपयक्त देशों पर पर्याप्त प्रभाव पड़ रहा. था। 

पयक्त संकेतों पर निम्नलिखित बातों से प्रकाश पड़ता है 

(अ) अत्यन्त प्राचीनकाल से भारत तथा पाश्चात्य देशों के 
वीच यातायात होना रहा है । 

(आ) हिन्दू लोग भारत से बाहर जाते थे, उन्हों ने पश्चिमीय 
एशिया में नई आवादियां भी स्थापित की थीं । 

(इ) जहां जहां सूफी संप्रदाय की उत्पत्ति और विकास हुआ 
वहां वहां इस्लाम की उत्पत्ति से पहले और पीछे बौद्धधम 
विद्यमान था। ;ं 

(ई) वगदाद के खलीफाओं के द्रवार में संस्क्त का आदर 
था, विशपत: ८वीं सदी के पिछले वर्षा में। 

पाश्चात्य देशों के साथ होने वाले भारत के अतीत सम्बन्ध 

पर विचार करते समय यह बात याद रखनी 

प्राचीन काल में भार- चाहिये कि जहां भारत सदाकाल से धर्म- 
तीय भिक्ष धर्म हे है वहां वह सदाकाल से धर्म, 

पार क लिए ण रहा है वहां वह सदाकाल से धर्म. का 

विदेशों को प्रचार करने* में तत्पर भी रहा है। इसमें 

जाते थे । सन्देह नहीं कि ब्राह्मणों की संकोचात्मका 

ु मानसिक स्थिति के कारण हिन्दुओं की 

#--देखो ॥]70ग्रांडा) ध्यत 706द047397 भाग, हे अन्तिस 
अध्यशथ । | इस विपय में [)078807 के लेख मनन करने योग्य हैं । 
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धर्मप्रचारामिलापा ग्रलम्ब युगों के लिये-दवती रही है, परन्तु साथ 
ही यह वात भी इतिहास सिद्ध है कि ज्ेत्रियों की विकासात्मक 
शक्तियों द्वारा सहायता पाकर यह इप्ट साधन के लिये बार चार 
प्रयस्वशील भी होतो रही है। हिन्दी-चीन ओर सुमात्रा जेसे सुदूर 
प्रदेशों में हिन्द्र धर्म की स्थापना ओर संरक्षत भापा का आश्चय 
जनक प्रचार इस बात में ज्वलन्त* प्रमाण हैं। भारत से उठने 
वाली धर्म प्रचार की तरंगें पश्चिम की अपेक्षा पृथ की ओर 
अधिक चहीं, परन्तु पश्चिम में भी उनका प्रभांवशालिता के साथ 
पहुँचना इतिहास से सिद्ध है । हम प्राचीनकाल से सुनते आये हैं 
कि स्थल मागे द्वारा भारत में फारस तथा बैक्ट्रिया से क्‍या क्‍या 
आया, परन्तु जहां आयात इतना था वहां निर्यात भी कुछ न कुछ 
रहा ही होगा | लगभग ७०० वी० सी० से जल मार्ग द्वारा भारत 
का फारस की खाड़ी, अरव, तथा लाल समुद्र (७४ 869) के साथ 
अनवरत सम्बन्ध रहा हैे। 30॥]0' के कथनानुसार भारत ने 
अरब से 8७7४४० बर्ण माला सीखी थी यद्यपि ]37)]0- का 
यह सिद्धान्त अब अग्रमाणित हो चुका है। जातकों में “ बचेरु 
अथवा वेविलन जाने वाले व्यापारियों का जिक्र आता है । 
800790 के व्यापारिक प्रयरन ग्रसिद्ध हें ।280)77807 अपनी 
4770'007788 990७७ 790॥98 890 +#76 एछ65;%097 
ए070 नामक पुस्तक में इस विपय पर विस्तार के साथ विचार 
करते हैं | अत्यन्त प्राचीन काल से भारत+ ओर पश्चिम के वीच 
तीन व्यापारिक महा पथ चलते आये हैं । व्यापार के साथ सभ्यता 
का यातायात अनिवाय था | इनमें से एक व्यापार पथ भारत को 

%#--देखो ए४७०४००७७७) रचित (क्ाग&प्रीए७ का आर- 
स्मिक वक्तव्य । 


+ ऐतिहासिक काल से भी पहले से तीन च्यापार महापथ भारव 
को पश्चिम के साथ सस्वद्ध करते रहे हैं'.. ३86एग)7807, 


कवोर ओर सूफी धर्म । 7 [ ११९ 


दक्षिण अरब की सुप्रसिद्ध सोने की खानों के साथ जोड़ता था* । 
यही पथ भारत को मित्न और जुडिया के साथ भी मिलाता था | 
परन्तु प्राचीन काल में होने वाले भारत के धर्म प्रचार को सिद्ध 
2, करने वाला प्रवल्ततम प्रमाण अशोक ,के 
8208 गत शिला लेख हैं। ( २०६ बी० सी० )। इनमें 
ख्‌ग्रशोक ._ 4५ कर है 
के लेख हैं से एक में प्रियदर्शी दावा करता है कि 
उसने &7/90८४७ए८४ के और उससे भी 
परे [0]07ए 4&7॥#20708, ०288 ओर अलक्येन्द्र के 
राज्यों में धर्म” का प्रचार किया है । 'अस्तुत राजाओं का सीरिया, 
मिस्र, मकरूनिया, सायरीन, ओर एविरस (0]॥70७) के तात्का- 
लिक राजाओं के साथ ऐक्य प्रमाणित हो चुका है । अशोक 
वारबार अपनी धर्म विजय को दूसरे राजाओं की दिग्विजय के 
साथ तुलना की दृष्टि से मिलाता है। यह तुलना सुतरां सत्य हे, 
क्योंकि उसने अपने घर्सम का उन सुदूर देशों में प्रचार किया था 
जहां की जनता उसके नाम तक को नहीं जानती थी। 
शिलालेख अक्षरशः सत्य न भी हो तो भी इससे दो बात स्पष्ट 
हो जाती हैं । पहली यह कि मिस्र तथा सीरिया आइि दूरबर्ती देश 
अशोक कालीन भारतीयों के लिये सचमुच देशविशेप थे, न कि 
: # इनमें से एक व्यापार महापथ भारत को दक्षिण अरब तथा सो- - 
प्ालिलेण्ड की सुबर्ण ख,नों तथा प्रचुर धनशाली सुगन्धि प्रदेश से ही 
पम्बद्ध नहीं करता था, प्रत्युत जुडिया तथा मिस्र के साथ भी जोड़ता था। 
ि७ए)78077. 
+ 'पियोजनशतेषु यत्र अंतियोको नम योनरज परंच तेन अंतियोकेन 
चतुरे रजनि तुरमये नम अंतिकिनि नस सक नस अलिकसुदरों नम अब- 
व पंनिय एवमेवे हिंद रजविशवध्यि योनकंबोयेपु नभके, नतिन सोज- 
पितिनिकेपु अंभ्रपुलिन्देवु' इत्यादि | हि0०0- ित७ 8. शाहा 
बाकगढी और कालसी | 
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कर 


कल्पित स्थान विशेष । दूसरी यह कि अशोक इन सुदृरवर्ती देशों में 
अपने धर्म का प्रचार करना चाहता था ओर उसकी छत्रच्छाया में 
रहने वाले बौद्धमिन्नु इस वात में उसका पूरा पूरा साथ दे रहे थे। 
इन दोनों बातों से इतना प्रत्यक्ष हो जाता है कि वोड भिक्ु भले 
ही मकदनिया तथा एविरस जेसे सुदूर देशों में न पहुंच पाए हो 
वे कम से कम वेबिलन ओर अलेगमेश्डिया तक तो अवश्यमेच 
पहुँच चुके थे । 
इसा के पश्चात्‌ उत्पन्न होने वाला अवोलानियस (>५॥]007] 
0॥9) भारत को - दर्शनों का भंडार 
ईसा के पश्चात्‌ भारत समझता था। सेस्फिस ( )/०॥॥गं5 ) 
थार पागश्चात्य दशा ३ 5 ३ द्यां (७ री 
का पारस्परिक... भरतीयों ने आवादियां वसाई थीं।. 
सम्बन्ध अत्यक्ष चित्रों में होरस ( [70778 ) को भारतीय 
है। . आसनमुद्रा में कमल के ऊपर बैठा हुआ 
ऐ है कप 
कै दर्शाया के जि है। पेपीरस (7 0]037'08) पर 
री भाषा के लेख प्राप्त हुए हैं, जिनका समय इसा के पश्चात्‌ 
दूसरी सदी कूता जाता है । २१ ए० डी० में आगस्टस 
(0 प४88005) ने एथेंज नगर में भारतीय राजदूत का स्वागत 
किया था | 
, * इतिहास कहता है कि भारतीय जातियां पंजाव से पार्थिया 
जल नह को ओर वहां से आरमीनिया को (१४९--- 
मे शवों १२७ बी० सी में ) गई वी। (व) 
आबादियां के समय में भारतोयों ने अलेगमेरिड़या में 
, बसाई थी नई आबादी स्थापित की थी। इस प्रकार 
की आवबादियां ओर भी रही होंगी जिनके 


#% ही तपांडा) ७ए0ते 3प00॥879 भाग ३ प्रष्ठ ७३१ 
"3, %., 3. 8, १६०४, पृष्ट ३१६ | 


कवीर और सूफी धर्म | - [१२१ 


जा सकता । 

भारतवासियों हारा पश्चिम एशिया में वसाई गई .आवादियों 
... - में से एक के चिह्न आरमीनिया में पाए 
है 28,002 5० : गये हैं । इस वात का निश्चय करना 
हिल बाय कठिन है कि आरमीनिया पहुँचने वाले यह 
ह भारतीय, हिन्दू. धर्मांवलंवी थे अथवा 
कोई ओर” | वह कोई भी रहे हों, यहां तो इतना ही सिद्ध करना 
है कि प्राचीन भारतीय विदेशयात्रा करते थे और बड़ी संख्या में 
एकत्र हो कर भी करते थे । हिन्दुओं का राज्य बहुत दिनों तक 
कावुल और उससे परे के देशों में प्रचलित था+ | इन वातों से 
परिणाम निकलता है कि सूफी धर्म के उत्तत्तिस्थानों में हिन्दृ 

सभ्यता उसकी उत्पत्ति से पहले उपस्थित थी । 
उन देशों में जहां कि सूफीधर्म उत्पन्न हुआ, फला, ओर फूला 
। इन देशों में बौद्ध धर्म इसकी उत्तत्ति से बहुत पहले ओर उत्पत्ति 
. बहुत दिन पहले... समय बौद्धवर्स विद्यमान था।)संट0- 

. से विद्यमान था. 507 कहता है-- 

2 ल्‍3प्रवतांडओआ वी0्परापंडो०ते 7 
उक्का0,,. वफछा80ड8798, 800 प्र ७४छाका) 9७078 
06 जिपाशाा)ओ)9तै॥0 -607वप्रछ४क६ छाते गा ढक्कातांएा' 
क77008, जितवतराडकड 70गरर8 टक्कापं6७ते ॥0" ॥+'९७297075 
9780॥088 छगाते |ग0809॥9 #&7078 ॥08 ॥०050705 


* अन्त में हम बहुत कुछ निरचय के साथ परिणाम निकाल सकते 
हैं कि आरमीनिया पहुंचने वाले भारतीयों का उद्भव उस जाति से हुआ 
था जिससे कि आधुनिर्क रॉजपूर्त आदि जातियां विंकसित हुई हैं?” 

९ ७77009ए 
| ]-उपं ७७9, झा।/ 098 ांडए'ए एप 
ता ' 


+ 
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१ए)0 ॥8ते उछा)०त 473 4050 6078 * 
खलीफा हारूअलरशीद के दरवार में भारतीय वेच्य विद्यमान 


थे। खलीफा अल मामून के समय बगदाद्‌ 
400 3 कक के दरबार में संस्कृत का यथेष्ट आदंर था।+ 
का या उपर्युक्त वातों से अनुमान होता है 
कि इरलाम की उत्पत्ति से पहले ओर पीछे 
इस्लास के केन्द्र देशों में हिन्दू तथा बोद्धों के दर्शन पहुँच चुके थे। 
ऐसी दशा में वहुत अधिक संभव है कि सूफी घ्म ने रुचते हुए 
मन्तव्यों को भारतीय दृ्शन से ले लिया हो | 
प्रॉफसर (४0/0%॥0७० के सतत में सूफो धरम | पर बोदों का 
प्रभाव पड़ा है। वह बोदों के कर्मचाद की 
पकियो का पदों इस्लाम की किस्मत? के साथ तुलना करते 
कैप्माव को. है| सोफियों के 'फना? विषयक मन्तव्य की 
मानते है बोद्धों के निर्वाण के साथ तुलना करते हैं। 
मुसलिम दरवेशी तथा बोद्धमिन्ुओं में 
विशेष प्रकार की समानता देखते हैं | यदि यह बातें सत्य 
हैं तो सूफियों पर बौद्धों के प्रभाव का पड़ना भी सत्य है। इस वात 
में हम आप से सहमत हैं | 
परन्तु बोद्ध भिज्ञुओं के समान भारत के अन्य दार्शनिक भी 
है कै रा हक गे विदेशों को जाते रहे होंगे । ईसा के पश्चात्‌ 
 दैशों में पतच.. ठी सदी में भारत और फारस का दार्श- 
सकता था निक सम्बन्ध था इस बात को ॥3/'.0057१6$ 
+ [0ए700790त98 'अप0छ708., हित॥57). 
7 7009 प्रांड0ग'ए 7 पाता& ९. ₹७०, 
+ थे. +. 8. 5. १६०४ पृष्ठ १२६. 0. 7३. 0, 8, १६०६ 
रपट ३०९; ह, 78, है, 8, १६०४ पष्ठ ३३९ । 
५ 4 कछाक्'ए 907 एताेए?छाडंध 
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भी मानते हैं। ८वीं सदी में वगदाद के दरवार ने हिन्दुओं को 
अपने यहां आमंन्त्रित किया था ओर उनसे संस्कृत ग्रन्थों का 
अरवी में अनुवाद कराया था*। इन ग्रन्थों में वहुत से ग्रन्थ 
दाशनिक भी अवश्यमेव रहे होंगे। ७वीं सदी में भी भारत और 
पाश्चात्य देशों का यह संवन्ध वना ही रहा होगा । और यही 
दिन थे जब कि इस्लाम अपने आप को सुद्रृढ वना रहा था। यदि 
६टी सदी में भारतीयों के दाशनिक विचार पश्चिम के वातावरण 
में मंडला सकते हैं ओर यदि ८वीं सदी में पश्चिम के राजा ओर 
उनकी प्रजा उनका स्वागत कर सकते हैं तो क्या यह वात कदापि 
सम्भव है कि ७वीं सदी में मुसलिम देशों ने उनका एकान्तत 
वहिष्कार कर दिया हो ? यदि वोद्धध्म इस युगके पश्चात्‌ भी वहाँ 
शक्तिशाली रूप में बना रह सकता है तो क्‍या हिन्द्र धम ही एक 
ऐसा धरम था जिसके साथ वहाँ की जनता ने पूणं असहयोग कर 
दिया हो ? इन सब वातों से अनुमान होता है कि भारत का सूफी 
धर्म पर उन दिनों शक्तिशाली प्रभाव पड़ा था । 
पहले कह जा चुका है कि )९0॥0807 का सत इस विपय 
में अनिश्चित है। आप फर्माते हैं कि मेरी 
इसविप्य में 'ध0॥0]- श्र में इस प्रकार के छायावाद की उत्पत्ति 
807 का सतत है नर बे ८० 
अनिश्चत है स्वयं इरलाम से हुई है, अथवा उससे होनी 
संभव है । मुसलमानों के अल्लाह विपयक 
मन्तव्य का यह स्वाभाविक परिणाम है । उस मन्तव्य से धा्मिक- 
# धारमाक के मंत्रिवंश ने हिन्दू विड्ानों को बगदाद में बुलाया, 
उन्हें अपने चिकित्सालयों सें प्रधान वैद्य बनाया, और उनसे वेथ्यक, 
फार्मेसी, विष विद्या, दर्शन, ज्योतिष तथा अन्य विपयों थी संरक्षत 
पुस्तकों का अरबी में अनुवाद कराया । इससे पीछे के काल में भी 
मुसलिम विदन्‌ इन्हीं उद्देश्यों के लिये यात्रा करते रहे थे! । 
59पघ८ी67 अल बिरुनी का अनुवाद भूमिका पृष्ठ ३१, 
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पत0 कराते #ए॥0वतें  #050 एणागविप्क क्र 
खलीफा हारूअलरशाद क दरबार भ भारतीय वेद्य विद्यमान 


किम थे | खलीफा अल मामृन के समय वगदाद 
2० 220 के दरवार में संस्कृत का यर्थेट्ठ आदर था।। 
का आदर सा उपयक्त वातों से अनुमान होता है 
कि इरलाम की उत्तत्ति से पहले ओर पीछे 
इस्लाम के केन्द्र देशों में हिन्द तथा वोड़ों के दर्शन पहुँच चुके थे। 
ऐसी दशा में वहत अधिक संसव है. कि सूफी धर्म ने रुचते हुए 
मन्तव्यों का भारतीय दशन से ले लिया हा । 
प्रोफिसर (४0[020॥' के सत में सूफी धम [पर वाद्धा का 
प्रभाव पड़ा है | वह बोदों के कमंवाद की 
जकित हा इस्लाम की 'किस्मत? के साथ तुलना करते 
कक हैं। सूफियों के 'फना? विषयक मन्‍्तव्य की 
मारते है बोद्धों के निर्वाण के साथ तुलना करते हैं। 
मुसलिम दरबेशी तथा वॉडमिन्नुओं में 
विशेष प्रकार की समानता देखते हैं । यदि यह बातें सत्य 
हैं तो सूफियों पर बोद्धों के प्रभाव का पड़ना भी सत्य है। इस बात 
में हम आप से सहमत हैं । 
परन्तु वोद्ध मिक्ठुओं के समान भारत के अन्य दाशनिक भी 


० शक 


3 भी भरत का विदेशां को जाते रहे होंगे । इसा के पश्चात्‌ 
देशों में पदंच... *ठी सदी में भारत ओर फारस का दाशे- 
सकता था लिक सम्बन्ध था इस बात को ॥3.0070३% 
# वृद्राठए2/090व8 पा0गरंटक डिपरीशा), 
+ 0 8 ली50ए ए ते ९. २७०, 
+ थे. 5. 8. 5. १६०४ पृष्ठ ३९६; ते, 7३, 8, 8, १६०६ 
पृष्ठ ३०६; ठं, 9. 0, 5. १६०४ पृष्ठ १३९ । 
3 छा क्ाए साडछ0ताए णी॑ 2तजांध 
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भी मानते हैं। ८वों सदी में बगदाद के दरबार ने हिन्दुओं को 
अपने यहां आसंन्त्रित किया था ओर उनसे संस्कृत ग्रन्थों का 
अरबी में अनुवाद कराया था*। इन ग्रन्थों में बहुत से भन्थ 
* दाशंनिक भी अवश्यमेव रहे होंगे। ऊवीं सदी में भी भारत ओर 
पाश्चात्य देशों का यह्‌ संबन्ध वना ही रहा होगा । ओर यही 
दिन थे जब कि इस्लाम अपने आप को सुदृढ़ बना रहा था। यदि 
६टी सदी में भारतीयों के दाशंनिक विचार पश्चिम के वातावरण 
में मंडला सकते हैं ओर यदि ८वीं सदी में पश्चिम के राजा ओर 
उनकी प्रजा उनका स्वागत कर सकते हैं तो क्‍या यह बात कदापि 
सम्भव है कि ७5वीं सदी में मुसलिस देशों ने उन्तका एकान्ततः 
हिष्कार कर दिया हो ? यदि बोद्धधर्म इस युगके पश्चात्‌ भी वहाँ 
शक्तिशाली रूप में बना रह सकता है तो कया हिन्दू धर्म ही एक 
ऐसा धर्म था जिसके साथ वहाँ की जनता ने पूण असहयोग कर 
दिया हो ? इन सब वातों से अनुमान होता है कि भारत का सूफी 
धर्म पर उन दिनों शक्तिशाली प्रभाव पड़ा था । 
पहले कहा जा चुका है कि )0000807 का मत इस विपय 
में अनिश्चित है। आप फमति हैं कि 'मेरी 
ड्ले 26024 दृष्टि में इस प्रकार के छायावाद्‌ की उत्पत्ति 
झनिश्चत है स्वयं इस्लाम से हुईं है, अथवा उससे होनी 
संभव है। मुसलमानों के अल्लाह विपयक 
ः मन्तव्य का यह स्वाभाविक परिणाम है । उस मन्तज्य से धार्मिक- 


£ बारमाक के मंत्रिवंश ने हिन्दू विद्वानों को बगदाद्‌ में छुलाया, 
उन्हें अपने चिकित्सालयों में प्रधान वैद्य बनाया, और उनसे वेद्यक, 
फार्मेंसी, विष विद्या, दर्शन, ज्योतिष तथा अन्य विपयों की संस्कृत 
पुरुतकों का अरबी में अनुवाद कराया | इससे पीछे के काल में भी 

मुसलिम विद्द।न्‌ इन्हीं उद्देश्यों के लिये यात्रा करते रहे-थे! । 
5७प०)७ए7 अल विरुनी का अनुवाद भूमिका प्रष्ठ ३१. 
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निष्ठा वाले मुसलमानों का परिताप हाना कठिन था । ह 
आगे चल कर इसी लेख में आप कहते हैँ कि सफियां के 
फना विपक सिद्धान्त पर बोढ़ों का प्रभाव पड़ा है । 8 
कुद्य और आगे चल कर आप कहते हैं कि यदि:सूफियों 
पर वाह्मप्रभाव मानना ही हैं तो २८०) ज्वाणांशा तथा 
(॥08// 0४७४ का सानसना चाहिये ।| 
इसी लेख में आप सकियों पर भारत के प्रभाव को मानने के 
लिये भी तैयार हो जाते हैं, परन्तु यह सूफी धर्म की प्रारंभिक दशा 
में नहीं, प्रत्युत उसके विकसित हो चुकने के कुछ पश्चात ।[ 
सब कुछ कह चुकने के पश्चात आप परिणाम निकालते हैं 
कि यदि सृफी धस पर वाहद्म प्रभाव मानना ही है तो वह )९०- 
2] छाछाफा। औऑर (770597097 का मानना चाहिये । 
सूफी धरम पर नियाप्लेटोनिज्म का प्रभाव मानने में हमें भी 
आपत्ति नहों । इब्न सिना (१ १००७॥॥४) 
सूफी धर्म पर नियोप्लेट,- इच्त रुशद्‌ (20 0९70९८5) आदि अरब 
00%, इमली विद्वानों पर ग्रीक दर्शन का $ प्रभाव .पड़ा 
आपत्ति नहीं था। नियाप्लेटोनिस्ट दाशनिकों ने ( ०३२ 
ए० डी० में ) नुशीरवां के दरवार में शरण 
ली थी। ऐसी अवस्था में यदि सूफी धर्म ओर नियो-प्लेटोनिज्म में 
गहरी समानताएं इृष्टिगत होती हैं तो बहुत अधिक संभव है, सूफी 
धर्म पर नियोप्जेटोनिज्म का अभाव पड़ा हो, परन्तु साथ ही यह 
वात भी स्मरण रखनी चाहिये कि नियोप्लेटोनिज्म भारतीय सिद्धान्तों 
3. 9. 0. 5. १६०६ एछ ३२० , 
| [शतीका #॥त्रंत80'५ १६२७ पृष्ठ क्षय 
$ जशवे्ंड॥ हाते उिषतेतीपांशा भाग ३ पृष्ठ ४६० 


: कबीर ओर सूफी धर्म । [ १२५ 


ही की विकसित प्रतिध्वनि है | * 
उपयुक्त संदर्भ से प्रत्यक्ष है कि सूफीबर्म की पूचे ओर पश्चिम 
दोनों ओर के सिद्धान्तों से समानता है। 
200 00220 परन्तु क्या कोई विचारशील पुरुष इस 
टन में भारी. रत को कह सकता है कि सूफीधर्म की 
भेद है टोन का नियो-प्लेटोनिज्म की टोन के साथ 
ऐक्य है ? 
सूफी धर्म के ग्रधान लक्षण हैं सर्वेश्वखवाद, आनन्दवाद, 
आश्रमादिस्थापन, धार्मिक जीवन का यात्रा 
22062: 00॥ के रूप में वर्णन करना, परमात्मसंमिलन 
निज्म के साथ. * पेसन में प्रेम, शराब तथा गान आदि 
नहीं मिलते के उदाहरण और उपमाएं देना, ओर 
आत्मा की संतानवाहिनी सत्ता में विश्वांस 
करना इत्यादि। इनमें से श्ज्ञार रस का उपयोग जैसा हिन्दुओं के यहां 
है वैसा ही पूर्व के अन्य देशों में भी प्रचलित है। परन्तु क्या 
सर्वे श्वरवाद के इस कथन का कि, 'ें हूं तू ओर तू है में! उद्‌ 
भास भी नियो-प्लेटोनिज्म में कहों दीख पड़ता है ? ८ 
यद्यपि विकसितावस्था से पहले ओर पश्चात्‌ के सूफीधम में 
भेद की एक रेखा खींची जा सकती है, ओर पश्चात्‌: के सूफीघम 
पर भारतीयों का. प्रभाव माना भी जाता है, परन्तु सूफी धम्म 'के 
पूर्ण विकास से पहले भी एक वेदान्ती (अल हलाज) को 'मैं सत्य 
हूं और में परमात्मा हूँ? कहने पर फांसी मिली थी । साथ ही 
अलहलाज का मंत्र जंत्र सीखने के लिये भारत में आना भी सब 
को अभिमत है । 
फंरीदुद्दीन अत्तार ने भारत ओर तुर्किस्तान में यात्रा की थी 
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सूफी धर्म की विकसि- जलालुद्दीन ख्वमी बौद्धवर्म के 8 बल्ख 
तावस्था में उस पर॒ + ने हुआ था, सादी ने बल्ख, घचना, 
भारतीय अभाव स्पष्ट पंजाब ओर गुजरात की यात्रा की थी ओर 
है, सूफी धर्म की मन्दिरों के दर्शन किये थे । इन बातों से 
प्रारंभिक अवस्था ्रत्यक्ष है कि तात्कालिक परिडितसमाज 


में भी भारतीय ३ न 
दशोन का उस भारत का बद्या का कनद्र सम दर द्र कक 


परप्रभावः देशों से यहां आता था, ओर जो लोग 
पड़ा था कारण वश यहां नहीं आ सकते थे वे पर- 


म्परया अपने देशों में पहुंचे हुए भारतीय 
सिद्धान्तों से लाभ उठाते थे। बगदाद में खिलाफत की स्थापना 
के पश्चात्‌ ८वीं सदी में हिन्दू विद्वान्‌ वहां पहुँचे थे ओर उन्होंने 
संस्कृत ग्रन्थों का अरबी में अनुवाद किया था। इन रिनों बगदाद 
की जनता भारत के धार्मिक अ्न्थों को रुचि के साथ पढ़ती थी । 
अलबिरुनी की पुस्तक से स्पष्ट है कि मुसलमान लोग, विशेषतः 
बगदाद ओर फारस के, ऐसे सिद्धान्तों ओर मन्तव्यों से एक 
प्रकार का प्रेम रखते थे, जो उनकी साम्प्रदायिक कट्टरता को शान्त 
करते थे । खलीफा मामून का तो इन सिद्धान्तों के सांथ प्रेम करने 
के कारण नाम ही 'काफिर? पड़ गया था। इन सब बातों से अनु- 
मान होता है कि मोहम्मद के जन्म से पहले ,मारतीय मन्तव्य 
पश्चिमीय एशिया में विस्दृतरूपेण प्रचलित थे । परन्तु इस्लाम 
जैसे कट्टर सम्प्रदाय की प्रारंभिक विजयों के सामने वहां पहुँचे 
हुए भारत के सावजनिक सिद्धान्तों का कुछ दिनों के लिये दब 
जाना स्वाभाविक था, परन्तु विजयावेश के ठण्डा पड़ जाने पर 
उन्हों ने फिर बल पकड़ा ओर वे इस्लाम के सुधारितरूपों (सूफी 
आदि संप्रदायों' पर हिगुणित शक्ति के साथ अपना प्र भाव डालने 
लगे। यह प्रभाव सूफी लोगों की भारत यात्राओं से दिनों दिन 
अधिकाधिक होता गया । इस प्रकार हमने संक्षेप में देख लिया 


कवीर ओर सूफी घर्म। [ १२७ 


कि अत्यन्त प्राचीन काल से सार्वजनिक सिद्धान्तों की धारा 
पश्चिम से पू््र की ओर नहीं, प्रत्युत पू्् से (भारत से) पश्चिम 
की ओर वहती रही है । 
उपयुक्त ऐतिहासिक दृष्टि से विचार करने पर हमें अहमदशाह 
ओर ग्रियसन का यह कथन कि कबीर ने शब्द की शिक्षा इसाइयों 
से ओर अन्य बहुत सी बातों की दीक्षा सूफियों से ली है, थोथा 
प्रतीत होने लगता है ।* 
कवीर की कविता में इश्वरजगदभेद्वाद की ध्वनि है, वह 
उपनिपदों में आवश्यकता से अविक है। 
कबीर ने सुख्य मुख्य कबीर का रास निसकार होते हुए भी 
सिद्धान्त विदे-.. ....._ कम ५ 
क्यों से नहीं... अकिरूप है, यह बात गीता में विस्तार के 
लिये साथ मिलती है। कबीर के सर्म यही हैं, 
ओर इनके लिये उसे विदेशियों का दरवाजा 
खटखटाने की आवश्यकता नहीं थी । 
रही शब्द अथवा 7,0४2०४ की बात | इसकी भिक्षा के लिये 
न तो भारतवासी आज तक बाहर 
कबीर का शब्द, शब्द गये ही हैं ओर न भविष्य में उन्हें इसके 
त्रह्म हो का एक. लिये बाहर जाने की आवश्यकता ही 
रूपविशेष है, ओर... अर शक देवी 
शब्द ब्रह्म भारत की. 'डिंगी | कबीर के शब्द की वेदों की वाग्देवी - 
प्राचीन संपत्ति है। के साथ तुलना करने में तो दोनों महानु- 
भाव मिमकते हैं परन्तु विदेशीय 7 ,0208' 

: के साथ उसकी तुलना करने में दोनों साहब गहरे परन्तु बेतुर्क 
हाथ दिखाते हैं । कबीर की भावुकता के साथ यह घोर अन्याय 
है, दिन दहाड़े उस पर चोरी का इल्जाम है। 

शब्द ब्रह्म के बीज वेदों में मिलते हैं । बाह्मणों, आरण्यकों 
तथा शिक्षाओं में उसकी प्रस्फुटित अवस्था दीख पड़ती है । उप- 
#  6ता80ए9) ॥709 का कबीर प्रकरण । 
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निपदों में उसका नाम ओम ू है | मीमांसा उसे नित्य बताती है। 
नेयायिक उसे खूब पहचानते हैं । वेदांतियों का यह प्रिय विपय है। 
वैयाकरणों का वह एकमात्र आधार है। पुस्तक के आरस्भ में स्फोट- 
रूपं यतः सर्व जगदेतत्‌ प्रवर्तते” इत्यादि कहे बिना नागेश से आगे 
बढ़ा ही नहीं जाता । वाक्र्यपदीय में उसका विस्तार के साथ 
व्याख्यान है । कहां तक कहें संस्क्रत सांहित्य से यदि शब्दत्रहा 
को निकाल दिया जाय तो यह निर्जीब रह जाता है | शब्द ब्रह्म को 
पश्चिम से लिया हुआ बताना दूसरे शब्दों में यह कहना है कि 
भारत ने सर्वस्व ही पश्चिम से उधार लिया है । 
: थदि कबीर ने इस्लाम ओर इंसाई धर्म से कुछ सीखा ही है 
लग आलम से वह है सामाजिक स्वातन्त्रय, जाति 
प्रकारयाद का खण्डन."ति के वन्धनों का खण्डन, और मूर्ति 
सीखा है । पूजा का निराकरण । इस्लाम के संपक से 
उसकी कविता में लावण्य का संचार हो 
गया है, उसके शव्ईं साधारण समाज में घर करने वाले वनः गये 
हैं, उनमें प्रेम का, आशिक ओर माशूक के प्रणय का, उनके नाज 
ओर नखरों का सम्मिलन हो गया है | अमित सौन्दंय पर प्रसन्न 
शराब की छुटा छिटकी गई है | कवीर की उद्ात्त वीणा में रमणी 
का मधुर संगीत मिल गया है । वेद्ंत की स्फटिक शिला पर 
लावण्य के चरण रक्‍खे गये हैं । इन वातों में सम्भव है कबीर 
सूंफियों का ऋणी हो । प्रकारवांद' का खण्डन उस ने श्रमजीवि- 
वर्ग से सीखा था। उसकी जाति में आज भी. भेदवाद नहीं 
समाज के आतह्ुमय बन्धन नहीं, ओर साटोप परिष्कार नहीं । 
साम्यस्थापन के लिये कबीर इस संसार में आया था ओर- साम्य- 
स्थापना का मूलमन्त्र उसने श्रमजीबि मुसलिमवर्ग तंथा- प्रकृति- 
देवी से:सीखा था | 


अध्याय ८ 
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रामानन्द, कबीर तथा नानक के अलुयाग्री परमात्मा को प्रायः 
राम के नाम से पुकारते हैं | रामानन्द के अनुयायी राम को पर- 
मात्मा का अवतार समभते थे ओर मूर्ति पूजा से सहमत थे। 
कवीर ओर नानक ने अवतार तथा प्रतिमापूजन का खण्डन किया, 
परन्तु फिर भी उनके उपदेशों में राम के प्रति भक्ति थी । उनका 
रास अरृश्य परमात्मा था, न कि मनुष्य के रूप में अवतार । 

इसी युग में वेष्णवों का दूसरा संग्रदाय परमात्मा को कृष्णा-. 
बतार के रूप में पूज रहा था। रामपूजा की भांति ऋष्णपूजा का 
जन्म भी इस युग से बहुत पहले हो चुका था, परन्तु इस थुग में 
उसे नये जीवन की प्राप्ति हुईं। कभी कभी कृष्णं की पूजा बालक 
के रूप में की जाती थी, परन्तु जन साधारण कृष्ण के उस रूप की 
पूजा करना अधिक पसन्द करते थे जिसका राधा तथा अन्य 
गोपियों के साथ रागात्मक सम्बन्ध है । 

राधागोविन्द की स्तुति में बनाई जाने वाली कबिता का जन्म 

श्वीं सदी से पहले हुआ था। १२ सदी में जयदेव ने संस्कृत में 

गीतगोविन्द नाम का गीतिकाञ्य लिखा था, और १४वीं सदी में, 
वंगला में राधागोविन्द्‌ सम्बन्धी कविता का खासा प्रचार हो चुका 
था । १४५०-१४८० के बीच नरसिंह मेहता नाम के गुजराती कवि 
ने अपनी भाषा में राधागोविन्द के गीत गाये थे, ओर हिन्दी में 
भी, जनश्रुति के अनुसार; कृष्ण की भक्ति में. उन्‍्हों ने अनेक 
कविताएं रची थीं । ह 
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कृष्ण संप्रदाय और परकीय रस-- 
बैष्णवों की दृष्टि में कष्ण परमात्मा- के अवतार हैं । उन्हें 
आकाश के रंग का बताया जाता है। यही रंग प्रकृति का भी मुख्य 
रंग है। आकाश, जल, समुद्र तथा दूर के दृश्यों में यह रंग समान 
रूप से पाया जाता है । संसार की शाइल भूमियां भी इसी रंग 
की हैं। कृष्ण के सिर पर फूलों का ओर मोर के पंखों का एक 
मुंकुट बांधा जाता है । इसमें इन्द्र धनुष की भावना की जाती है। 
इन्द्र धनुष आकाश तथा प्रथ्बी के मध्य में दीखने वाले मिन्न मिन्न 
रंगों का प्रतीक है । कृष्ण के हाथ में वीणा है, जब वह अपनी 
वीणा को बजाता है, जमुना अपना मार्ग छोड़ नीरव खड़ी. हो 
जाती है। परमात्मा के प्रेम संकेत को देख मनुष्य विवश हो 
उसकी ओर खिंच जाता है। मनुष्य का आत्मा ही राघा है। पर- 
मात्मा का दर्शन करने पर-राधा का जन्म सफल हो जाता है । 
वास्तव में वैष्णव लोग ग्रहस्थ को ही सर्वोपरि स्वर्ग मानते 
। ः हैं। इसमें परमात्मा की सब कलाओं का 
_. वबात्सल्य भाव प्रतिफलन है ।माता के प्रेम की. लीजिये।. 
बच्चे के जन्म से पूर्व उसके स्तनों में दूध 
कहां था ? परन्तु बालक के उत्पन्न होते ही दूध ओर ग्रेम दोनों की 
धारा बह निकलती है । वेष्णव की दृष्टि में यह बात परमात्मा का 
प्रतीक है । पिता, जो पुत्रोत्तत्ति से पहले कठोर दिलवाला सांसा- 
रिक पुरुष था पुत्र को देखते ही प्रेम का स्रोत बन जाता है-। कुटुम्ब 
के इस वात्सल्यभाव में वेष्णब को परमात्मा की लीला दीख पड़ती 
है। इसी प्रकार सख्य तथा शान्त भावों में. भी वह परमात्मा 
की भावना करता हुआ संसार के बन्धनों को देविक प्रेम पाश 
सममता ओर सभी में आनन्द भ्राप्त करता है । । 
परन्तु पति.-और पत्नी के पारस्परिक सम्बन्ध- में व्यक्त होने 
वाला मधुरभाव इन सब से कहीं ऊपर है। इसमें: आत्मा -के रुचिर- 
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भावों का सार है, ओर मन की सोम्य वृत्तियों का निष्कर्प है । 
रमणी के गुलावी गालों में उपा का. नाच है, उसकी चितवन में 
अमृत ओर विय दोनों का स्राव है | पुरुष ओर स्त्री के मध्य होने 
वाले प्रेमकलह, छलना, मान, मानभद्ज, विरह ओर मिलन आदि से 
मधुरभाव की पुष्टि होती है । आत्मिक प्रेम को व्यक्त करने के लिये 
बेष्णब लोग इसी मधुर भाव का उपयोग करते हैं। 
मधुरभाव के प्रतीक में वेष्णय लोग आत्मसम्मिलन की 
भावना करते हैं। अभ्यास करते करते 
उनका आत्मा तन्‍्मय हो जाता है ओर 
प्रकृति का तनिक सा सेन उन्हें लोकान्तरित 
करने के लिये पर्याप्त हो जाता है । आकाश में छाई हुईं नीली 
घटा को देख चेतन्य मम्त्रमुग्य हो जाते थे और उसमें प्रतिफलित 
परमात्मा की मूर्ति को लख लोकान्तरित हो जाते थे। उनकी दृष्टि 
में प्रकृति आत्मा का प्रतीक मात्र है, वाह्य पदार्थ विश्व के अन्त- 
स्तल में बहने वाली सत्ता के आवरण मात्र हैं भारतीय कविता का 
परिपाक इसी आदर्शावाद में है। जमना ओर वृन्दावन का नास 
प्रत्येक भारतीय की जिह्मा पर है। इन दो प्रतीकों में भारतीयों की_ 
प्रगाढ धार्मिक रृष्णा ऐकत्र है। यह दोनों प्रतीक विश्व की शाश्वत 
लीला के पुनीतधाम हैं । 
परन्तु मघुर भाव के द्वारा आत्म संमिलन की प्रक्रिया का एक 
कारण और है । सहजिया संग्रदाय में 
परकीय रस अपनी खली के अतिरिक्त किसी ओर खी 
की पूजा करने की प्रथा- प्रचलित थी । 
सहजिया संग्रदाय की स्थापना बोद्धों ने की थी। बौद्ध धर्म का पतन 
होने के पश्चात्‌ ओर हिल्दूधर्म के पुनरुत्थान 
सहजियां संप्रदाय से पूर्व के परिवर्तन काल में बोद्धों का 
आचार शास्त्र भ्रष्ट हो गया. था ओर वे 


मधुर भाव में घामिक 
भावना 
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अपनी सुखलिप्साओं को पूरा करने के लिये नाना प्रकार के उपाय 
काम में लाने लगे थे। परिवर्तनकालीन बौद्ध तथा हिन्दू धर्म में 
तान्त्रिक मत का प्राधान्य हो रहा था। * वामाचारी तान्त्रिक, धर्म 
के नाम पर नाना प्रकार के पाप करते थे। वामाचारियों के श्रष्ट 
शास्त्रों के कारण हिन्दू-समाज सद्ाचार से गिर गया था । 
सहजिया संपग्र श़य का सूत्रवात वामाचारी बौद्धों ने किया. था। 
इस संग्रदाय के अनुयायी म।क्षग्राप्ति के लिये ख्री की पूजा आव- 
श्यक समभते थे। प्रारस्म में संभव है इनकी पूजा में घर्म का कुछ 
आभास रहा हो परन्तु पीछे से यह पूजा कोरी विपयेपणा में परि- 


णुत हो गई । 
बंगाल में १०वीं सदी के अन्तिम वर्षा' में उत्पन्न होने वाले 


कागुभट्ट ने सहजिया संप्रदाय का बंगाल सें 

काणुभद्ट प्रचार क्रिया । इनकी रची “ चयाचय- 
विनिश्चय” नामक पुस्तक में अपनी स्त्री के 

अतिरिक्त दूसरी स्त्रियों की पूजा करने के कारण लिखते हुए उसका 
महत्त्व दिखलाया गया हैं। १४वीं सदी में चए्डीदास ने इस मत 
में कुछ परिवर्तन करते हुए इसका बंगाल में प्रचार क्रिया । चण्डी- 


.# भारत में जब बौद्धघर्म का पतन हुआ, और जब कि अभी हिन्दू- 
धर्म का पुनरुज्जीवन पूर्ण नहीं हो पाया था, जब कि आचार तथा अन्तः 
परीक्षण के सतत अनुध्यान से उत्पन्न हुआ, श्रंष्ठर जीवन का विचार, 
जो वोदूधर्म का प्रसुख ध्येय था, नास्तिकता और विषयासक्ति के विचारों 
में परिणत हो गया, और जब कि भक्ति और परमात्मविश्वास, जो पौराणिक 
हिन्दूधर्म के अधान लक्षण हैं, अभी उदित चहीं हुए थे, परिवर्तन काल 
की इस संध्या के समय सारे भारत के बौद्ध तथा हिन्दू समाज पर 
भावयोग़ युक्त तान्न्रिक अनुष्ठानों का आतंक छा रहा था ।? 

दिनेशचद्भसेन रचित ति50079 0 3078%) -3.8702 70820 
का [/॥॥9'कपा'७ एष्ठ शे८ 
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दास के स्त्रीपूजन में धार्मिकता थी, प्रेम था, ऐक्य था, ओर निष्ठा 
थी। उन्हों ने रामी नाम की धोवन पर अपना सबस्व न्योद्यावर 
कर दिया था । इनके धर्म में विषयेपणा का नाम न था। वह रत्री 
को परमात्मा की सर्वोत्तम मूर्ति समभते थे । 

परन्तु वाल विवाह की ग्रथा को अपनाने वाला हिन्दू समाज 

स्त्री पूजा के धार्मिक आदश को कवे तक 
22% 3 2 प्रवृत्ति शाद रख सकता था ? मनुष्य खभावत 
अपने श्रेम तथा आत्मा को किसी पूसरे 

पर अपेण करना चाहता है। प्रेम करना ओर करवाना उसकी 
सत्ता का अ्म्रुख आधार है। परन्तु वालविवाह ओर स्त्रियों के 
एकान्त पाथक्‍्य के कारण हिन्दूयुबक की यह अभिलापा पूरी नहीं 
'हो पाती । पूर्ण यौवन की छटा से पहले ही उसका शोय श्रीविहीन 
हो जाता है ओर वह चंचल हो परकीयाओं की ओर आकष्ट होने 
लगता है। यही कारण है कि सहजिया संप्रदाय का भारत में सहज 
ही प्रचार हो गया और लोग अम्धे हो स्त्री ओर पुरुष के पार्थिव 
प्रेम को आदश समान उसकी अनुचितरूपेण पूजा करने लगे । 

सहजिया संप्रदाय से परकीया पूजन की प्रथा वेष्णवों के 
कृष्णपंथ में आई । राधा का विवाह 
आयनधघोप के साथ हुआ था । परन्तु 
उसको क्ृष्णं की प्रेमिका मान उसकी 
पूजा आरम्भ कर दी गई। सच्चे भक्तों के लिये राधा और कृष्ण 
* परमात्मा ओर उसकी क्रियाशक्ति के प्रतीक भले ही हों परन्तु साधारण 
बेष्णवों की दृष्टि में वह केलिक्रीडा करने वाले युवक ओर युवती के 
* सिवाय ओर कुछ नहीं थे ।विष्येपणा की शान्ति के लिये शम और 
दस की आवश्यकता है । विपयभोग की सामग्री से उसकी शान्ति 


सहजिया संप्रदाय से यह 
णणवों 5 ्‌ 
पूजा वे में आईं । 


3तिड0"ए 0 39788 ,87208898 ध्यते । /(678- 
, पा पृष्ठ १२७ । 
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असंभव है| अष्टछ्वाप की कविता सात्त्विक भक्तों के लिये भले ही 
उपयुक्त हो, साधारण समाज के लिये तो वह विषयानल की उद्दी 
पकमात्र है | विषयों की इस पूजा में ही ऋष्णपन्थ का पतन है। 
चेतन्य जेस महात्माओं ने मानव स्वभाव पर ध्यान देते हुए 
इस प्रक्रिया का बहुत कुछ खण्डन किया 
कुप्रवृत्ति के कुपरिणाम । परन्तु भावक भक्तों ने उनके उपदेशों को नहीं 
अपनाया । वोड्धधर्म ने पतित स्त्री पुरुषों के 
लिये प्रथक्‌ स्थान नियत किये थे। वे लोग निश्चित आश्रसों में 
रह अपने आपको सुधार सकते थे, अथवा सुधार के लिये अशक्त 
सिद्ध होते पर अपने पापों को छिपा सकते थे। परन्तु बेष्णवों के 
यहां ऐसा कोई प्रबन्ध नहीं था। उन्हों ने सत्रीपूजा का खुल्लम- 
खुल्ला समथन किया, फलतः उनके अनुयायी निघड़क होे स्त्री 
पूजा में भाग लेने लगे । धरम को इस विदग्घ विडम्बना से हिन्दू 
समाज ओर भारत देश को भारी धक्का लगा । समाज की 
धार्मिक निष्ठा हूट गई ओर देश का शोय जाता रहा । समाज 
ओर देश की इस पतित अवस्था पर ध्यान देते हुए विदेशियों, के 
आक्रमणों की सफलता पर आश्वय करने का कोई कांरण नहीं 
रह जाता । 
विद्यापति, १५००- ह 
विद्यापति का जन्म दरभंगा जिले के विसपी नामक ग्राम में 
हुआ था। यह ग्राम उन्हें राजा शिवसिंह की ओर से भेट में मित्ा 
था। विद्यापति मिथिला के राजा शिवसिंह, लब्चछिमा देवी, विश्वास 
देवी, नरसिंहदेव आदि की छत्रच्छाया में रहे थे । 
विद्यापति के जन्मसमय के विषय में मतभेद है । बिसपी में 
ग्राप्तहुए ताम्रपत्र* से जन्म संवत््‌ का भत्ती 


ताम्रपन्र का कुछ अंश इस प्रकार है--- 
स्वस्ति श्री गजरथपुरातं समस्तप्रक्रियाविराजमान श्रीसद्वामेश्वरी 
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विद्यापति का, जन्म भांति नि्य नहीं होता इसमें विद्यापत्ति 
को नव जयदेव” की उपाधि देते हुए उसे 
विसपी नामकम्राम उपहार में दिया गया है। इसका सन्‌ १४०० है। 
कुछ विद्वानों के मत में ताम्रपत्र जाली है इसमें हिजरी 
संवत्‌ का उल्लेख है, ओर हिजरी संबत्त्‌ 
ताम्रपत्र जाली है. का सूत्रपात बहुत दिन पश्चात्‌ अकबर 
नेकिया था। ताम्रपत्र के अक्षरों की वनावट 
भी यथेष्ट प्राचीन नहीं प्रतीत होती । 

परन्तु इसमें सन्देह नहीं कि शिवसिंह की ओर से विद्यापति 
रह अंग दि से को विखपी गांव मिला था | कब स्यं 
विश्वास न करने. नी कविता में इस बात का जिक्र करता 
का कोई कारण. है। । उसके वंशजों ने इस गांव का बहुत 
: नहीं है दिनों तक उपयोग भी किया था। जनश्रत्ति 

इन बातों का समर्थन करती है। संभव है 


चरलव्अप्रसाद भवानीभवभक्तिभावनापरायण रूपनारायण महाराजा घिराज 
श्रीमच्छिवसिहदेवपादास्समरविजयि नो जरेलतण्यायां विसपीग्मवास्तव्य 
सकललोकाने भूकर्पकांश्च समादिशन्ति । ज्ञातमस्तु भवतासम्‌। आमो$- 
यमस्माप्िः सप्रक्रियाभिनंवजयदेवे महाराजपंडित उक्कुरश्रीविद्यापतिम्य: 
शासनीहृत्य प्रदत्तोअ्यमेतेपां बचनकरी भूकर्पणादि कर्म करिप्यथेति' ल्ल० 
सं० २६३ श्रावण सुदि ७ गुरो । 
+ (>7१07'807 इस ताम्रपत्र की सत्यता में विश्वास नहीं करते । 
 महामहोपाध्यपाय हरप्रसाद शास्त्री इसे यथार्थ मानते हैं | 
+ जनमदाता मोर, गएपति ठाकुर, मेथिली देशे करू वास । 
पंज गोडाधिप शिवसिंह भूय कृपा करि लेओ निज पाश ॥ 
विसकि आम, दान करल सुझे रहतहि राज सन्निधान। 
लड्धिमाचरणध्याने कविता निकसरे विद्यापति इहभात ॥ 
3िाडा0'ए ण30ाशशो [छाएप्रऋ2७ | | धीं/0'80प7'6 एष्ट १३७। 
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प्रस्तुत ताम्रपत्र मोलिक ताम्रपत्र की प्रतिलिपि हो । अकवर के 
समय में टोडरमल ने जमीन की जांच पड़ताल आदि के लिये देश 
में दोरा किया था । उस समय विद्यापति के वंशजों ने ताम्रपत्र की 
प्रतिलिपि तैयांर करके उसमें हिजरी संबत्‌ का समावेश कर 
दिया होगा । 
राजपंजी के कोर्ट रजिस्टर ( (/0प्रा% ]8०४27580०० ) में राजा 
५ .  शिवसिंह का राज्यामिषेक १४४६ इंसबी में 
अंक 20208 होना लिखा है । परन्तु विद्यापति की एक 
हैं कविता से उसका राज्यामिपेक १४०० में 
हाना निश्चित होता है। दरबारी रजिस्टर 
की असत्यता ओर बहुत सी बातों से भी सिद्ध होती है । 
परन्तु कुछ दिन हुए काव्यप्रकाश की एक हस्तलिखित प्रति 
तक के के वैद्य हे है थी । इसे विद्यापति की आज्ञा से 
निर्धारण के लिये .. के देवशर्मा नामक ब्राह्मण ने लिखां था। 
अप्य अपन इसकी तारीख नवम्बर १३९८ ईंसवी है । 
एशियाटिक सोसाइटी की प्राचीन हस्त- 
लिखित पोथी में विद्यापति को 'सम्रक्रियसदुपाध्यायठक्कुर श्री : 
विद्यापति? ओर शिवसिंह को 'महाराज? लिंखा है । 
मिथिला में प्रचलित जनश्रुति के अनुसार शिवसिंह ५० वर्ष 
कम की अवस्था में राजगद्दी पर बैठे थे ओर 
पर जन सबसे विद्यापति उनसे २ बष बड़े थे। अतः शिव- 
का निर्णय सिंह के राज्यारोहण के समय विद्यापति की : 
अवस्था ५२ वर्ष की रही होगी । ताम्रपत्र 
में विद्यापति को 'नवजयदेव” बताया गया है। इससे प्रतीतः होत 
है कि उस समय तक उनकी कीर्ति देश में फैल चुकी थी । गद्दी 
पर बैठने के कुछ काल पश्चात्‌ ही शिवसिंह ने विद्यापति को विसफी 
नामक गाँव उपहार में दिया था । इन सब बातों को देखते हुए 
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विद्यापति का जन्म २४१ लक्ष्मणाबर में या संबत्‌ १४०७ 
(सन्‌ १३५० इंसवी) में होना अनुमित होता है # इस कथन की 
सत्यता राजा गणंश्वरसिंह के दरवार से विद्यापति के आने जाने 
वाली. वात से भी प्रमाणित होती है । कीर्तिलता के अनुसार राजा 
गणेश्वर की मृत्यु २५२ लक्ष्मणावद में हुईं थी । उस ससय विद्या- 
पति १०-१२ वरस के रहे होंगे । उपयक्ष अनुमानों तथा प्रमाणों 
से विद्यापति के जन्म का यही संवत्त स्थिर होता है 
विद्यापति मैथिल ब्राह्मण थे। इनका मूंत बिसइबार ओर 
ह अआस्पद ठाकुर था । विद्यापति के ज्ञात 
- विद्यापति का वंश आदि वंशघर का नाम विष्युशर्मा ठाकुर , 
था । आपके पोते कर्मादित्य त्रिपाठी राज- 
मंत्री-थे | इनके पुत्र ओर पोत्रों ने मिथिला के राज दरबार में उच्च 
पदों पर काम किया था । पाणिडत्य तथा राजभक्ति के लिये यह, 
लोग प्रसिद्ध थे। कविता सी इनके वंश में स्वभाव सिद्ध सी थी। 
कर्मादित्य के पोते वीरेश्वर ठाकुर ने छान्‍्दोग्य दशपद्धति? रची थी, 
जो विहार में आज तक प्रचलित है-। वीरेश्वर के पुत्र चरंडेश्वर ने 
कृत्य चिन्तामणि, विवाद रत्ताकर, रांजनीति र॒त्ताकर, आदि 


७ ग्रस्थ रे थे । 
विद्यापति के पिता का नाम्र गणपति ठाकुर था। यह पग्रतिभा- 


शाली पर्डित तथा कवि थे | इनकी माता का नाम हांसिनी देची 
था। इनके विद्योगुरु हरिमिश्र थे। वचपन से ही विद्यापति का 
राज दरवार में आना जाना प्रारंभ होगया था। राजा गणेश्वर इन 
पर प्रसन्न थे। गणेश्वर के उत्तराधिकारी कीतिसिंह की भी इन 
पर कृपा दृष्टि रही । आपके नास पर विद्यापति ने कीतिलता” नाम 
की कविता रची थी । यह पूरी पुस्तक नेताल के राजपुरतकालय में विद्य- 
मान है । कीर्तिलता की भापा अवहडू है । यंह बात कवि के इस वचन 


श्री राम रक्ष रचित “विद्यापति की पदावली? की, भूमिका ए८४्ट ११ : 
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से स्पष्ट है-- 
। वेसिल वअना सब जन मीट्ठा । 
तेसन जम्पओ अबहट्ा ॥ 
इस पुस्तक के लिखने से पूव ही विद्यापति देश में ख्यातनामा 
हो चुके थे। 
विद्यापति सिद्धहस्त लेखक थे । भाषा में रचे हजारों गीतों के 
अतिरिक्त इन्हों ने संस्क्षत में भी. निम्न 
लिखित ग्रन्थ रचे थे-- 
पुरुष परीक्षा, शेव सवस्वसार, दानवाक्थावली, विधादसार 
गया पत्तन, गंगा वाक्यावली, दुर्गाभक्ति तरंगिणी; और कीर्तिलता। 
उपयक्ष सभी ग्रन्थ उच्च कोटि के हैं। प्रतिभा तथा कवित्व 
की दृष्टि से उनकी अच्छी झुूपाति है । परन्तु यहां हमें उनकी रची 
हिन्दी कविता से प्रयोजन है। 
संस्क्रत कविता की दृष्टि से इनका शिवसिंह के दरबार में 
है दे अत्यन्त आदर था। परन्तु इनकी कविता 
५922 आम गीत... ओर प्रतिभा का असली केत्र हिन्दी साहित्य 
था। उपमा ओर उत्प्रेक्षा की स्वच्छता में, प्रकृष्ट 
भावनाओं की ऊंची उड़ानों में, ओर प्रतिभा के ऐन्द्रिय नृत्य में 
वह हिन्दी कवियों के सिरमोर हैं । उनकी. भाषा, उनका पद 
विन्यास, उनकी रचनाचातुरी अपने जैसी आप हैं | उनकी कविता 
में सरलता, सोम्यता, धार्मिक ऐन्द्रियता सब की सब विराजमान 
है । संस्क्रत साहित्य को मथ इन्हों ने उत्कृष्ट उम्नन्ञा ओर चुभतोी 
उपमाएं इकट्री कर दी हैं। संस्क्रत साहित्य की ऐन्‍न्द्रिय कविता को 
निचोड़ कर कूजे में बन्द कर दिया है। अलंकारों के मोती तो 
कविता के हार में ऐसे सजाए हैं कि देखते ही बनता है। संक्षेप में 
कह सकते हैं कि विद्यापति के गीत सौन्दर्य के सार हैं ओर 
ऐन्द्रिय प्रेम के ललित प्रसून हैं । ह 


कट 


विद्यापति के संस्कृत ग्नन्‍्ध 
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विद्यापति की कविता का संक्षिप्त परिचय--- 
विद्यापति राधाक्रष्ण की कथा को वयःसन्धि से इन शब्दों में 
प्रारम्भ करता है--«_ ह 
संसव जावन दुहु मिलि गेल -। 
खवनक पथ दुहु लोचन लेल॥ 
वचनक चातुरि लहु लहु हास | 
धरनिये चांद कएल परगास ॥। 
वयः संन्धि निरजन उरज हेरइ कत वेरि। 
हसइ से अपन पयोधर हेरि॥ 
माघव पेखल अपुरव बाला। 
सेसव जोवन दुह्ठु एक भेला ॥. इस्यादि 
विद्यापति ने बड़ी खुबी से शेशव ओर यौवन दोनों के सार 
को राधा की शरीरलतिका में भर दिया है। राधा की इस आश्वर्य- 
मयी मूर्ति को देख यदि माधव अपने आपे को भूल जांय तो 
आश्चय ही क्‍या है । 
नखशिख का ग्रारम्म इस प्रकार होता है-- 
पीन पयोधर दूवरि गाता। 
मेरु उपजल कनकलता ॥ 
मुख मनोहर अधर रंगे। 
फूललि मधघुरी कमल संगे ॥ 
नखशिख कुच जुग परसि चिकुर फुजि पसरल | 
ता अरुझायल हारा ॥ 
जनि सुमेरु ऊपर मिलि ऊगल। 
चांद विहिनु सब तारा ॥ 
चांदसार लए मुख घटना करु |: 
लोचन चकित चकोरे ॥ 
अंमिय घोय आंचर घनि पोछलि। 
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- दह दिसि भेल उंजोरे ॥ । 
नाभि विवरसयं लोमलतावलि .. 
भुजगि निसास पियासा। 
नासा खगपति चंचु भरससय 
कुच गिरि संधि निवासा ॥ : इत्यादि 
नखशिख का वर्शन ओर कवियों ने भी. किया है । परन्तु 
विद्यापति ने सब का सार निचोड़ कर एक जेगह रख दिया है। 
सौन्दर्य के इस समुद्र में स्वयं नखशिख भी डूबे जा रहे हैं । राधा 
का शरीर क्या है सोन्दय की एक वल्लरी है जिस पर नाना प्रकार 
के रुचिर पुष्प फूल रहे हैं । उसके प्रत्येक अंग से मंजुलता टपक 
रही है, प्रत्येक श्वास से सोरभ उड़ रहा -है, ग्त्येक क्रिया से 
सोन्दय का रुचिर नृत्य व्यक्त हो रहा है। सुधा के इस आसार में 
राधारूपी कमल को खिला कर विद्यापति ने सचमुच कमाल को 
बाजीगरी खेली है । 
नखशिख के पश्चात्‌ कवि राधा को सद्र/स्ताता के रूप में . 
दिखाता है । इस प्रकरण का पहला पद ही उसकी भावकता को 
प्रमाणित करने के लिये पर्याप्त है। वह कहता है--- 
कामिनि करए सनाने। 
हेरितहि हृदय हनए पंचवाने || 
सद्यगस्नाता चिकुर गरए जलघारा। 
जनि मुख ससि डर रोआअए :अंधारा ॥ 
मुखचन्द्र के भय से केशरूपी अंधकार को रुल्ा कर कवि ने 
सचमुच मरकत पर धूप वरसा. दी है। 'प्रेम, के असंग? में अतिभा 
का चोख। चमत्कार है । हक 
एक तनु गोरा कनक़ कटोरा 
अतनुकः कांचला उपाम। 
$ “ हर. हरल मन जनि. बूकि ऐसन 
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 फांस पसारल काम ॥ 
इत्यादि कविता पढ़ते ही वनती है । सारे का सारा प्रकरण 
अम की मन्दाकिनी का प्रसन्न प्रवाह है । पाठक इस प्रकरण को 
पढ़ प्रेम में लीन हो जाता है ओर वारबार अपनी पग्रणयिनी से 
शीतल ओठों का मुरभाया सा चुम्बन? मांगता है । 

दूतियों? की करामात के पश्चात्‌ नोंकमरॉकः की चुनोतियां 
देता हुआ कवि पाठकों को 'सखियों की सीख” का आभास देता है 
ओर उन्हें मिलन” के अभिराम उपबन में लें जाकर भांति भांति 
| रोंसों पर फिराता है। उपबन में सोकुमाय, सुरभि, तथा सौन्दर्य 
की पराकाछ्ा है | प्रणयी अपनी प्रेमिका के स्पश का उपक्रम ही 

करता है कि वह चिल्ला उठती है-- 


तेहि अवसर पहु जागल कन्त | 
चीर संभारंलि जिउ भेल अन्त || 
नहिं नहिं करए नयन ढर नोर। 
कांच कमल्ल भमरा भिकमोर | 
जेसे डगमंग नलनिक नोर। 
ु से डगंमग घनिक सरीर ॥ 
ओर कमल पत्र पर पड़े जलबिन्दुओं की भांति डगमगाने 
लगती है । मिलन के पश्चात्‌ सखियों का संभाषण आता है। राधा 
के ऊपर तानों के शीकरासार की वर्षा होती है । 
नयन जुगल भेल काजल विथार | 
अधर निरस करु कओन गमार ॥ 
(५ पीन पयोधर नखरेख देल। 
कनककंम जनि भगंनहु भेल || 
इत्यादि कह कर उसे खूब रिसायो जाता है । वह भी उचित 
शब्दों में उत्तर देती है। उसके इन शब्दों में--- 
से सुपुरुष.मोहे कएल सिंगाए 
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भावना की पुनीत छटा डिंटक रही है। 'सखी संभाषण” के 
पश्चात्‌ कोतुक के दिन आते हैं | फिर मिलने की अभिलापा लल- 
कती है । यह अमिलापा शनेः शनै: अभिसार में परिणत होती है। 
रात्रि के सूचीभेद्य अंधकार की कसोटी पर प्रेम का हेम? खूब 
परखा जाता है । 

प्रेमहेस परखा ओल कसौटी । 
भादव कुहु तिथि राति ॥ 
कृष्ण के यह पूछने पर--- 
सुमुखि पुछुओं तोहि सरुप कहसि मोहि, 
सिनेहक कतदुर ओर ॥ 
राधा उत्तर देती है-- | 
ठामहि रहिआ घुमि परस चिन्हिआ भूमि, 
दि्गिमग उपजु संदेह । 

' अर्थात्‌ स्नेह का न ओर है न छोर । में तो प्रेम की इस 
अनन्त ज्ञीरराशि में कान्दिशीक हो गई हूं । स्पर्शमात्र से प्रथ्ची 
का भान हो रहा हैं | दृष्टि शून्य हो गई है, इन्द्रियां स्तव्ध हैं, ओर 
मन प्रेम के अन्तस्तल में रमां हुआ है । 

“अभिसार के पश्चात्‌ छिलना? मान, ओर सानभंग? के प्रकरण 
आते हैं, और पाठकों को भावों की ललित दोला पर भरपेट 
भुलाया जाता है । 'विद्ग्ध विलास? नाम का प्रकरण अपने जैसा 
आप है। यहां ऐन्द्रिय ऋज्भार की पराकाष्ठा है। कहीं कहीं कवि 
श्रृद्धर में इतना अधिक लीन हो जाता है कि वह कविता के 
ओवचित्य की सीमा की लांघ काम के नम्न नृत्य का अभिनय करने 
लगता है। वह स्निग्ध उन्‍्माद तथा उद्धत सोकुमाय के मल्नय- 
समीर सें कूमता हुआ ओचित्य के प्रतिवन्धोंओर पार्थिव 
आचार की चुनौती को दुरा देता है। कामिनी रूपी उषा के खुबर्ण 
मेघ को देखते ही वह अपना पुरुषत्व उस पर न्योछावर कर देता 
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है ओर उसकी अरुण तथा ललाम लुनाई में घुल जाना चाहता 
है, एकरस होजाना चाहता है। इस में विद्यापति का दोष नहों, 
दोप है उपा के अस्फुट हास्य का, अरध विकसित वनमुकुलों का 
आर निशवरण प्रकृति के रुचिर योवन का । विद्यापति का 'विरह्‌ 
वर्णन! पढ़ने योग्य है। कृष्ण के विरह में राधा किस प्रकार 
कलपती है, उसकी वृत्तियां स्छृति के परिवाह' में क्रिप्त प्रकार 
वहती हैं, विद्यापति ने इन बातों का मार्मिक वर्णन किया है। 

* कृष्ण के गोकुल परित्याग को पढ़ कर पाठक का दिल भावों के 
प्रवल आवेग से स्तच्च हो जाता है। राघा का नीरव रुइन, उसका 
वियोग संताप, उदासीन प्रकृति के बीच में उस अकेली का शूल्य- 
नृत्य, सभी के वरणन में कवि ने कमाल किया है। 

तुलसीदास की कविता में आत्मा का स्वच्छ प्रवाह है। मानसिक 

ड़ वृत्तियों का विलय है। उसमें आत्मा ओर 

'विद्यापतिका कवित्व,. विश्वात्मा के ऐक्य का आदर्श श्रतिफलन 

तुलसीदास के साथ ५ 46222 5 

तुलना है। उसकी कविता में भाव और भाषा 

दोनों साथ चलते हैं । भावों के अन्त- 

स्तल में पहुँच तुलसी कभी कसी भाषा के धरातल को भूल जाता 

है । वह केवल स्वप्न साम्राज्य में ही नहीं विचरता, उसका हृदय 

विश्व की विविध भावनाओं का सितार है। उसके गीतों में संसार का 

प्रमोद खिल रहा है, उसके शोकोच्छवासों में संसार का चिन्तानल 

दहक रहा है। संक्षेप में तुलसीदास अनन्त ब्रद्मए्ड के अनन्त 
भावों का यथाथ ग्रामोफोन है | 

दूसरी ओर विद्यापति उत्कृष्ट कवि है, वह अपनी कविता को 

पहचानता है| वह अपनी प्रतिभा पर" अमिमान करता है । वह 





४ बालचन्द विज्ञावइ भासा। दुहु नहि लगाइ दुज्जन हासा | 


ओ परमेसर हर सिर सोहई । इ निद्नय नाअर मन मोहइ ॥ 
कौतिलता प्रथम पन्चव, 


१४४ |. हिन्दी साहित्य का विवेचेनास्मक इतिहास । 


धुरंधर विद्वान है, उसको उत्प्रेज्ञा, उपमा ओर अलंकार सजीव हैं। 
उसकी मधुर पदावली मन को मोह लेती है । उसके अलंकारों की. 
चमक आंखों* को चॉधिया देती है ।कामवासना के दृश्य - उसकी 
कविता में आवश्यकता से अविक हैं । धार्मिक दृश्यों की भी. उस 
की कविता में एकान्तत: कमी नहीं | प्लेटो के समान वह भी कभी 
उच्च भावों के विमान द्वारा आकाश यात्रा कर आता है | परन्तु 
यह यात्रा आखिर यात्रा ही है । स्वगेधाम का: निरन्तर उपभोग , 
तो कुछ ओर ही वस्तु है 

उसके प्रारंभिक जीवन की कविताएं कुत्सित श्वृड्गर से सनी 

+ चण्डीदास और विद्यापति की तुलना करते हुए दिनेशचनद्र : 


लिखते हैं-- 
चण्डीदास और विद्यापति में से पहला प्रकृति से प्रोरित हो गीत गाता 


है-उसका गान आत्मा की अन्तस्तली से आता है, भाषा के अलंकारों 
पर ध्यान नहीं, मानों कविता का एक ख्रोत वह रहा है, जिसमें कालुष्य 
और कर्म का नाम नहीं । दूसरा कवि अपने अप्प को पहचांनता है, 
वह निष्णात विह्ठान्‌ है, उसकी उपमा और अलंकार कवित्व के प्रोद्भास 
हैं, वे कान को आत्मसात्‌ कर लेते हैं, उसके चित्रों, की जाज्वल्यमानता 
आंखों को चोधिया देती है । ऐन्द्रियता की भावना और वासना क़ी 
कद्य॑ता को धामिकता के उत्तु ज्ञ तत्व दवा देते हैं । उसकी आरंमिकं, 
कविता ऐन्द्रियता.की वासना से परिलिप्त है, ओर-पिछुली . छायावादिता 
की उड्डानों से परिस्फुरित; चण्डीदास प्रोन्नत गभस्तल का पत्ती है,. जहां 
पाथिव सौन्दर्य की न्‍्यूनता भले ही हो परन्तु जो फिर भी स्वर्ग क़े 
समीपत्तर. है.। विद्यापति भरदिंन प्रथ्वी के आतपधौत कुजों और 
शंप्पावृत स्थल्रियों में परिभ्रमण क़रता है । वह जीवन की संध्या में 
में ऊपर उड़ता है ओर अपने सहयोगी कवि को पकड़ लेता है । 
सिडणाए 0 उशाहइओं "कर8प02०९. 00वें नं॥छ/'क्कैपा'8 
पृष्ठ १४६ ,| त 
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हुई हैं । इनमें प्रतिभा के प्रकाश और चासनाकालुप्य के अन्धकार 
का तान्त्रिक संमिलन हैं । काले अम्बर में विजली दोड़ रही है । 
जीवन के अन्तिम दिनां की कविता में छाबावाद की आमभा हैं। 
विद्यापति ने जीवन के ऐन्द्रिय पहलू की पर्याप्त व्याख्या की परन्तु 
बह उसके आध्यात्मिक पहलू को संसार के संमुर्य न रख सका । 
वासना कितनी ही उत्कृष्ट क्यों न हो वह हैं तो आखिर मल । उस धो 
डालना ही कविता का प्रमुख ध्येय है । इस ध्येय की पूर्ति में तुल- 
सीदास ९८ प्रतिशत सफल हुए है ता विद्यापति ५० प्रतिशत । यही 
इन दोनों की कविता में भेद है । 
विद्यापति की कविता का मुख्य विपय राघाकप्ण की लीला का 
बगान है । इससे अनुमान हाता हैं कि वह 
विद्यापति का संप्रदाय वेंप्णुव रहें हांगे | वाव त्रजनन्दन सहाय न 
भी इन्हें अपने समपणपत्र म॑ वष्णव कथि 
चूडामणि! लिग्ा हैं | परन्तु कुछ बातें इस परिणाम के विरोध में 
हैं ।विद्यापति के पिता शव थे, शिवजी की उपासना के पश्चात ही 
उन्हें पुत्ररत्न का लाभ हुआ था। ऐसी अवस्था में विद्यापति का 
शवधमावलम्धी हाना अधिक राभाविक हैँ । इस वात मे विद्या- 
पति का एक पद भो प्रमाण हँ -- 


आन चान हरि कमलासन 
सब्र परिहरि हम देवा । 
भक्त बछ्धल प्रभु वान महेसर 
जानि कएलि तुअ सेत्रा ॥ | 
कोई चन्द्र की पूजा करते हैं, कोई विष्णु की पूजा करते हैं, किन्तु 
मेन सच को छाड़ दिया। है चाण महेश्वर ! भक वत्सल जानकर 
मेने तुम्दारी ही सेवा की । विद्यापति के गांव विसपी से उत्तरवर्ती 
भेडया नामक गांव में बाणेश्चर महादेव का स्थान हैं । जनश्नुति 
के अनुसार विद्यापति इन्हीं की सवा किया ऋरने थे । 


१४६ है। हिन्दी साहित्य का. विवचनात्मक इतिहास ! 


परन्तु शैव होने पर भी इनका बेष्णवों से विशेष अनुराग 
था । हृदय के उद््‌गारों को प्रकट करने के लिये शवों के संप्रदाय 
में समुचित साधनों की कमी है। विद्यापति जेसे प्रवल. भावक 
कवि के लिये अपने भावों को दबाना असंभव था।.इस लिये 
उसने शैव और बैष्ण॒वों का ऐक्य उदभावित करके वैष्ण॒वरों कीः 
देवी और देव के केलिवर्णशन को अपनी कविता का क्षेत्र बनाया । 
आप एक स्थान पर कहते हैं-- 
भमलहरि भलहर भल तुअ कला | 
खन पित बसन खनहि बघछला || इत्यादि 
वास्तव में पहुँचे हुए कबि तथा योगियों की- दृष्टि में शिवः और 
बेष्पु का भेद नहीं रह जाता। यह लोग अविनाशी सत्ता के 
पुजारी होते हैं । ओर इस अविनाशी सत्ता का प्रत्येक स्वच्छ वर्तु 
में प्रतीक रूपेण उद्‌भावन किया जा सकता है। 
विद्यापति के प्रधान आश्रयदाता राजा शिव सिंह हैं। राजा 
शिवसिंह मिथिला के सिमरांव. और सुगांव 
विद्यापति के ज्ञामक दो प्रसिद्ध राजघसनों में. से- सुर्गाव 
आश्रयदाता ३ ० «.ु ४ प्र. 
राजघराने में हुए थे। सुगांव राजघराने से. 
पहले सिमरांव राजघराने के ज्ञत्रिय लोगों का मिथिला. में राज्य 
था | इन सब में हरिसिंह अत्यन्त प्रसिद्ध हैं। इन्हों ने नेपाल को 
जीता था। हरिसिंह के मंत्रों चंडेश्वर थे, और उनके राजपरिडत 
कामेश्वर ठाकुर | चंडेश्बर विद्यापति के पूचंज थे ओर कामेश्वर 
शिवसिंह के पू्वज । 
हरिसिंहदेव एक बृहद्‌ यज्ञ कर के संन्यासी, हो, गए-।. 
उसके चले जाने के पश्चात्‌ मिथिला पर #गयासुद्दीन ने चढ़ाई. कर 
वहां अपना शासन. स्थापित, कर लिया । कुछ दिनों पश्चात्‌ बादशाह 
ने कामेश्वर ठाकुर पर प्रसन्न हो मिथिल्षा.का राज. उन्हीं. को सॉप 


#विद्यापति की पदावली की: भूमिका. एष्ट २८, 
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दिया। तभी से मिथिला का शासन त्राह्मणों के हाथ में आया | 
कामेश्वर के पुत्र हुए भोगेश्वर ओर उनके पुत्र हुए गणेश्बर। 
गण श्वर के दो बेटे थे, वीरसिंहदेव, ओर कीर्तिदेव । इन्हीं कीर्ति- 
सिंह के दरवार में विद्यापति ने कीर्तिलता? का निर्माण किया था । 
यह दोनों भाई निःसनन्‍्तान थे । इस लिये भोगेश्वर के भाई भचर्सिह 
के बेटे देवसिंह राजा हुए । 
राजा शिवसिंह इन्हीं देवसिंह के पुत्र थे। इन की राजधानी 

गजरथपुर नामक नगर में थी । विद्यापति को इन के प्रति प्रमाढ 
अनुरक्ति थी। यह पक्के रसिक ओर काव्यमर्मज्ञ थे । विद्यापति के 
पदों में इन के नाम के साथ इन की धर्मपर्नी लखिमा देवी का 
नाम भी आता है शिवसिंह ने मुसलमानों से स्वातन्त्रय प्राप्ति करने 
के लिये अच्छे प्रयत्न किये। इस के लिये उन्हें एक वार कारावास 
का कष्ट भी उठाना पड़ा । देवसिंह की झत्यु के पश्चात्‌ मुसलमानों 
ने मिथिला पर फिर चढ़ाई की । परन्तु शिवसिंह के सामने उनकी 
एक न चली । राज्याधिरोहण के ३ वर्ष पश्चात्‌ मुसलमानों ने 
एक ओर चढ़ाई की, जिस में बीरता दिखा कर राजा शिवसिंह 
संभवत: मारे गए | 

शिवसिंह की झरुत्यु के पश्चात्‌ विद्यापति बहुत दिनों तक लखिमा- 
देवीके पास रहें। यहीं पर २९० लक्ष्मणाठर में यहांके राजा पुरादित्य 
के लिये उन्हों ने लिखनावली? लिखी । ३०९ लक्ष्मणादद में आपने 
भागवत की प्रतिलिपि भी यहीं समाप्त की | इस के पश्चात्‌ राजा- 
शिवसिंह के भाई पद्मसिंह की स्त्री के लिये आप ने २ ग्रन्थ लिखे। 
पद्मसिंह के उत्तराधिकारी हरिसिंह के लिये आपने 'विभागसार! 
की रचना की। ३२१ में होने वाले घीरसिंह के लिये आपने 

दुर्गाभक्तितरंगिणी? की रचना की । फलत: ३२१ लक्ष्मणाव्द अथात्त्‌ 
सं० १४८९ विक्रमी था १४३० इसंवी तक इनका जीवित रहना 
निश्चित होता है । 


१७८ ] हिन्दी साहित्य का विषेचनात्मक इतिहास । 


३२१ लक्ष्मणावद के पश्चात्‌ विद्यापति की कोई रचना नहीं 
मिलती । इससे प्रतीत होता है कि धीरसिंह 
विद्यापति की सत्य. के राजत्वकाल में अथवा उसके कुछ पीछे 
इनकी मृत्यु हुई हो । विद्यापति एक पद 
में कहते हैं-- 
सपन देखल हम सिव्सिंघ भूप। 
वतिस वरिस पर सामर रूप || 
बहुत देखल गुरुजन प्राचीन | 
अब भेलहँ हम आयुविह्दीन ॥ 
सिमदु सिमट लिझ्र लोचन नीर। 
ककरहु काल न राखथि थीर॥ 
विद्यापति सुगतिक प्ररताव । 
त्याग के करुना रसक सुभाव ॥ 
शिवसिंह की मृत्यु के ३२ वर्ष पश्चातू विद्यापति ने यह्‌ स्वप्न 
देखा था । शिवसिंह २९६ लक्ष्मणावर में मरे थे, अतः ३२८ 
लक्ष्मणावद में विद्यापति ने उक्त स्वप्न देखा होगा, जो विक्रमीय 
संबत्‌ १४४५९ पड़ता है । यदि इस स्वप्न के ३ वर्ष पश्चात्‌ विद्यापति 
की मृत्यु मानी जावे तो वे ९० वर्ष की अवस्था में सं० १४९७ 
विक्रमी में अथवा १४४० इंसवी में मरे थे । 
जन्म भर शज्भगर रस में बूड़े” रहने के कारण अन्तिम समय 
में विद्यापति को मानसिक उत्ताप हुआ ओर 
है की अन्तिम थे संसार से खिन्न हो गए। निराशा की 
न्‍्रों की कविता रु 
काली घटा में ज्ञानरूपी विजली कड़कती हैं. 
ओर शान्त रस की वर्षा होती है। विद्यापति आवेश में आ इस 
प्रकार रो पड़ते हैं 
तातल सकल वारि बंद सम, सुतमित रमने समाज । 
तोहें बिसरि सन ताहि समर्पिनु अब मझ्ु हब कोन काज ॥ 


प्राचीन भक्त कवि-कष्ण सम्प्रदाय [ १४९ 


साधव हस परिनास निरासा | 

तुहु जगतारन दीन दयामय अतए तोहर विसवासा। 

आध जनम हम नींद गसायनु, जरा सिस्सु कत दिन गेला || 

निधुवन रमनि रभसरंग मातनु तोहे भजव कओन बेला | 

अपनी प्रचुर संपत्ति को विद्यापति ने अन्त समय में ठुकरा 
दिया । वह कहते हैं-- 

जतन जतेक धन पापे वटोरल मिलि मिलि परिजन खाए | 

मरनक बेरि हरि कोइ न पूछिए करम संग चलि जाए ॥ 

ए हरि वन्दों तुआ पद नांय॥ 

अपनी अवस्था की ओर लक्ष्य करके विद्यापति इस प्रकार 

आँसू वहाते हैं-- 


वयस कतह चल गेला | 
तोहें सेवश्त जनम वहल तइओ न अपन भेला | 
वबयस तुम कहां चले गए । तुम्हें सेबते हुए अपना जनम बिता 
दिया । किन्तु तुम अपने न हुए ! 
अन्तिम दिनों की इस कविता में परिणतवयस्क आत्मा को 
अधीर रुधन है | इसमें आत्मा का रबच्छ प्रतिफलन ओर मनोदृत्तियों 
का एकान्त विलय है । 
डाक्टर प्रियसन (07807) के विद्यापतिविपयक तत्त्वानु- 
संधान से पहले तक विद्वानों को यह धारणा 
थी कि विद्यापति वंगाल में उत्पन्न हुए थे । 
असल वात यों है कि विद्यापति की 
रचनाएं मधुरभाव से ओतग्रोत हैं | भारतीय शज्ञारी कवियों ओर 
चैष्णवों के उपास्यदेव राधाऋृष्ण हैं। राधा ओर कृष्ण के भाव- 
. चित्रण में विद्यापति का स्थान अत्यन्त उच्च है। 
१५वीं सदी में होने वाले बंगाली कबि चरण्डीदास विद्या- 


विद्यापति का बंगीय 
साहित्य पर प्रभाव 
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चशडीदास काविया... में ही कविता पर मुख्ध थे ओर उन्‍्हों. 
ड़ ज्‌ न का कक वि त््‌ न्धी वि्‌ कण ( 
पति से साक्षात्कार) *विवोसस थी विपयों पर वातालाप 
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करने के लिये विद्यापति से साक्षात्कार भी 
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किया था। बंगला के प्रसिद्ध कवि अद्गेता ने भी विद्यापति के दशेच 
किये थे। 


विद्यापति के समय में मिथिला का विश्वविद्यालय उन्नति के 
.... शिखर पर था । देशविदेशों से विद्यार्थी 
मिथिला और बंगाल यहां अध्ययन के लिये आते थे । बंगाल 
में विचारों का श हि 
तामास और बिहार का साहित्यिक सम्बन्ध इन 
रनों जोरों पर था। बंगाल के कवि मिथिला 
में आते थे और मिथिला के कवि बंगाल में जाते थे । राधा ओर 
कृष्ण की लीज्ञाओं का वशन करने वाली बंगलाकविता का 
मिथिला में खूब आरर हुआ । वंगाल के प्रसिद्ध कविरत्त गोविन्द 
दास की कविता विहार में अब भी गाई जाती है । इस कविता. 
पर मैथिल भाषा की छाप लगी हुईं है। इसी प्रकार मैथित्न कविता 
को बंगाल के कवियों ने खूब पसन्द क्रिया । ओर उस पर बंगाल 
की छाव देकर उसका खूब प्रचार किया | 
कविवर अद्रेत से २७ व पश्चात्‌ चैतस्यदेव का जन्म हुआ। 
कर वे मिथिला गए ओर वहां उन्हों ने विद्या- 
वंगलियों ने विदा पति के सुन्दर गीत -सुने । इन्हें सुनते ही 
अपन लिया सन्त्रमुग्य हों गए। वे ढंढ २ कर विद्या- 
पति के पद गाने लगे। विद्यापति के पर्दा- 
को गाते गाते, वे श्रेमावेश में मूलित हो जाते थे । अब क्या था 
तन्यदेव की शिष्य परम्परा में विद्यापति के पद गाने को प्रथा 
: अंतिदिन चढ़ती गई। 
+ बनाडताए त॑ उग्राशथां ॥,878प889७ 8०ते ॥/श'- 
कप एष्ट १ ३६ | 
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विद्यापति के अनुकरण पर कृष्णदास, नरोत्तमदास, गोविन्द- 
दास, ज्ञानदास, श्री निवास, नरहरिदास, आदि कवियों ने भी 
कविता की । बाबू नगेन्‍्द्रनाथ गुप्त के कथनानुसार वंगसापा पर 
विद्यापति का गहरा प्रभाव पड़ा है । त्रेलोक्यनाथ भद्ठाचाय कहते 
हैं 'विद्यापति और चण्डीदास की अतुलनीय प्रतिभा से समस्त 
चंगसाहित्य उज्बल ओर सजीव हुआ है । वैष्णव गोविन्ददास 
ओर ज्ञानदास से लेकर हिन्दू वंकिमचन्द्र ओर त्राह्म रवीन्द्रनाथ 
ठाकुर तक सब ही उन लोगों की आभा से आलोकित हैं और उन 
लोगों का अनुकरण करके कविता रचना में व्यस्त पाये जाते हैं? । 
फल यह हुआ कि विद्यापति बंगालियों की रग रण में रम गए। 
8 सेकड़ों वर्षा तक लगांतार बंगालियों हारा 
मा २ गाए जाने के कारण विद्यापति के वंगदेशीय 
प्रान्त का समझने... ों का रूप भी ठेठ बंगला हो गया । 
लगे बंगाली विद्यापति को अपने देश का सम- 

भने लगे। उन्हों ने अपनी कुशाग्रवुद्धि के 

सहारे विद्यापति का नाम धाम सब कुछ बंगाल में ढुंढ॒ निकाला। 
यही कारण है कि बंगला १५८२ साल में स्वर्गीय राजकृष्ण 
मुखोपाध्याय ने जब पहले पहल “बंगदर्शन! नासक पत्र में यह्‌ 
प्रकाशित किया कि विद्यापति बंगाली नहीं; ऊत्युत मैथिल थे, और 
इसके प्रमाण में उन्हों ने ताम्रपत्र आदि पेश किये, तव समूचे वंगाल 
में कोल्ाहल मच गया। विद्यापति पर बंगाली इतने फिदी थे कि 
, उनका अन्यदेशीय होना थे किसी तरह भी न सह सकते थे। 
उस समय एक प्रसिद्ध वंगला लेखक ने यह अनुमान लगाया था कि 
विद्यापति बंगाली ही थे, पहले बंगाली लोग मिथिला में विद्याध्ययन 
को जाते थे, संभव है विद्यापति यहां से विद्याध्ययम को गए हों 
ओर वहां उन्हों ने अपनी प्रतिभा से राजा शिवसिंह को प्रसन्न 
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करके गांव प्राप्त किया हो और वे वहीं वस गए हों?* | परन्तु यह 
सब बातें अब निराधार सिद्ध हो चुकी हैं । महामहोपाध्याय हर- 
प्रसाद शास्त्री, जस्टिस शारदाचरण मित्र, बाबू नगेन्‍्द्रनाथ गुप्त 
आदि सभी बंगाली विद्वान विद्यापति को मिथिला देश में जन्मा 
मान चुके हैं 
हमें धन्यवाद देना चाहिये ग्रियसन साहव को जिन्होंने सब 
से पहले विद्यापति का बिहारी होना सिद्ध किया था। 
संभवत: विद्यापति का समकालीन था। उसने 
उमापति १४०० मेथिली तथा बंगला भाषाओं में कष्ण की 
भक्ति के गीत लिखे थे। 
मीरावाई हिन्दी के स्त्री कवियों में सब से श्रेष्ठ गिनी जाती है । 
उसके जन्मकाल तथा जीवन के विपय में मतभेद 
मीराबाई १४६० है । कहा जाता है कि वह राजपूताने की राज- 
कुमारी थी। ओर “उसका विवाह भोजराज के 
साथ हुआ थाजो मेवाड़ के महाराणा कुम्मा जी का युवराज था। 
उसका पति गद्दी पर बेठने से पहले ही स्वग सिधार गया । कुम्मा 
जी को उदयकणा नाम के उनके पुत्र ने मार दिया ओर १७६५९ 
में उसने राजगद्दी पर अधिकार कर लिया | मीरावाई बचपन ही 
से कष्ण की आराधिका थी। संभवत: उसकी इस बात पर मेवाड़ 
का राजवंश उससे अग्रसन्न रहा हो। कुछ भी हो पति की मृत्यु 
के उपरान्त वह सबोत्मना कष्णु की भक्त बन गई ओर उदयकर 
के हाथों अनेक प्रकार से सताई जाकर उसने चित्तोड़गढ को त्याग 
स्वामी रामानन्द के शिष्य भगत रयदास से यथाविधि भक्ति धर्म ' 
की दीक्षा लेली | थह्‌ घटना १४७० के लगभग हुई बताई जाती है । 
कष्ण के रणछोर नामक रूप में मीराबाई की विशेष आस्था 
थी और कहा जाता है कि एक दिन रणछोर की पूजा करते करते 


+* विद्यापति की पदावली । 


: प्राचीन भक्त कवि-कृष्ण संप्रदाय [१५३ 


वह प्रतिमा में विलीन होगई | रयदास रामानन्द का चेला था ओर 
राम के रूप में परमात्मा की पूजा करता था। ऐसी दशा में नहीं कह्‌ 
सकते कि मीरावाई ने उसे अपना गुरु क्‍यों वनाया। रयदास से 
दीक्षा लेने पर मीरावाई के विचारों में कुछ परिवतेन हुआ या नहीं 
यह कहना भी कठिन है । मीराबाई अपने गीतों में तीन चार 
जगह रयदास का नाम लेती है। 
मीराबाई के गीतों में कृष्ण की भक्ति छनी पड़ती है । वह कहीं 
कहीं अपने परमात्मा को राम के नाम से भी पुकारती है। उसकी 
कविता ब्रजभाषा में है; वह सुन्दर है और रस से परिपूर्ण है। गुज- 
राती में भी ठीक इसी प्रकार की बहुत सी कविताएं पाई जाती हैं, 
जिन्हें जनभुति के अनुसार मीरावाई की रचना बताया जाता है । 
उदाहरण-- 
बसो मेरे नैनन में नन्‍्द्लाल | 

मोहनि मूरति सांवरि सूरति नैना बने ब्रिसाल। 

अधर सुधारस मुरली राजित उर वेजन्ती माल ॥ 

छुद्द घसिटका कटितट सोभित नू पुर शब्द रसाल | 

मीरा प्रभु सन्‍्तन सुखदाई भक्त वछल गोपाल ॥ 

वंसीवारों आयो म्हारे देस, थारी सांवरी सूरत वाली भेस । 

आऊं आऊं कर गया सांवरा, कर गया कील अनेक | 

, मिनते गिनते विस गइ उंगली, घिस गई उंगली.की रेख ! 

में वेरागिनि आदि की, थारे म्हारे कद को संदेस || 

बिन पानी विन साथुन सांवरा, हुईं गई घुइ सपेद । 

जोगिन हुईं जंगल सब हेरू तेरा नाम न पाया भेस:॥ 

तेरी सुरत के कारणे, धर लिया भगवां भेस । 

मोर मुकुट. पीताम्बर सोहै घंघर वाला केस । 

'भीरा को प्रभु गिरधर मिल गये दूना बढ़ा सनेह ॥ 
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कृष्ण पूजा के प्रचार का सब से अधिक श्रेय बल्लभाचार्य को 
है। वह दक्षिणी ब्राह्मण के पुत्र थे ओर 
वललभाचाये १४७७६ १४७० में, बनारस में उत्पन्न हुए थे। ब्रज- 
2 ्क भूमि के गोवधन नामक स्थान में उन्होंने 
कृष्ण की प्रतिमा को स्थापित किया और वहीं से उनके संप्रदाय 
का भारत के भिन्न भिन्न भागों में प्रचार हुआ । उन्होंने जो कुछ भी 
लिखा संस्कृत में लिखा, यद्यथि उनके संप्रदाय ने हिन्दी के बहुत से 
घुरंघर लेखक पेदा किये । १५३१ में इनका देहावसान हुआ और 
इसी समय. इनके पुत्र विट्रलनाथ वल्लभ संप्रदाय की गद्दी पर बेठे। 
इनका जीवनकाल १५१५ से १०५८५ तक बताया जाता है-। 
- यह अपने पिता द्वारा स्थापित वल्लभ संप्र- 
विहलनाथ १४१५४ दाय के नेता ही नहीं, प्रत्युत हिन्दी के अच्छे 
लेखक ओर कवि भी थे । हिन्दी कविताओं 
के अतिरिक्त इन्होंने मुए्डन” नाम का एक गद्मग्रन्थ भी लिखा था, 
जो हिन्दीगग्य के इतिहास में अत्यन्त प्राचीन माना जाता है। 
इसकी भाषा ब्रजभाषा है। चार शिष्य वललभाचाय के ओर चार 
विट्टलाचाय के मिलकर “अप्रछाप? के नाम से प्रसिद्ध हैं, इनका 
वर्णान अगले अध्याय में किया जायगा । 
भक्ति संप्रदाय के विभाग १४००-१५५० 
इस युग में दृष्टिगोचर होने वाले भिन्न.मिन्न प्रकार के भक्ति 
आन्दोलनों को तीन श्रेणियों में बांट जा सकता है-- 
१--बह श्रेणी जो राम के रूप में परमात्मा की पूजा करती 
थी ओर प्रतिमापूजन में विश्वास रखती थी । । 
२-चवह श्र णी जो राम के रूप में परमात्मा को .भजती थी 
परन्तु प्रतिमा पूजन ओर अवतारबाद्‌. का खण्डन करती थी । 


३--चह श्रेणी जो कृष्ण के रूप में परमात्मा. की पूजा 
करती थी 
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भक्तिवाद की प्रत्येक श्रणी हिन्दी के ढ्रारा अपना प्रचार 
कर रही थी, क्योंकि इस युग में हिन्दी ही साधारणरूपेण बोल- 
चाल की भाषा थी | फल्नतः हिन्दी ने भक्तिवाद का प्रचार किया 
ओर भक्तिवाद ने हिन्दी का प्रचार किया | इस युग से पीछे के 
काल में बने हुए हिन्दी साहित्य पर उपयक्त तीनों श्रेणियों में से 
एक न एक श्र णी की अचूक छाप लगी हुई है । 
भक्ति सम्बन्धी कविता को अपेक्षा वीररसात्मक कविता 
2 _ का स्थानीय प्रचार अधिक था। वीररसात्मक 
कि 008, जायसी शाश्राओं ने हिन्दी भाषा के विकास में 
राजपूताने से बाहर विशेप भाग नहों लिया । 
गाथाओं में वीररस का परिपाक है । उनमें राजभफ्तिर्स की 
पुट बराबर मिली हुई है । वीररसात्मक गाथाओं में पद्मावत का 
स्थान सर्वोच्च है | इसके लेखक मलिक मोहम्मद जायसी १०४० 
के लगभग पैदा हुए थे। ये प्रसिद्ध सूफी फकीर शेख मोहिदी 
मुह्दीउद्दीन के शिष्य थे ओर जायस में रहते थे । यह्‌ जन्म के 
भुसलमान थे, परन्तु इन्हों ने हिन्दू सिद्धान्तों का मनन किया था 
ओर कबीर के सिद्धान्तों को ध्यान पृवक पढ़ा था । अमेठी के 
राजा इनका वहुत आदर करते थे । जनश्रति के अनुसार इनके 
प्रताप से उनको एक पुत्ररत्न का लाभ हुआ था-। अमेठी में इनकी 
कन्न आज तक है । इन्हों ने अखरावट नाम की एक ओर कविता 
लिखी थी। * 
इसमें वर्णमाला के एक एक अक्षर को लेकर सिद्धान्त संवन्धी 
तत्त्वों से भरी हुई चौपाइयां कही गई हैं। 
अखरायट यह कबीर की चॉतीसी के आदर पर बनाई 
गई प्रतीत होती है। इस छोटी सी पुस्तक सें 
इश्वर, सट्टि, जीव ओर इश्वस्प्रेस आदि विपयों पर विचार 
किया गया है । हे 
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परन्तु वह भ्न्‍्थ जिसने जायसी के नाम को सदा के लिये 
अमर कर दिया हैं, उनका रचा प्मावतः है । इसके पढ़ने से 
प्रतीत होता है कि जायसी का हृदय कैसा कोमल ओर प्रेम की 
पीर! से भरा हुआ था | क्या लोकपक्त में ओर क्या अध्यात्मपत्त में, 
दोनों ओर उसकी गूढता, गंभीरता ओर सरसता विलक्षण 
प्रतीत होती है । " 
पद्मावत में प्रेम गाथाकी परम्परा प्रोढता को प्राप्त हुई मिलती 
है । पद्मावत की कथा में एक विशेषता है । 
पद्मवत उसमें इतिहास ओर कल्पना का मनोरम 
संमिश्रण है । चित्तोड़ की महारानी 
पद्मिनी या पद्मावती का इतिहास हिन्दू हृदय के मर्म को स्पशे : 
करने वाला है। जायसी ने यद्यपि इतिहासप्रसिद्ध नायक ओर 
नायिका ली पर उन्हों ने अपनी कहानी का रूप वही रक्खा है जो 
कल्पना के उत्कषे द्वारा साधारण जनता के हृदय में प्रतिष्ठित - हो 
रहा था। इस रूप में कहानी का पूर्वार्ड कवि की अपनी कल्पना 
है ओर उत्तराह्ध ऐतिहासिक घटनाओं के आधार पर है। पद्मावत 
की कथा संक्षेप में इस प्रकार है-- 
चित्तोड़ का राणा रतनसेन सिंहलद्टीप की राजकुमारी पद्चिनी 
अथवा पद्मावती के अपूर्य सोन्दर्य को सुन संनन्‍्यासी के वेष में 
लंका पहुँचा ओर वहां से उसे ले आया। दिल्ली के बादशाह अला- 
उद्दीन ने भी पद्मिनी के अथूबे सोन्दर्य की कथाएं सुनी थी। उसने * 
पद्मिनी को जीत लाने की इच्छा से चित्तोड़ पर चढाई की । अला- 
उद्दीन अपने उद्देश्य की पूति में असफल रहा, परन्तु राणा रतनसेन 
पकड़ा गया। दो वीरों ने उसे केद से छुड़ा दिया ओर वह चित्तौड़ 
लौट गयां। वहां पहुँच उसने देवपाल नाम के राजा पर, पद्मावती 
के अपमान का बदला लेने के लिये चढ़ाई की । युद्ध में? देवपाल . 
मारा गया, परन्तु राणा भी इतना अधिक घायल हो -गया कि 
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चित्तोड़ लौटने पर उसका देहान्त हो गया । नागमती ओर पद्मिनी 
नाम की उसकी दोनों स्त्रियां उसके साथ सती हो गई'। जब वे 
सती हो रही थीं अलाउद्दीन चित्तोड़ के दरवाजे पर आ पहंचा और 
उसने राजपूतों के वीरता दिखाने पर भी किले पर अधिकार 
कर लिया । 
कथा के अन्त में जायसी कहते हैं कि उपयक्त ब.था कल्पना- 
मात्र है। मनुष्य का शरीर ही चित्तौड़ है, उसमें रहने वाला आत्मा 
ही रतनसेन हे, बुद्धि ही पद्मावती है, अलाउद्दीन ही माया ऐ, 
गुरु ही तोता है इत्यादि | जायसी अपने अन्थ की समाप्ति पर 
लिखते हैं:-- 
तन चित उस्मन राजा कीन्हा | हिय सिंवल बुधि पदमिनि चीन्हा ॥ 
गुरु खुवा जेइ पंथ देखावा। विनु गुरु जगत को निग्गुन पाया ॥ 
नागमती यह्‌ दुनिया धंधा। बांचा सोडई न एहि चित बांधा ॥ 
राघवदूत सोई सेतानू । माया अलाइदीं सुलतानू॥ 
यद्यपि पद्मावत की रचना संस्कृत प्रवन्धकाव्यों को सर्गवद्ध 
पद्धति पर नहीं किन्तु फारसी की मसनवी शेली पर है, तथापि 
शद्वार, वीर आदि रसों के वर्णन परम्परागत भारतीय काव्यरचना 
ही के अनुसार हैं। पद्मिनी के रूप का जो वर्शन जायसी ने किया 
है वह पाठक को सोन्दर्य की लोकोत्तर भावना में मम्न करने बाला 
है । उसमें अनेक प्रकार के अलंकारों की योजना पाई जाती हैं । 
कुछ पत्च देखिये-- 
सरवर तीर पदमिनी आई । खोंपा छोरि फेस मुकलाई ॥ 
ससिमुख अंग मलयगिरि वासा-। नागिनि मांपि लीन्ह चहूँ पाखा॥ 
ओनई घटा परी जग छांहां | ससि के सरन लीन्ह जनु राहा ॥ 
भूलि चकोर दीठि मुख लावा । मेव घटा मंह चन्द्र देखावा ॥ 
पद्मेनी के रूप वणेन में जायसी ने कहीं कहीं उस अनन्त 
सोन्दर्य की ओर जिसके विरह में यह सारी सृष्टि व्याकुलहँ 
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सुन्दर संकेत किये हैं--- ह 
बरुनी का बरनों इमि बनी ।साधे बान ज़ानु दुईइ अनी॥ 
उन बानन असको जो न॒मारा । वेधि रहा सगरो संसारा॥ 
गगन नखत जो जाहिं न गने | वे सब बान आओहि के हने॥ 
धरती वान बेधि सब राखी | साखी ठाढ देहिं. सब साखी ॥ 
रोंव रॉब मानुस तन ठाढ़े। सूतहिं सूत वेंघ अस गाढ़ें ॥ 
कैसे गंभीर भाव हैं ? कितना विशद्‌ आशय है ? आत्मा का 
कैसा स्वच्छ प्रवाह है ? परमात्मा की तीरन्दाजी का कैसा,अनमोल 
नकशा है ? निगंण आकाश में मायारूपी वाणों के लगने से उसमें 
नक्षत्र रूपी गुणों का कैसा अच्छा अभ्युदय है ? |: 
पद्मावत्त का ऐतिहासिक आधार, १३०३ में होने वाला चित्तोड़- 
गढ़ का घेरा हैं | जायसी ने अपनी कथा में अनेक कथाओं के रस 
निचोड़ कर रख दिये हैं। कविता की भाषा वही है. जो जायसी के 
जमाने में आम तोर से बोल चाल में आती थी । इसमें फारसी के 
शब्दों ओर मुहावरों की खासी भलक है । आरभ्म में पद्मावत! 
फारसी वरमाला में लिखी गई थी। ड़ 
“कबीर ने काड़ फटकार के हारा हिन्दुओं ओर मुसलमानों का 
कट्टरपन दूर करने का जो प्रयत्न किया 
मलिक की विशेषता वह किसी सीमा तक चिड़ाने वाला सिद्ध 
हुआ, हृदय को स्पशे करने वाला नहीं। 
मनुष्य मनुष्य के बीच जो रागात्मक संबन्ध है वह उसके द्वारा व्यक्त 
न हुआ । अपने नित्य के जीवन में जिस हृद्यसाम्य का अनुभव 
मनुष्य कभी कभी किया करता है उसकी अभि-व्यंजना उससे .न 
हुईं । जायसी आदि प्रेम कहानियों के कवियों ने प्रेम का शुद्ध मार्ग 
दिखाते हुए उन सामान्य जीवनद्शाओं को सामने रक्खा जिनका 
मनुष्यमात्र के हृदय पर एक सा प्रभाव दिखाई पड़ता है । हिन्दूद्वद्य 
प्रौर मुसलमान हृदय आमने सामने कर के अजनवीपन मिटाने 
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वालों में इन्हीं का नाम लेना पड़ेगा | इन्हों ने मुसलमान होकर 
हिन्दुओं की कहानियां हिन्दुओं ही की बोली में पूरी सहृदयता से 
कह कर उनके जीवन की मर्मस्पर्शिणी अवस्थाओं के साथ अपने 
उदार हृदय का पूर्ण सामंजस्य दिखा दिया। कबीर ने केवल भिन्न 
प्रतीत होती हुई परोक्षसत्ता की एकता का आभास दिया था। प्रत्यक्ष 
जीवन की एकता का दृश्य सामने रखने की आवश्यकता बनी 
हुई थी। यह्‌ जायसी द्वारा पूरी हुई | # 
नरोत्तमदास १५३० के लगभग उत्पन्न हुए थे। इनके रचे 
सुदामाचरित ओर ध्रुचचरित प्रसिद्ध हैं। यह 
नरोत्तमदास, १५३० कवितात्मक अन्थ हैं । इन्‍्हों ने पुटकर कविताएं 


भी रची हैं । 


इन्हों ने त्रजभापा में हित्त तरंगिणी? नाम का ग्रन्थ लिखा हैं। 
हिन्दी में अलंकार विपय का यह सब से 

किरपाराम, पहला ग्रन्थ है। इस ग्रन्थ ने केशवदास की 
१५४० “कविश्रिया? के लिये मार्ग प्रस्तुत किया था। 





प्मावत की भूमिका 


“ अध्याय € 
मुगल दरवार ओर हिन्दी साहित्य पर 
लालित्य की छाप । 


ज्चस्प्य्9० पी भताकत- 


मुसलमानों को धार्मिक भाषा अरबी थी । उनके द्रबार का 
हिन्दी कविता पर रकम फारसी में होता था । फारसीका 
नवीन प्रभाव. साहित्य विशद्‌ था ओर ललित था । भारत 
में मुसलमानों के आने से पहले ही फारसी 
उन्‍्नति के शिखर पर पहुंच चुकी थी । शासनव्यवस्था में भाग 
लेने वाले हिन्दुओं ने फारसी सीखी ओर समय समय पर उस 
में कबिता भी की । परन्तु भारतं में मुसलमानों का फारसी से 
कब तक काम चल सकता था। देश के साथ संबन्ध स्थापित 
करने के लिये उसके अनुकूल किसी नई भाषा का आविष्कार 
आवश्यक था | उस आवश्यकता को पूरा करने के लिये लश्करी 
जबान उर्दू को जन्म दिया गया। पेदा होते ही यह भाषा फारसी 
के पदचिह्वों पर चली । इसकी कविता पर फारसी की पूरी छाप 
थी। इसके किस्से कहानियों में आश्चय को उकसाने वाली वही 
बातें थीं जो फारसी के गद्य में प्रचलित थीं । 
इधर हिन्दी अपने प्राचीन मार्ग पर चलती रही । उसका 
विषय अवभी धर्म ही रहा । उसकी भाषा अब भी प्रायः प्राचीन सी | 
रही। परन्तु उसकी शली में कुछ कुछ परिवर्तन आगया । अब-उस 
में लालित्य की मात्रा अधिक दीखने लगी । यह सुषमा इसमें 
संभवतःफारसी के संपक्क से आई थी । १०५ वीं सदी के मध्य में 
हिन्दीपर फारसी की भरी छाप पड़ी, इस छाप को मुगल बादशाहों 
ने परिष्कृत कर चिरस्थायी बना दिया। 
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मुसलमान वादशाह साहित्य पर कया हृष्टि रखते आए थे । 
आततायियीं की बात जाने दीजिये, ऐसे समाज कलंक तो सदा से 
होते आए हैं । अकबर ने साहित्य की उन्नति में स्तुत्य भांग 
लिया । उसके दर्वार में कवियों की भीड़ रहती थी । उस में हिन्दी 
साहित्य का अच्छा आदर था। अकबर का शासन (१५५३६-१६०५) 
भारत के लिये सोभाग्य की बात थी। यह मुसलमान होने पर भी 
अत्यन्त उदार तथा दूरदर्शो था। वह रणखेत का बांका वीर, साजन्य 
की मूर्ति, ओर भावकता को पराकाश था । उसकी शासन प्रणाली 
स्तुत्य थी, उसका साहित्य प्रेम प्रशंसा के योग्य था । उसके दरबार 
में शिल्प, चित्रकला, संगीत, सुलेख, आदि सभी का स्थान था । 
उसने अनेक पुस्तकालय स्थापित किये थे, ओर संस्कृत ग्रंथों का 
'फारसी में अनुवाद कराया था । कवियों को मनमाने पुरस्कार 
मिलते थे। ऐसे सुखशान्तिमय राज्य का इंगलेंड की महारानी एलिमा- 
ब्रेथ के राज्य की भांति, (जा अकवर की समकालीन थीं) साहित्य 
तथा ललिन कलाओं के विकास पर प्रभाव पड़ना स्वाभाविक था। 
हिन्दी कविता ने शान्तिरस का पान क्रिया, ओर ललित बिरति- 
गसपूर्णा भक्ति को जन्म दिया दरबार से दूर रहने वाले कवियों 
को भी अकबर के शान्तिमय राज्य से भारी सहायता मिली। रगड़ 
फिसादों के दव जाने से कवियों का काम निच्रिन्‍्न चल सकता था। 
कवि अपनी अतीत दशा पर रो सकते थे। नेराश्य में इब 
भक्ति का सहारा ले कर जीवन समुद्र के परले पार पहुँच सकते थ। 
वे भविष्य के सुखमय स्वप्तों का चसका ले क्षण भर के लिये 
भविष्य की उत्तान तरंगों में बह सकते थे। परन्तु यह सच कज्षणिक 
था, कल्पनामात्र थी । अकबर की शासन प्रणाली ने जहां शान्ति 
ग्थापित की, वहां जनता के उत्साह, शोय, तथा उमंगों को दवा उन्हें 
केवल भक्ति के रस में फंसा दिया | सब तरह सेपंगु हुआ वृद्ध हिन्दू- 
धर्म इस युग में केचल भक्ति की वसाखी के सहारे खड़ा था। बह 
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अपने अतीत ओर भविष्य दोनों ही से निराश था । 
दरदर्शी अकबर ने हिन्दृविद्या तथा सभ्यता की रक्षा करने के 
नैतिक उपाय किये। उसने हिन्द सामन्तों को अच्छे अच्छे ओहदें 
दिये और उनका मान किया। हिन्दू हो या मुसलमान पठित 
होना चाहिये, अकबर उसको बृत्ति का प्रवन्ध कर दता था।फलत 
साहित्य में दिनों दिन रड्ग आने लगा, उसमें रसों ओर भावों की 
सरिता बह निकली । कविताकामिनी बिखरी कलियों को एकत्र 
कर नये सिरे से अपना श्ज्ञार करने लगी। कवित्वकला पूर्णिमा 
की ओर बढ़ने लगी, ओर श्रद्भार का मधुमय वसन्‍्त समीप 
आने लगा | यों तो यह प्रभाव इस युग में रची गई सभी कबि 
ताओं में मलकता है, परन्तु इसका असली स्वरूप उन कवियों की 
उक्तियों में प्रत्यक्ष होता है जो दरबार में अथवा उसके आसपास 
रहते थे। 
अकबर ने स्वयं भी हिन्दीभाषा में कुछ फुटकर कवित्ताएं 
बनाई थीं, जिनमें वह अपने आपको अक' 
अक्रवर के दरवारी कवि वर राय के नाम से संकेतित करता है । 
कवित्व की दृष्टि से यह खरी है, उत्कृष्ट हैं । 
संभव है अकबर के दरबारी गायक तानसेन ने इम्हें बादशाह के 
नाम पर बनाया हो | अकबर के मन्त्रियों में से बहुत से अच्छे 
कवि थे ओर आशुकबि थे | राजा टोडरमल ( १५२३-१०८५० ) ने 
हिन्दुओं को फारसी पढने के लिये प्रोत्साहित किया । फलत 
फारसी तथा हिन्दी की खिचड़ी से उद्ी की उत्पत्ति हुई, और उसे 
राजभाषा बनन का साभाग्य प्राप्त हुआ । राजा टोडरमल ने 
भागवतपुराण का फारसी में अनुवाद किया ओर हिन्दी में अनेक 
फुटकर कविताएं बनाई । उसकी नीति संवन्धी कविताएं प्रसिद्ध 
है । उनमें भांति भांति को नीति के पुष्पों को चुन कर सजाया 
गया है। एक पद्म लीजिये-- 
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गुन बिन चाप जेसे, गुरु विन ज्ञान जैसे, मान विन दान जैसे 
जल विनसर है 

कण्ठ विन गीत जेसे, हेत विन प्रीति जैसे, वेश्यारस रीति जैसे, 
फूल बिनुतर है | 

तार विन जंत्र जसे, स्याने विन मंत्र जैसे, नर विन नारि जेंस 
पृत बिन घर है | 


टोडर सुकवि जैसे मन में विचारि देखो, धर्म विन घन जेसे 

पंखी विन पर है ॥ 

कन्नोजिया दुवे ब्राह्मण था, पहले जयपुर नरेश का राजकवि 

राजा दीयल.. थी। जयपुर नरेश ने उसे बादशाह अकवर के 

१६२८-१५४८३ पास भेजा, जहां उसने शीघ्र ही प्रतिष्ठा प्राप् 
कर ली । वह राजकाज में निष्णात था, सतबाला गायक था, ओर 
प्रतिभाशाली कवि था | अकवर ने उसे कविराय की उपाधि से 
विभूषित किया । उसकी प्रतिष्ठा दिन दूनी रात चौगुनी बढ़ने लगी। 
उसकी कबिता छोटी होतो थी। उसकी मजाक चटकीली है, ओर 
दिल में गुदगुदी करने वाली है। शोक है कि उसका रचा कोई भी 
ग्रन्थ इस समय प्राप्य नहीं । परन्तु उसके नाम से चहुत सी फुट- 
कर कविताएं प्रचलित हैं | यथा-- 

पेट में पोढिके पाढ़े मही पर पालना पोढ़िके वाल कहाये । 

आई जचे तस्नाई त्रिया संग सेज पे पोदि के रंग मचाये ॥| 

छीर समुद्र के पोढनहार को ब्रह्म का चित ते नहिं ध्याये | 

पीढत पोढत पाढ़त ही सो चिता पर पांदन के दिन आये ॥ 

राजा मनोहरदास॒ राजा सनोहेरदास अकवर के दरवारीथशथे 
4६७७ ओर चोस्ब कवि थे । 

सानसिंह जयपुर के निवासी थे, अकबर के सेनापतियों सें से 
एक थे, ओर. कवियों के आश्रयदाता थे । 
उन्हों ने एक एक कविता पर कवियों को 
लाख लाख रुपये पारितोपिक में दिये थे । 


सहाराजा मानसिंह 
40३९-१६१८ 
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अबुल फैयाक अथवा फैभी अबुलफमल के भाई थे, जिन्होनि 
आइने अकवर' लिखा है। दोनों ही अंकवर - 
अबुल फैयाक.. के मित्र थे | अबुलफेयाक फारसी के 
पारखी थे। इन्हों ने हिन्दी में भी अच्छी 
कविता की थी । 

अकबर के मन्त्रियों में सब से प्रवीण हिन्दीकत्रि अब्दुल 
सर रहीम खानखाना थे। ये सम्राट अकबर 
डे ४२७ के शिक्षक वैरासखां के पुत्र थे, जिनकी 
स्ट सहायता से अकबर को छोटी अवस्था में 

राजगही मिली थी। इनका जन्म संवत्‌ १६१३ में लाहोर में हुआ था । 
ये अकबर के प्रधान सेनायति; मच्त्री ओर नवरत्नों में से एक. थे । 
अकबर इनका वड़ा आदर करता था । अकबर की मृत्यु के बाद 
ये जहांगीर के दरबार में रहे । जहांगीर ने इनके साथ अनुचित 
व्यवहार किया, यहां तक कि राजद्रोह के अभियोग में इनको केद्‌ 
भी कर डाला । इनके सब पुत्रों की मृत्यु इनके जीवनकाल में हो 
गई थी । फलत: इनका अन्तिम जीवन कष्टमय बीता । संबत्‌ 

१६८३ में इन्होंने नश्वर शरीर को त्यागा | 

रहीम कुशल सेनापति थे, सुकवि थे, रसिक थे, ओर दानवीर 

थे | इनके जीवन का मुख्य भाग युद्ध करते बीता । आपकी विद्वत्ता 
का सिक्‍का सब को मानना पड़ता है। आप अरबी, फारसी, तुर्की 
संस्कृत और हिन्दी में निष्णात थे । आप ने सब भाषाओं में 
कविता की है ओर खूब की है। फारसी में वाबर का चरित्र ओर 
एक दीवान, तथा संस्क्षत में 'खेट कोतुकम! नामक ज्योतिष ग्रन्थ के 

अतिरिक्त इन्हों ने निम्न लिखित ग्रन्थ हिन्दी में लिखे हैं--- 
रहीम सतसई, वरवे नायिकासेद, मदनाए्रक, रासपंचाध्यायी 
खद्ार सोरठा, नगरशोभावणन | 

इनकी कविता में भावों का चमत्कार है, प्रतित का आलोक 


ञ्र 
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है, ओर »्भार की अरुशिमा है । इनका 'वरबैनायिकाभेदः शड्भार- 
रस की उत्कृष्ट कविता है । वरबे के उद्ाहरण-- 
लहरत लहर लहरिया अजब बहार | 
मोतिन जरी किनरिया विधुरे बार॥ 
जस मदमातल हथिया हुमकत जात | 
चितबत जात तरुनिया मन मुसकात | 
उपयक्त वरवों को जान इनके शब्दों में है । प्रवी शब्द ही 
वरवों के लिये सब से अधिक उपयुक्त हैं | लहरिया, किनरिया, 
आदि शब्दों में चंचलता के स्मित कटाक्ष हैं। बरवों में प्ररची हिम्दी 
के उपयुक्त रूप को छोड़ कर ओर कोई भी भापा पर्याप्र रूपेण सफल 
नहीं हो सकती । ग्रामीण छुन्द होन के कारण सरलता ही बरवों 
का भूषण है । वह उदद के आशार की तरह स्पष्ट तथा ममंग्पर्शी 
न्द है। वरवों के लिये नायिकाभेद सब से अच्छा विपय हैं | 
रहीम की अन्योक्तियां उच्चकोटि की हुआ करती “थीं 
शिक्षा का भाग इनकी कविता में पर्याप्त है, परन्तु है वह सारा 
अम्यीफियों में । वे कहते हैं- - 
रहिमन जगकी रीति, में देख्यो रस ऊख में | 
ताहू में परतीति, जहां गांठ तह रस नहीं ॥ 
एक ही संसार में वसने वाले निधन साधुओं ओर विपयी 
धनिकों का कैसा सुन्दर चित्र है ? रहीम ने पुरानी बात में जान 
डाल दी है, उसे खरा वना पाठकों के सामने उपस्थित किया है । 
इनका थ्रृद्धार प्रसन्न हे ओर अश्लीलता से ऊपर है। उसमें अभि 
व्येजना का चमत्कार है | 
आप फर्माते हैं-- 
नैन सलोने अधर मधु, कहु रहीम घटि कोन । 
मीठों भावे लोन पर, अरू मीठे पर लौन।॥ 
कितनी स्वाभाविकता है ? शद्भार के साधुय में लाचग्य की 
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पोटली डाल दी है । 
अमी हलाहल मद भरे, श्वेत श्याम रतनार | 
जियत मरत भ्रुकि कुकि परत, जिंहि वितवत इक बार ॥ 
'जियत मरत क्ुकि क्ुकि परत” में जितना अथे भरा है उतना - 
पन्‍्ने के पन्‍ने रंग डालने पर भी नहीं आ सकता था। 
कवीर ओर रहीम की कबिता में भाषा तथा भावों का अचूक 
साहइश्य है। रहीस कबीर के मोतियों पर 
रहीम पर कबीर का प्रभाव इतना अधिक मरत हैँ कि वह दिन दहाद़ें 
उनमें हाथ डाल चोरी कर लेता है । 
रहीस के-- 
प्रीतम छवि मैनन बसि, पर छवि कहां समाय। 
भरी सराय रहीम लखि, आप पथिक फिर जाय ॥. 
दोहे को कबीर के निम्नलिखित दोहे से सिलाइये-- 
कविरा रेख सिन्दूर अरू, काजर दिया न जाय । 
ननन प्रीतम रमसि रहा, दूजा कहां समाय ॥ 
दोनों के नेन! छवि में भरे हुए हैं, कबीर को आंखों में काजर 
को जवाव है, ओर रहीम थके मुसाफिर को भरी सराय बता दर 
करते हैं | दूसरा उदाहरण लीजिये-- 
अन्तर दाव लगी रहे, धंआ न प्रगटे सोय । 
के जिय जाने आपुनो, जा सिर बीती होय ।। 
इस दोहे को कबीर के नीचे लिखे दोहे के साथ तोौलिये-- 
हिरदे भीतर दव बले, घुआं न परगट होय।.... 
जाके लागी सो लखे, की जिन लाई सोय ॥ 
द्ाव! के वर्णन में रहीम कबीर से कोसों पिछड़े हुए हैं । 
रहिमन गली है सांकरी | दूजो ना ठहराहिं । 
आपु अहैें तो हरि नहीं | हरि तो आपुन नाहिं | रहीस 
जब में था तब गुरु नहीं। जब गुरु हैं हम नांहि । 
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प्रम गली अति सांकरी | ता में दो न समाहि ॥ कबीर 

कवीर ओर रहीम दोनों प्रेम के समुद्र में इच चुके हैं, परन्तु 
कबीरने मोती पाजिये हैं ओर रहीम अभी उनकी तलाश में है। प्रेम 
के परिपाक में कबीरने अनझ्ग को भस्मकर दिया है, परन्तु रहीम के 
चेतन धूलि कर्णोंपर अनद्ञका अधिकार है। उन्हें जजरपन में भी योवन 
की याद सताने लगती है | कबीर अनन्त के साम्राज्य में पहंच चुका 
है, रहीम अभी स्वर्ण सरिता की धारा के छोर पर है । दोनों जानते 
हैं कि (0०4 90% प्रांशीा लाठ्ताल्ते &तृश्षा व नीं४0फता 
077 (हम) परन्तु एक ने इस तथ्य का प्रत्यक्ष अनुभव 
किया है ओर दुसरे ने अभी इस पर सनन किया है । कबीर 
'प्रणयी फकी र” पर मरता है। प्रतीक्षा करते करते उसकी आंखों में 
भाई पड़ गई हैं। उसके म्ेसकी पीर विखर गई है, बह सोतकी दुआ 
करता है अथवा फकीर के दर्शन की । अपने करेजे की करक” को 
प्रेम की पीर! को 'दिलमें लगी गांस' को वह जानता है ओर कहता 
हे ( ए्तेप्ताएं #0 800४४ जी0त्त व्व्टएएडा, जा ग्राए: 
+५],90ए०' ए0० #2एपी४ ग्राए 8 विए0ता"! "50 
वा 0एछए जीत की )0ए0, पीला वी ता्प0ट४ फि0ा 
(00, 4 छ90 पीता #एछचते छा ७09 वता]शए 
बह रंज ओर गंज के समन्वय पर पहुंच चुका है। इन चातों में 
अन्तस्तल की आत्मिक भंकार को सुनने में रहीम उससे पी 
है। वह अभी नेन ओर अधरों पर फिर रहा है । उसके प्रेम में 
एकान्त रुदन नहीं, उस के उपदेशों में सुधारक को भविष्यवाणा 
का प्रसाद नहीं । 

इतना होने पर भी हम कहेंगे कि रहीम जीवनशास्त्र के 
निः्णात हैं। वे संसार की भन्धथि को सलभकाना चाहते थे । वे 
कलुपित संसार को घूल समम कर प्राय: छोड़ चुके थे, कृष्णा 
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उनकी दृष्टि में भीपण व्याल बन गई थी, वे प्रेम मागे के बटोही 
बन निशीथ के आइ्ञन में सेकड़ों वार रोये थे। उस नीरव आज्भन 
में, उस निःसलिल सरिता में, काले अम्बर के नीचे उन्‍्हों ने 
संसार को परखा था ओर उसे कोरा कछ्लाल पाया था।वे इस 
कट्ठाल को छोड़ छवि के उस सद्लात की ओर चल रहे थे जिसकी 
अनल्‍न्‍त रश्मियां संसार के अगणशणित व्यक्तियों में जिचर्तित हो समय 
चिन्हों की नांई भास रही हैं । 

तानसेन ग्वालियर के रहने वाले थे, हिन्दू से मुसलमान वने थे 
ओर अकबर के दरबार के तथा अपने युग 
के सवश्रेष्ठ गायक थे । उन्हें ९१०६३ भे 
अकबर ने अपने दरबार में बुलाय्रा ओर 
पहला गान सुनते ही उन्हें दो लाख का पारितोपिक दिया। तानसेन 
हिन्दी में भी अच्छी कविता करते थे। वह जहांगीर के दरबार में 
भी रहे थे। उनकी रचनाओं में संगीत सारः ओर 'राग माला! 


प्रसिद्ध हैं । 
गोपछल के रामदास, जिन्हें महाकवि सूरदास का पिता बताया जाता 


है अकबर के दरबारी गायक थे ओर तानसेन 
को छोड़ शेष सब गायकों से श्रेष्ठ थे । 
दोनों अकवर के दरवारी कवि थे और परस्पर मित्र थे। 
ु नरहरि को अकबर ने “महात्ात्र! की 
पर सह उपाधि से सुशोभित किया था जब कि दूसरे 
. कवि 'शुणपात्र ही कहाते थे। 
अकबरी दरबार के प्रसिद्ध कविथे ।इनका जन्मकाल १५३१से 
१६१७तक बताया जाता है | इनका जीवन 
25 कक अज्ञात है। यद्यपि इनकी श्रेश्ठ कवियों में 
१३३३ में जन्म - पी थी तथापि शोक है.कि आज कल 
इनका रचा कोई पंथ नहीं प्राप्त होता । कहा 


' तानसेन, 
१९६०-१६१० 


रासमदास 
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जाता है कि इनकी रची कविता पर प्रसन्न हो, इनके आश्रयदाता 
अब्दुल रहीम खानखाना ने इन्हें ३६ लाख रुपये पारितोपिक में 
दिये थ्रे । कवि गंग हास्यरस के आचाये थे। इनकार युद्धवरन भी 
मार्मिक होता था । 
काव्यकल्ा--- 

उपयक्त सच कबि अकवर के दरवार में रहते थे । इनकी 
कविता में नीति का होना स्वाभाविक था। नीति एक भ्रकार की 
शिक्षा हैं, उसमें प्रतिभा की उद्धनों के लिये अवकाश कम है। 
इन कवियों के समकाल ही में तुलसीदास ओर सूरदास भक्ति की 
सरिता में वह रहे थे। इनकी कविता पर अगले अ्रध्यायों में 
विचार किया जायगा | द्रवार ओर राजनीति में पाई जाने वाली 
नियमितता का हिन्दी की कविता पर प्रभाव पड़ रहा था। मुसल- 
मानों की ललितकला, ओर दरवार तथा राजनीति की वस्तुसत्ता 
ने कविता को एक प्रकार के मधुर बंधन में कसना आरम्भ कर 
दिया था । इस बंधन में मानसिक वृत्तियों का संकोच था। कविता 
का दलन था। यथार्थ कविता नियमों के भार को नहीं सह सकती। 
फलत: जहां इसी युग के प्रतिभाशाली कवि तुलसीदास ओर सूर- 
दास छुन्‍्दों को जिधर से पकड़ते हैं वहीं उन पर सोने की पत्ती 
चढ़ा देते हैं, जेसा भी वरतन उनके हाथ में आता है उसे ही साफ 
कर उसमें अपनी शराब भर देते हैं, वहां दरवारी कवि कविता के 
आदणश को भूल बाहरी टीपटाप में शब्दों को समाप्त कर देते हैं। 
उनके छन्द सन्दर है, परन्तु तुलसी की चोंयाइयां सुन्दरता में 
मणियां हैं, नीलम पर धूप है । 

कुछ भी हो मुगलयुग में हिन्दी कविता पर कला का प्रभाव 
प्रत्यक्ष होने लगा और उस पर नियमों को छाप पड़ने लगो । 
पिछले अध्याय में बताया गया हैं कि १५४० में उत्पन्न होने वाले 
कविवर किरपारास ने ब्रजभाषा में 'हिततरंगिणी” नास का काज्य 


न 
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कर 0५०. 
लिखा था। इसका विषय काव्यकला था| इसने आचाये केशबदास 
की कविजिया के लिये मार्गे बनाया था। 


गुंणालंकारसंयुक्तां सरसां पुस्यदर्शनाम्‌। 
केशवो रसिकामोदां सिषेवरे कवितावधूम्‌ || 

केशव॒दास बुन्देलखण्ड के अन्तगत ओछा नामक .स्थान के 

४ ह गहने वाले थे । इनका महत्त्तशाली ग्रन्थ 
केशवदास १४५४९--१६१७ विज्ञान गीता! है, जिसे इन्हों ने अपने 
'  « + - आश्रयदाता ओछो के राजा मधुकर- 
शाह को भेंट किया था | इनकी सब से श्रेष्ठ रचना कवि ग्रिया? 
बताई-जाती है। इसमें इन्हों ने साहित्य के ,नियमों पर विचार 
करते हुए बताया है कि कवि को किन किन विषयों पर, क्रिस 
प्रकार की, ओर किन नियमों के अनुसार कविता करनी चाहिये। 
इस ग्रन्थ की रचना से केशवद्गास की साहित्य ज्ञेत्र में घाक चैठ 
गई ओर उन्हें अलंकार शास्त्र का आचाय माना जाने लगा। 
इन्हों ने अपना यह ग्रध्थ 'प्रवीणराय” पातुरी नाम की गसिद्ध 
वेश्या को समपंण किया था जिसकी कविताएं आज भी आदर की 
दृष्टि से देखी जाती है। केशव की * रामचन्द्रिका ? मधुकरशाह के 
पुत्र इन्द्रजीतसिंह को समर्पित हुईं थी। केशव ने राजा बीरबल के 
द्वारा इन्द्रजीत को अकवर के भारी जुर्माने से छुड़ाया था, इस 
लिये इन्द्रजोत उनका बहुत आदर कंरते थे .। केशव ने 'रसिक- 
श्रिया? साहित्यरस विवेचना पर और अलंकृत मंजरी” अलंकारों 
पर लिखी थी। इन ग्रन्थों 'में - कवित्यकला के नियम ही नहीं, 
प्रत्युत उन नियमों के नवीन उदाहरण भी दिये गये हैं। केशब : 
की कविता कठिन है, उसमें रसों का चमत्कार है | केशब अलं- 
कारों का आचाय हैं ओर क्त्रिमता का विश्वकर्मा है| उसके 
ग्रन्थों पर अनेक टीकाएं लिखी जा चुकी -हैं । उसका अनुकरण 
भी खूब किया गया है। ह 
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कबीर ने विदेशी अत्याचारों के नीचे प्िसती हुई जनता के 
हृदय को नराश्यजन्य शुष्कता को भक्ति 
केशवदास का मह्त्व _ के रस से सींचा था। उन्होंने सारी सट्टि के 
साथ जनता का रागात्मक संत्रन्ध स्थापित 
किया था । वहिरंग ठत्त्वों से दुखी हुए समाज को उन्‍्हों ने अन्द 
रंग सोन्दर्य का अनुभव कराया था । परन्तु आवश्यकताओं की 
पूर्ति मनुष्य को अपने बतमान जीवन से उकता देती है । अन्द- 
रंग भावुकता से छक कर जनता वाह्य सरसता ओर सन्दरता की 
ओर भुकी | ठुलसी ओर सर ने केवल बेराग्य तथा केबल बहि 
रंग के साथ सम्बन्ध रखने वाली कविता में अन्तरात्मा को फूकने 
का प्रयत्न किया परन्तु वह समय के रसप्रवाह को न रोक सके। 
मुगल दरवार की दढ़ती हुई शान शीकत ने रीति के इस प्रवाह 
को भरसक सहारा दिया। कविवर केशवदास ने बहिर॑ंग से 
संबन्ध रखने वाली उस युग की सब प्रवृत्तियों को अपने ग्रन्थों सें 
एकत्र कर दिया? | यही उनको विशेषता है । 
वेशब की ६ पुस्तकों में से रामालंकृत मंजरी, ऋविग्रिया ओर 
। रसिक प्रिया साहित्यशास्त्र से संवन्ध 
केशव की रचना पर विचार रखती हैं । रामालंकृतमंजरी पिंगल 
पर लिखी गई हैँ । कविग्रिया अलंकार 
ग्रन्थ है ओर रसिकप्रिया म॑ रस, नायिका भेद, बृत्ति आदि विपयों 
पर विचार किया गया है। ५ 
केशव का समय संस्कृत साहित्यशास्त्र के इतिहास का चहं 
युग है जिसमें संकलन आर विश्लेषण का क्रम जोरों पर था। 
प्राचीन रसमार्ग उदभट आलेंकारिकां आर -रीतिमार्गियों के प्रचणड 
आक्रमणों को सह कर भी मम्सट आदि नवीन रसमार्गियों के प्रयत्न 
से अपने उचित स्थान पर प्रतिष्ठित हो गया था। ध्वनिमार्ग आगे 
चल कर उसकी भतिद्वंद्विता में खड़ा हुआ, परन्तु बह भी उसका 
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पोषक वन बैठा था। यद्यपि रस के वास्तविक स्वरूप के विपय में 
अप्यय दीक्षित ओर पंडितराज जगन्नाथ के वादबिवाद के लिये 
अभी स्थान था पर फिर भी शास्त्रकारों ने यह निश्चित कर लिया 
था कि काव्यमें सारभूत अन्तरंग वस्तु रस है, ओर अलंकार, रीति 
ओर ध्वनि अपनी शक्ति के अनुसार उसके सहायक हैं, विरोधी नहीं, 
और न्यूनाधिक रूप से सभी का काव्य से स्थायी संबन्ध है। फलतः 
साहित्य शास्त्रकार अब बिरोधी मतों से बहुत कुछ विरोधी अंश 
निकाल कर साहित्यशास्त्र के भिन्न भिन्न अंगों के सामंजस्य से 
एक पूर्ण पद्धति बना रहे थे। विश्वनाथ का साहित्यदपेण ओर 
उसके समान अन्य अम्थ इसी प्रयत्न के फल थे । केशव इन्हीं 
पिछले ढंग के आचार्यों में हैं | संस्क्रत से चली आत्ती हुईं इस 
परम्परा को उन्होंने हिन्दी में स्थान दिया ।* ५ 5 
कविश्रिया के वर्णकरत्न में केशव ने उन विषयों का चेन 
किया है जिन पर कविता की जानी चाहिये, 
कविप्रिया... यथा रंग, नदी, नगर, सूर्योदय आदि 
आदि । केशवदास ने इन विषयों को 
वर्ण्यालंकार ओर वर्णालंकार नाम के दो भागों में बांदा है। आगे 
चल कर उसने अलंकार का अथ विस्तृत कर दिया ओर उसके, 
वर्ण्योालंकार, वर्णालंकार तथा विशेषालंकार नाम के तोन भेद 
कर दिये। केशव ने अध्याय के अध्याय काउव्यप्रकाश से लिये है । 
कहीं २ राजानक रुय्यक से भी सामग्री ली गई है। सूक्ष्ममेदविधान 
की ओर केशव का ध्यान वहुत अधिक जाता है । उसने उपमा के 
बाईंस ओर श्लेष के तेरह भेद बताए हैं । रीतिमार्ग की सूक््मताओं 
में पड़ केशव के अन्तरंग ओर बहिरंग का तारतम्य नष्ठ हो गया 
था। उसकी कविता पर आडंवर ओर क्ृत्रिमता की छाप है । 
वाह्य श्ज्ञार के वोक में सुन्दरी कबिता दव रही है । जूड़े के साथ 
# नागरी प्रचारिणी पत्रिका 
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गुथा हुआ एक पुष्प, फूलों का एक गजरा, या मोतियों की एक 
लड़ी ललना के लावण्य को खिलाती है, परन्तु यहां तो उसके 
अड्भीं को तोड़ मरोड़ कर उस पर सोने का बोक लाद दिया 
गया है । 
कवित्व की दृष्टि से केशव का स्थान वहुत ऊ'चा नहीं है। 
इनकी कविता को पढ़ मनुष्य का संसार 
कद्ित्व के साथ रागात्मक संचन्ध नहीं उत्पन्न 
गता | गढ़े हुए पद्मों अथवा फर्मायशी 
कविता में यह राग कैसे संभव है ? केशव के काव्य में रागात्मक 
तत्त्व बहुत कम मिलता है | 
मनुष्य जीवन की भिन्न भिन्न दशाओं का वणन करने में केशव 
दत्त हैं। परन्तु यहां भी उनकी हृष्टि परि- 
वर्णन मित है ओर बाह्य इद्नितों पर रुक 
जाती है । 
भय ओर लज्जा से उत्पन्न हुई सिकुड़न का आप इस प्रकार 
वर्णन करते है-- 
सचे अइ् ले अद्ज ही में दुरायों । 
यह वर्णन खरा हैं ओर कालिदास के शकुन्तला नाटक में आने 
वाले ( भय से पूछ दवाकर भागने वाले ) मग के वर्णन को याद 
दिलाता हैं। मनुष्य जीवन के अन्दर तो उनकी अन्तह्नष्टि कुछ 
दिखाई भी देती है पर प्रकृति के जितनेभी चणन उन्होंने किये हैं थे 
प्रकृति निरीक्षण का नाममात्र को भी परिचय नहीं देते। 'किलिट्ठता 
की हृष्टि से केशव की कविवर मिल्टन के साथ तुलना की जाती है. 
परन्तु यह्‌ मिल्टन पर सरासर अन्याय है | मिल्टन के साथ उनकी 
इतनी ही समानता है कवि उन्होंने भी प्रकृति का परिचय कवि: 
परम्परा से पाया है | मिल्टन लावा ( ],0॥": ) पत्ती को खिड्क 
पर ला चैठाते हैं. तो ये कहीं विहार की तरफ विश्वामित्र के 
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तपोवन में-- ँ 
एल ललित लवंग संगं पंगीफल सोहें.। 
कह चलते हैं! प्रकति के सोन्दय से उनका हृदय द्रव्ीभूत नहीं 
होता । उनके हृदय का वह विस्तार नहीं जो प्रकृति में भी मनुष्य 
के सुख दुःख के लिये सहानुभूति ढंढः संकता है, जीवन का 
स्पन्दन देख सकता है, परमात्मा के अन्तर्हित स्वरूप का आभास 
पा सकता है । इनके लिये फूल निरुद्देश्य फूलते हैं, नदियां बेमत- 
लब बहती हैं, वायु निरथक चलती है। केशव की पुस्तकें पढ़ते 
चले जाइये, सारा वन चमत्कार से परिपूर्ण मिलेगा । इनकी 
कल्पना मस्तिष्क की उपजमात्र है, हृदयजञात नहीं । 

हां, केशवदास कला में प्रवीण हैं, उनकी बुद्धि प्रखर है और 
द्रवारी होने के कारण उनका वागवैद्श्ध्य ऊचे दरजे का हे। 
रामचन्द्रिका सुन्दर ओर सजीच वार्ताल्ञापों से भरी पड़ी है | व्यंज- 
नाएं कई स्थानों पर खरी है, पर वे वस्तु या अलंकार की हैं, साव 
की नहीं | 

भापा, इनकी काव्योपयोगी नहीं हैं। प्रसाइ गुण का इनमें 
अभाव है। परन्तु -इनके नाम ओर करामात का ऐसा जादू है कि 

इन्हें मंहाकवि केशवदास कहे बिना जो नहीं मानता ॥ 
केशव के भाई बलभद्र सनाह्यमिश्र ने अनेक ग्रन्थ रचे थे। 
अेशवदास के सम. हक भागवतपुराण के ऊपर टीका 
कालीन कवि है। उनकी क॒तियों में 'नख शिख” को सब 

ये से श्रेष्ठ माना जाता है। नखशिख का विषय 
काउ्यकला के साथ संवन्ध रखता है | सलंखशिख में नायक ओर 
'नांयिका के एडी से लेकर चोटी तक के अंगों का चर्णन क्रिया जाता 
-हैं। इस प्रकार की कविता संस्क्रत ओर हिन्दी दोनों में समान है । 
प्रतिभा के क्षीण होने पर कवियों के लिये यही एक विषय रह गया 


बिके 


था। नायक अरि नायिकाओझा के भदा पर वलभद्र नलखा है ब्यारि 


; हिन्दी साहित्य पर लालित्य की छाप - [ १७५ 
खूब लिखा है । इन्हों ने नायक नायिकाओं के इतने सेद वना डाले 
हैं कि उन्हें पढ़ते २ पाठक की तवीयत ऊबने लगती है । 
बालऋृष्ण ने अनेक ग्रन्थ रचे थे जिन में 
'रसचन्द्रिका! प्रसिर है । इसमें कविता 
की कला का अच्छा निरूपण है । 

जहांगीर ओर शाहजहां के समय के आलंकारिक कवि । 
अकबर की मृत्यु के पश्चात भी हिन्दीसाहित्य को प्रोत्साहन 
मिलता रहा | जहांगीर ओर शाहजहां' मनचले बादशाह थे । 
ललितकलाओं के साथ उनका प्रेम था| जहांगीर (१६०५-१६२७) 
अर शाहजहां (१६२७-१६५८) ने अकबर की 'नीति को बनाये 
रक्‍्खा ओर हिन्दी कवियों को आश्रय दिया । शाहजहां के पुत्र 
दाराशिकाह साहित्यसंबकों के प्रेमी थे ओर उनका हिन्दृथर्म 
की ओर खासा क्ुकाव था । ओरंगजेब के जमाने में भी, (१६०८- 
१७०७ ) श्रेष्ठ कवियों को कविराज की उपाधि से विभूषित किया 
जाता था । 
जाति के ब्राडण थे, शाहजहां के राजकत्रि थे, और कविराञ 
पदवी से विभूवित थे । उन्हों ने 'सुन्दर- 
सुन्दर-१६३१ श्रद्धार,' नामका काव्य लिखा था जिसका 
ह विपय पुस्तक के नाम से प्रकट हैं । उन्हे 
अ्जभापा में (सिंहासन वतीसी' लिखी थी जिसका पीछेस लल्लूजी- 
लाल न उद्द म॑ अनुबाद किया । 
सेनापति का.जन्‍्म १०८९ के लगभग हुआ था आर म्रत्यु 
१६४५९ के पश्चान। वह कनोजिया ब्राद्मण 
सेन-पति-४४म६ थे ओर कृष्ण के परम भक्त थ । उनका 
प्रधान ग्रन्थ हैं 'कवित्तरत्नाकरा जिसका 
संचत १६४९ हैँ। अलकार तथा काव्यकला के साथ संबन्ध रखने 
वाली बातों को इस अ्रम्ध में अच्छा विवेचन हैं ।इनका ऋतु वर्णन 


वालक्ृष्ण त्रिपाठी 
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सादक होता था | कबिवर देवदत्त के सिब्राय ओर सभी हिन्दी 
कवियों से इस विषय में यह वाजी लेगये है | इनके रचे दूसरे भ्रन्थ 
का नाम काव्यकल्पद्रुम! है। प्रतीत होता है कि इन्हों ने फुटकर 
कविताएं ज्िखी थीं जिन्हें पीछे से लोगों ने पुरतक के रूपमें संग्रहीत 
कर दिया । जेठ और असाढकी मिश्रित ऋतु का वर्णन देखिये- 
: तपत है जेठ जग जात है करनि जरयो ताय को तरति मानों 
झरनि भरत है। 
इतहि असाढ उठि नूतन सबन घटा सीतल समीर हिय 
धीरज हरत है ॥ 
आधे अड्ग ज्वालनि के जाल विकराल आधे सोतल सुभग 
मोद हीतल भरत है । 
सेनायति श्रीपम तपति रितु सीषम है मानो बड़वानल सो 
वारिधि जरत है॥ 
अनोखी कल्पना है, आग ओर पानी के संमिशत्रण का अच्छा 
नमूना है । सेनापति अपनी प्रियतमा का वर्णन इस प्रकार करते हैं । 
पून्यो सी तिहारी लाल प्यारी में निहारी बाल तारे सम मोती 
- के सिगार रहे साजि के । 
भीनी पट चांदनी सों गात अवदात जात लोचन चकोरनि 
को देखे दुख भाजिके ॥ 
सेनापति तनसुख सारी को किनारी बीच नारी के वदन 
आछी छवि रहि छाजिके | ह 
पूरण सरद्‌ चन्द्‌ बिम्ब ताक़े आस पास मांनहु अखण्ड रहो 
मण्डल विराजि के ॥ 
रत्नाकर त्रिपाठी कनोजिया ब्राह्मण थे, कानपुर जिले के टिकवा- 
मपुर नामक स्थान में रहते थे । आपके चार 
त्रिपठी भाई पुत्र थेजो सब के सब हिन्दी के अच्छे 
ै कबि बने । ये शाहजहां और ओरंगजेब के 
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जमानेमें सत्रहवों (१७) सदी के पिछले भाग में हुए ओर इन्होंने केशव- 
दास के रीतिप्रवाह को भली प्रकार विक्रसित किया। ज्येष्ठ पुत्र 
का नाम चिन्तामणि त्रिपाठी था, जिसके अनेक आक्रयदाताओं 
में से शाहजहां भी एक थे | इन्हें साहित्य में प्रमाण माना जाता 
हैं| इनके ग्रन्धां में छन्द्रविहार, काव्य विचेक, कविकुलकल्पतरु, ओर 
काव्यप्रकाश प्रख्यात हैं। इन्हों ने कवित्त में रामायण लिखी थी 
ओर अनेक फुटकर कविताएं भी की थीं । 
सब में छोटे का नाम था जराशह्वर अथवा नीलकरठ त्रिपाठी । 
चिन्तामशि ओर नीलकण्ठ को अपेक्षा 
भूषण त्रिपाठी. भूषण और सतिराम अच्छे कचि थे । 
भूषण अनेक राजाओं के दरवार में गये,परन्तु 
आश्रय उन्हें सितारा के शिवाजी तथा पन्ना के राजा छत्रसाल के 
दरवार में मिला | एक वार छत्रसाल ने भूषण की पालकी में स्वयं 
कन्धा दिया था | शिवाजी उन पर विशेष रूप से महरवान थे । 
कहा जाता है कि एक वार प्रसन्‍न हो उन्हों ने एक ही कविता के 
लिये भूषण को ५ हाथी ओर २५००० रुपये पारितोपिक के रूप 
में दे डाल थे। इनका प्रधान काव्य शिवराज भए्ण? हैँ । यह बीर- 
रसका उत्कृष्ट ग्रन्थ है । यह ऊंचो कोटि का अलंकार ग्रन्थ हैं 
आर शिवा जी की प्रशंसा म॑ लिखा गया हैं । आइये इसके 
कवित्व पर विचार करते हुए इसको कंशब के रामचन्द्रिका 
तामक ग्न्‍न्थ के साथ तुलना कर | 
सची कविता वह है जो सारी स॒ट्टि के साथ हमारा 'रागात्मक! 
तंवन्‍्ध स्थापित करे। सच्ची कविता के पहने से जीवन के साथ 
(मारा एक घनिष्ठ और नवीन संचनन्‍्ध उत्पन्न हो जाता है। उस 
वीन संबन्ध के द्वारा हमारे संमुख प्रकृति के चाह्य तथा अन्‍न्त- 
गत्‌ के ( मानसिक ) द्वार खुल जाते हैं ओर यह तीज्न वेग से 
में उस केन्द्र की ओर ले जाता हैँ जहां अनन्त भावनाओं तथा 
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स्वर्गीय इच्छाओं का उद्गम है । फलत: कविता में अन्तरंग ओर 
बहिरंग दोनों का होना आवश्यक है। अनन्त की भावना गढे हुए 
उदाहरणों से नहीं हो सकती, ओर नाही फर्मायशी पद्मों तथा 
चाटुकारी के लिये की गई भूठी प्रशंसा से ही वह संभव है । 
रामचन्द्रिका को लिखते समय केशव की आंख अलंकारों के 
लक्षणों की ओर रहती थी, उनका अन्तरात्मा शब्दाडम्बर में 
इतना धंसा रहता था कि उसे अनन्त आकाश की ओर देखने का 
अवसर ही नहीं मिलता था। फल्नत: केशव की कविता में अन्तरंग 
को न्यूनता थी । 
दूसरी ओर भूषण का शिवराजभूषण अलंकार ग्रन्थ होने 
पर भी उत्कृष्ट काव्य है, क्‍योंकि यहां शिवाजी की प्रशंसा भूठी 
नहों अपितु यथाथ है, ओर सच्चे दिल से की गई है। कविता 
करते समय भूषण के दिल में बेचेनी थी, भाव उमड़ रहे थे। 
उसने किसी प्रकार का पारितोषिक पाने की नीयत से अपना यह 
पद्म हिल, 
' इन्द्र जिसि जम्भ पर वाडव सुअंभ पर, 
रावण सदम्भ पर रघुकुल राज है । 
, पौन बारिवाह पर संभ्रु रतिनाह पर, 
ज्यों सहसबाह पर राम ट्विजराज है | 
'* दावा द्रमदए्ड पर चोत मृगस्‍ुएड पर 
भूषन वितुएड पर जसे सगराज है। 
तेज तम अंस पर कान्ह जिमि कंस पर, 
त्यों मलिच्छ बंस पर सेर सिवराज है || 
.. नहीं लिखा, प्रत्युत अपने दिल का आवेश वाहर निकाल 
कर.उसे हलका करने के लिये, हिंदुत्व के संदेश को जनसाधारण 
के दिल की गहराई तक पहुंचाने के लिये, और उसकी रक्षा के 
सत्यस्वरूप को भ्रत्यक्ष कराने के लिये | शिवाजी और भूषण प्रथक्‌ 
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प्रथक दो व्यक्ति नहीं थे | वे एक ही घटना के दो पक्त थ । हिन्दत्य 
की प्रदीप्त आत्मा कमक्षेत्र में शिवाजी ओर भावनात्षेत्र में भपण के 
रूप में जाज्वल्यव॒ती हुई थी | भपण प्रोद्रतिंत भावनात्षेत्न के शिवा 
जी थे आर शिवाजी कठोर कमक्षेत्र के भपण। संक्षेप में भपण 
के काव्य को पढ़ हमारे हृदय में रागात्मक संबन्ध का संचार 
हो जाता है। हमारा हृदय बोरता के समुद्र में हिलोर लेने लगता 
हैं। उसकी तनत्री भनक उठती हैँ ओर भावना रखत्तेत्र की 
तलवार पर नाचने लगती हैं ।भपण का ध्येय यही था, ओर यही 
उसकी कविता थी । 
शिवराजभूपण का निमाणकाल १६६६ आर १६७३ के बीच में 
हैं| भपण के ग्रन्थों में से कुछ लुप हो गये हैं । शिवराजभपण के 
अतिरिक्त उनकी ओर कविताएं भी मिलती है, जो शिवराज तथा 
छुत्नसाल की स्तुति में लिखी गई हैं । भपण बीररस ओर रोद्ररस 
की मूर्ति थे | हिन्दी साहित्य में उनका आसन चहत ऊंचा हेँ। 
हिन्द्र जाति के जीवन में उनकी जान है, उसी के उत्थान की उन 
तड़प है । भूषण की कविता में सुमेर डोल रहा हैं, सर्यमण्डल 
फटा जा रहा हैं, महोदधि मथे जा रहे हैं । भपण का प्रधान 
मन्त्र था “ जग जांय त्तेरी नाक से सोय हुए हों भाव जो *? इसी के 
निमित्त वह शिवाजी के दरवार में पहुंचा था। उसने अपनों 
तेजोमयी बाणी से शिवाजी के छृदय में प्रचण्ड क्रोघाप्ति भड़का 
दी थी जिसने मुसलमानों की आततायिता को कुछ काल के लिये 
भन्‍्स कर दिया था | निम्न लिखित पद्म में भपण झर शिवाजा 
दोनों एक साथ प्रतिविस्वित हें-- 
चकित चकत्ता चेक्ि चेंकि उठे वार वार, 
दिल्लि दहसति चिते चाह करपति हैं । 
बिलगस्वि चदन बिलखात चिजेपुर पति 
फिरत फिरंगिन की नारि फरकति हैं ॥ 
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थरथर कांपत कुतुबसाहि गोलकुण्डा, 
ह॒हरि हवस भूप भीर भरकति है। 
राजा सिवरांज के नगारन की धाक सुनि, 
केते पातसाहन की छाती धरकति है ॥ 
काशी के प्रसिद्ध परिडत भागीरथप्रसाद दीक्षित ने भूषण के 
दी विषय में बहुत खोज की है. | शिवराज 
की समकावीनता. चैपण की अन्दरंग परीक्षा और ऐऐति 
धर वि हासिक घटनाओं की बहिरंग परीक्षा के 
पश्चातू आप इस परिणाम पर पहुँचे हैं. 
कि 'भूषण शिवाजी के समकालीन कदापि न थे, उनके आश्रय 
में उन्होंने अन्थ नहीं रचा था, ओर न मतिराम भूषण के 
भाई ही थे। यह बातें किंबदन्‍्ती के आधार पर फैल गई है। आपने 
भूषण के विषय में निम्न लिखित प्रकार से विवेचना की है- 
(१) भूषण का वंशपरिचय और मतिराम का बंघुत्व । 
(२) भूषण ओर उसके आश्रयदाता । 
(३) शिवाजी ओर भूषण की समकालीनता । 
(४) शिवराजभूषण का निर्माणकाल । 
भूषण का वंश परिचय और दुज कनोज कुल कश्यपी रत्नाकर सुतधीर। 
मतिराम का वन्धुत्वबसत त्रिविक्रमपुर सदा तरनितनूजा तीर ॥ 
ह शिवराजभूषण । 
से स्पष्ट है कि भूषण कान्यकुव्ज ब्राह्मणों में कश्यप गोत्री रत्नाकर के 
पुत्र थे ओर जमुना के किनारे त्रिविक्रमपुर 'विकमनपुर' नामक 
गांव में रहते थे । । 
(आ) 'छन्द्सार पिज्ञल? में मतिराम अपना इस प्रकार परिचय 
देताहै--.... 
(तिरपाठी वनपुर बसे वत्सगोत्र सुंनि गेह। 
विद्युध. चक्र अनि पुत्र तहं गिरिधर गिरधर देह ॥ 
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पर 


भूमिदेव चलभद्र हुव॒ तिनहि तनुज मुनिगान । 
पंडित पंडितमण्डलीमण्डन सही महान ॥ 
तिनके तनय उदारमति विश्वनाथ हुव नास | 
तासु पुत्र मतिराम कवि निज मति के अनुसार ॥ 

इन दोहों से स्पप्ठ हैं कि मतिरास वत्सगोन्री, चनप्रनिवा्सी 
पंडित विश्वनाथ के पुत्र थे आर श्रतिधर के भतीजे थे। भ्रपण कश्यप 
गोत्री थे आर मतिराम चत्सगोन्नी । पहले रत्ताकर के पत्र थे 
दूसरे विश्वनाथ के । फलत:ः दोनों वन्धु न थे। 

(इ) नवीनक्ृत अव्ोधरससुधासर' से बिदित होंता है कि 
जहांगीर के समय में प्रसिद्ध चिन्तामणि से भिन्न इसी नाम के 
एक ओर कवि थे | अतः श॒ज्ञा के प्शंसक चिन्तामणशि से प्रसिद्ध 
चिन्तामणि भिन्न थे जो कि भूपण के भाइ थे । 

(इ) नीलकण्ठ के विपय में कोइ प्रमाण भूषण का भाई होने 
का नहीं पाया जाता । 

(२) भूषण शोर उनके... (१) रुद्रशाहि 
शाप्रयदाता-- 
छुल सुलक चित्रकूटपति साहस सील समुद्र 
कब भूषण पदवी दे, दृदयराम खुत रुद्र ॥ 
जि> रा८ भूषण 

सद्रशाहि चित्रकूटपति सोलंकी वंश में दहृदयराम के पत्र थ, 
उन्होंने प्ररतुत कवि को भूषण की उपाधि से विभृवित किया था | 

(२) भपण के दूसर आश्रयदाता रोवांनरश अवधृतर्सिद जो 
थे । समथ (१७०७-१८१२ बि+) । 

(३) महाराज साहू सितारानरेश ( १७६०-१८०५ ब्रि: ) 
इनकी प्रशंसा में भपण ओर चिन्तामणि के अनक्र छेन्द्र पाये 
जाव हू । 

(४) कमाऊंनरेश ज्ञानचन्द्र ((७४०७-१७६० वि०) । मतिगम 
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ने ज्ञानचन्द्र के हाथियों की प्रशंशा की है, ओर भषण ने भी 
उसके हाथियों की भूरिभूरि प्रशंसा की है 

(०५) वाजीराब पेशवा--( १७७७-१७९७ वि० ) 

बाजीराव बाजकी चपेट चंगे चहूँ ओर, 
तीतर तुरुक दिल्ली भीतर बचे नहीं। 
(६) चिन्तामणि (चिमनाजी) वाजीराव के छोटे भाई थे । 
(१७८० बवि० के लगभग) 

(७) महाराज छत्रसाल बुंदेला--(१७२८-१७९१ वि०) । 

साहू को सराह। के सराहूं छत्रसाल का! 
शि० रा० भूषण 

(८) रावराजा बुधर्सिह बंदीनरेश--( १७६४७-१७९८ ) की 
प्रशंसा में भषण के छनन्‍्द मिलते हैं। 

(९) जयथपुरनरंश सवाई जयसिह--( १७५६-१८०० बि० ) 
सं० १७०६ मे गद्दे पर चेंठ थे। इन्हाने जयपुर बसाया था और 
जयपुर, दिल्‍ली आदि में वेघशालाएं बनवाई थीं, जिनका भषण में 
वर्णन पाया जाता है । 

4 १०) दिल्ली का बादशांह्‌ जहांदारशाह सं० १७६५ में गद्दी 
पर बेठा था। भूषण उससे मिले थे । 

(११) भगवन्तराय खीची--असोथर नरेश थे, इन्होंने अनेक 
युद्धों में विजय ग्राप्त की थो। भूषण इनसे परिचित थे । 

(१२) पोरच जाति के राजा अमरेश के पुत्र अनिरुद्धसिंह की 
प्रशंसा में भी भषणकृत एक छन्द मिला है। ये क्षत्रिय थे ओर 
अलीगढ में रहते थे। इनका समय अनिश्चित है। 

उक्त आश्रयदाताओं सें से एक भी शिवाजी का समकालीन 

ह नहीं था । शिवाजी की मृत्यु सं० १७३७ 
(३) भूषण और शिवाजी विक्रमी में हुईं । इनकी मृत्यु के २० वर्ष 
पीछे तक भूषण का एक भी आश्रयदाता 
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दिखाई नहीं देता । अकेले छत्रसाल के प्रारंभिक काल से शिवाजी 
का अंतिम समय मिलता हैं । पर भपण छत्रसाल के यहां साहू क॑ 
दरवार से लॉट कर गये थे ओर तभी उन्होंने साह को सराहा 
के सराहों छत्रद्लाल को? वाला पद्म लिखा था । 

भपण को उपाधि भी रुद्रसाहि द्वारा सं० १७५७ के लगभग 
मिली थी! अतः रुद्रसाहि स २० वर्ष पृव परलोकवासी होने 
वाले शिवाजी के दरबार में भपण केस पहुँच सकते है । 

भपण शिवाजी को इश्चर का अवतार मानते थे | भपण न 

राष्ट्रकवि होने के कारण अन्य राजाओं में शिवाजी का आदश 
स्थापित करने के लिये शिवराजभपरण रचा। भपण आर शिवाजी 
के मिलने की घटना का साह से ही सम्बन्ध हैं । 

उपयक्त परिणाम भपण की रचना स प्रत्यक्ष हा जाता हैँ । 
उसमें ऐतिहासिक क्रम नहीं हैँ, ओर नाहीं उसमे जावनचरित्र 
का ढंग ही है । सूरत का सुजानचरित्र, लाल का छत्रप्रकाश, 
प्माकर की हिम्मतवहादुरविरुदावली आईि अंथ उनके रच- 
यिताओं ने अपने आश्रयदाताओं के सामने रह कर रच हैं । 
उनमें ओर शिवराज भपण के क्रम में चहुत भिन्नता हैं! । इसकी 
बहत सी घटनाएं शिवाजी के पीछे की हैं। 'शिवराजभपण के 
छुन्द २४५९ में जा अनेकों आश्रयदाताओं का उल्लेल हैं, उनये 
यहाँ जाने के पीछे ही भपण साह के दरवार में पहुँच थ ओर तभी 
अपने अन्य में उन्हांने उनका उल्जेख किया हैं ।! अतः भपण शिवा 
जी के समकालान कद्मापि न थे । 

उपयक्त मत पर अभी वादविवाद चल रहा हैं । रुद्रशादि 
के काल निणय पर सारो समस्या का निगय निभर हैं । क्योंकि 
उसी ने प्रस्तुत कवि को भपण की उपाधि से विभपित छिया था। 
इस प्रश्न का निशेय करने के लिये ऐतिहासिक गस्ेयंणा की 
आवश्यकता हैं 


१८४७ ] हिन्दी साहित्य का विवेचनात्मक इतिहास । 


मतिराम पहले बंदी के महाराज राव भाऊसिंह के दरवार में रहते 
थे, परन्तु पीछे से सुलांकी के राजा शंभुनाथ 
मतिराम त्रिपाठी. के द्रबार में पहुंच गये । राव भाऊसिंह 
की स्तुति में उन्हों ने 'ललितललाम! 
नाम का अलंकार ग्रन्थ लिखा । इसके कुछ उदाहरणों में आशभ्रय- 
दाता की स्तुति है, ओर कुछ में प्रेमका वन है । इसमें अलंकारों 
को सरल रीति से समझाया गया है, इस लिये यह ग्रन्थ सरस 
होता हुआ भी सुबोध है । इसका रचनाकाल १६६४ के लगभग 
है। शंभुनाथ को स्तुति में इन्हों ने छन्द्सारविज्ञल' लिखा था, 
जिसमें कविता करने के प्रकारों की विवेचना की गई है। 'रसराज, 
का विषय ग्रेम है, इसमें नायिकायों के भेदों पर बिचार करते हुए 
प्रेम की महिमा दिखाई गई है । यह ग्रन्थ अत्यन्त सरस है। इन्हों 
ने एक ओर ग्रन्थ बनाया था जिसका नाम 'सतसई मतिरामः है। 
इनकी भाषा स्रच्छ है सुन्दर है ओर मधुर है । इनकी उपमा 
सुन्दर हैं, मनुष्य के भिन्‍न भिन्‍न स्वभावों का इन्हों ने मार्मिक ' 
चित्रण किया है | इनके दोहों की बिहारी के दोहों के साथ तुलना 
की जाती है। ेु । 
साखन करत उपचार अति, परति विपति उत रोज | 
भझुरसत ओज मनोज के, परसत उरोज सरोज ॥ 
भल्ती लगे उर भावते , करी भावती आप | 
काम निसेनी सी बनी, यह बेनी की छाप ॥ 
मतिराम के इन दोहों में श्ज्ञार का परिपाक पूर्णा है । चिन्तातुर 
नवेली के वर्णन में मतिराम ने कमाल किया है-- 
सोचति सेज परी यों नबेली, सहेली सों जात न बात सुनाई । 
चंद चढ्यों उदयाचल पे, सुखचन्द पे आन चढ़ो पियरायी॥ 
कैसी सुन्दर कल्पना है ? मुखचन्द्र की पियराई का कैसा अच्छा 
उत्थान है ? एक स्थान पर आप सयानी नायिका से कहते है-- 
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कंजन में मतिराम कहूं, निसी द्योसहु घात परे मिलि जैवां । 
लाल सयानी अलीन के वीच, निवारिये हां की गलीन को ऐवो ॥ 
शाहजहं के समय के अन्य कवि--+ हक 
सितारा के राजा शंभुनाथ मतिराम के मित्र ओर आश्रय- 
दाता थे। उनके दरबार में कवियों की भीड़ 
शंभुनाथ, १६९०... रहती थी। उन्हों ने नायिका भेद ” ओर 
£ नखंशिख ? की रचना की है। यह गन्थ 
अपने विपय में अच्छे हैं। इनके ' नखशिख ” का झद्भरर की 
कविता में ऊंचा स्थान है | 
बनारस के ब्राह्मण थे, संस्कृत के धुरंधर विद्वान थे । शाहजहां 
के कहने पर आपने हिन्दी में कविता 
सरस्वती, १६५०. प्रारंभ की भी | आपकी “कवीन्द्रकल्पलता! 
प्रसिद्ध है । इस में शाहजहां, दाराशिकोह 
तथा बेगम साहिबा की स्तुति की गई है । 
तुलसी में मोलिकतां कम थी। उन्होंने १६०५८ में * कवि- 
माला ? नाम का अच्छा संग्रह बनाया था 
तुलसी, १६४५५. जिस में १४४३ से १६४३ तक के उ० 
कवियों की सूक्तियों का संग्रह है । 
आप भी-इसी युग में हुए थे। इन्होंने शाहजहां के कहने पर 
पारसी प्रकाश” नाम का ज्योतिपविषथक 
कविवेदांगराय,. भ्रन्थ लिखा था । इस में हिन्दू और मुसल- 
' १६९० मानों के मास, तथा वर्षादि के गिनने की 
विधियों पर विचार किया गया है। 
ये केचिदन्यरसवर्रानमूकवाच:ः, 
विहारीलाल चौवे श्ृद्ारमेव रसनादू रंसंमामनन्ति । 
दि तेपासयं मनसि चन्द्नचनिद्रकेन्दु-- 
'कान्तद्रयं विजयते विकिरन्‌ बिहारी || 


/ 
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अलझ्कारविपयक कविता करने वाले कंबियों में विहारीलाल 
का स्थान सब से ऊंचा है । कहा जांता है कि ये धोम्यगोत्री सोती 
घरवारी माथुर चोवे थे । उनका वेद ऋक्‌, शाखा आश्वलायन; 
प्रवर तीन अर्थात्‌ कश्यप अत्रि ओर सारण्य, तथा कुलदेवी महा- 
विद्या थीं। उनके पिताका नाम केशवदेव अथवा केशवराय था, और 
पितामह का नाम वसुदेव । महाशय ब्रजदास के सत में विहारी 
के पिता केशवदास, और कविवर केशवदास दोनों एक थे । 

बिहारीका जन्म संवत्‌ १६५२ में ग्वालियर में हुआ था। उनके 

एक भाई ओर एक बहिन ओर थे । पत्नी 
की मृत्यु के उपरान्त बिहारी के पिता 
( १६०५९ में ) ओरले चले गये। ओरले के 
इन्द्रजीवर्सिह के दरबार में बिहारी का कविवर केशव तथा प्रवीण 
राय पातुकी ( नर्तिका ) से संयोग हुआ । 

ओरखे के पास, दसान नदी के किनारे गुढ़ो गांव में महात्मा 
नरहरिदास रहते थे। बिहारी १२ वर्ष की अवस्था में ही अपने 
पिता के साथ महात्माजी के पास आने जाने लगे ओर विद्याभ्यास 
करने लगे । उक्त स्वामीजी ने आपका नाम बिहारी दास” रक्‍्खा। 
इन्हीं दिनों आप कविवर केशवदास से भी शिज्ञा पाते रहे। पातुरी 
के नृत्य ने आपको बाल्य ही में रंगीला बना दिया' ओर आप 
में कविता के लक्षण दीखने लगे। बिहारी के श्द्भारिक पाएण्डित्य 
का सूत्रपात यहीं से होता है । ४ 

संबत्‌ १६७० के लगभग, केशवदेव ने बिहारी आदि के साथ» 
ब्रज की ओर प्रस्थान किया। वृन्दावन पहुँच केशवदेव नरहरिदास 
के गुरु सरसदेवजी के पास ठहरे। वहां बिहारी ने विद्या भ्यास किया 
ओर संगीत सीखा | विह्यरी की वहिन का विवाह हरिकृष्ण मिश्र 
के पुत्र परशुराम मिश्र के साथ हुआ | विहारी का विवाह मथुरा 
के किसी चोने की पुत्री से हुआ । विवाह के पश्चात बिहारी अपनी 


बिहारी का जीवन 
चरित्र 
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ससुराल में और उनके पिता वृन्दावन में रहने लगे । 
सं० १६७५ के लगभग नरहरिदास वृन्दावन की ओर आए। 
. उन्‍्हों ने अवसर पा बिहारी की प्रशंसा शाहजहां से की । शाहजहां 
विहारी को अपने साथ आगरे ले गये | वहां बिहारी ने फारसी का 
अभ्यास किया | यह दिन उनकी उन्‍नति के थे | कहा जाता है 
कि अव्दुलरहीस खानखाना ने बिहारी के इस दोहे को सुन- 
गंग गोंछ मोझ्ले जमुन अधघरनु सरसुति तगु। 
प्रकट खानखानान के कामद्‌ बदन प्रयागु॥ 
उसे भारी पारितोषिंक दिया था । विहारी ने अपना परिचय उन्हें 
इस ग्रकार दिया था- 


जनम गवालियर जानिये, खण्ड बंदेले बाल । 
तरुनाई आई सुधर, वसि मथुरा ससुराल ॥ 
श्री नरहरि नर नाह को, दीनी बांह गहाई। 
सुगुन आगरे आगरे, रहत आइ सुख पांई॥। 
१६७७ सं० के आस पास शाहजहां को पुत्र का लाभ हुआ ओर देश 
में उत्सव मनाए गये। राजकीय महोत्सव में ५२ के लगभग राजा 
उपस्थित थे। सब के साथ विहारों की जान पहचान हो गई और 
सभी ने उनके लिये थोड़ा बहुत सालाना बांध दिया । 
सं. १६७७ से सं. १६९१ तक विहारी मथुरा वृन्द्रवन-तथा 
आगरे में यथारुचि ओर यथावसर रह विद्याभ्यास करते रहे । 
वे बीच बीच में सालाना लेने के लिये राजाओं के पास भी जाया 
करते थे । इन यात्राओं में विहारी को ४-५ बार आमसेर भी 
जाना पड़ा था। 
एक वार १६९२ के लगभग विहारी सालाना लेने आमेर गये | 
ह उन दिनों वहां के महाराजा जयसिंह अपनी 
विहारी के जीवन नवोढा वधू पर मस्त हो रहेथे और दिन रात 
की विशेष घटना उसी के महल में पड़े रद्दते थे । बिहारी को 
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उनकी इस दशा पर शोक हुआ | उन्हों ने मंत्रियों के कहने से 
निम्नलिखित दोहा राजा के पास महल में भेजा-- 
नहिं परागु नहिं मधुर. मधु, नहि विकासु इहि काल । 
अली कली ही सो वंध्यों, आगे कोन हवाल ॥॥ 
दोहे ने जादू कां काम किया | राजा को अपनी स्त्रेणता का 
बोध हो गया और उन्हों ने विहारी को अपने यहां रख - लिया । 
राजा की चौहानी रानी ने प्रसन्न हो विहारी को काली पहाड़ी नाम 
का झाम पारितोषिक में दिया ओर उनका एक चित्र खिंचवाया जा 
अब. तक जयपुर के महल में विद्यमान है । इन दिनों आमेर में 
सुन्दर, चतुरलाल, मंडन, गंग, गोपाललाल, मुकुन्द आदि अनेक 
कवियों का जमघट हो रहा था । विहारी भी उनमें मिल- गये । 
विहारी के ८-१० वष आनन्द में वीते । १७०० के लगभग 
चौहानी रानी के प्रार्थना करने पर बिहारी ने राजपुत्र रामसिंह 
"को विद्याध्ययन प्रारंभ कराया। उसके दो व पश्चात्‌ कुमार 
समसिंह के हिन्दीज्ञान के लिये बिहारी ने दोहों का एक संग्रह 
बनाया । उस समय तक सतसई पूरी नहीं हुई थी । 
इस बीच में बिहारी ने अपनी स्त्री को आमेर बुलवा. लिया-। 
परन्तु वह निःसनन्‍्तान रहे इसलिये उन्होंने अपने भाई के 
निरंजन नामक पुत्र को गोद ले लिया । कालीप़हाड़ी . पहुँच 
विहारीग्राम वधूटियों के हाव भावों का परीक्षण किया करते थे। 
यह बात.उनके दोहों से स्पष्ट है। 
१७०४ के जाड़ों में उन्होंने अपनी. सतसई पूरी कर दी। उसी. 
साल महाराज जयसिंह ओरंगजेब के साथ. 
बिहारी की सतससई  वलख की चढ़ाई पर गये थे और वहां 
ु वीरता.के साथ वादशाही सेना को पठानों 
तथा वफ से कचा लाए थे। विहारी. ने इस अवसर -पर . निम्न 
लिखित दोहे पढ़ कर-- 
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सामा सेन सयान की, सब साहि के साथ। 
बाहुबली जय साहि जू, फरत तिहारे हाथ ॥ 
या दल काढे वलक ते, ते जयसिंह भुआल | 
उदर अघासुर के पर, ज्यों हरि गाइ गुआल ॥| 
घर घर तुरकिनि हिन्दुनि, देति असीस सराहि । 
पति नु राखि चादर चुरी, ते राखी जय साहि ॥ 
अपनी सतसई महाराज को भेंट कर दी । 
इस घटना के आसपास चिहारी की स्त्री का देहान्त हो गया-। 
फलत: वे संसार से विरक्त हो ध्न्दावन जा बसे ओर अपने पोष्य 
पुत्र को रामसिंह के दरबार में छोड़ गये । विहारी आमेर छोड़, 
अपने गुरु श्री नरहरि के पास बृदावन आए, ओर अपना शेप 
जीवन वहीं शान्तिपूवक भगवद्भजन में व्यतीत करके संवत्‌ 
१७२१ में परम धाम सिधारे । 
खेद का विपय है कि जिस प्रकार विहारी की, सतसई से 
पहली कोई रचना नहीं मिलती, उसी अकार इससे पीछे की भी 
उनकी कृति देखने में नहीं आती । सम्भव है वृन्द्रावन पहुँच इन्हों 
ने कविता का व्यसन ही छोड़ दिया हो । 
सतसई में ७०० के लगभग दोहे तथा सोरठे सम्मिलित हैं. । 
जिस शैली पर सतसई की रचना.हुई है उसे संस्कृत में मुक्तक 
कहते. हैं| अभिनवगुप्तपादाचार्य लिखते हैं-- 
मुक्तमन्येन नालिड्विंतम्‌ , पूवापरनिरपेक्षेणापिं' हि. येन रसन 
चबंणा क्रियते तदेव मुक्तकम.” । अथांत्‌ अगले पिछले पद्यों से 
जिसका संवन्ध न-हो;-अपने विंपेय-को- प्रकट करने में अकेला ही 
समर्थ हो ऐसे पद्म को मुक्तक कहते हैं.। इसका नाम उद्धट भी 
है । हिन्दी में इसे .फुटकर कहते. हैं। इसकी रचना अत्यन्त 
कठिन है । ह 
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सतसई के वहुसंख्यक दोहों का इशारा राधाकंष्ण की केलि- 
क्रीडा की ओर है । उनका प्रयोजन है 
सतसई का विषय. कविता की कला का निर्देश और अलक्लारों 
का संप्रदर्शन । क्योंकि प्रत्येक दोहा स्वतन्त्र 
है इस लिये उसको सहज ही आगे पीछे किया जा सकता है ओर 
यही कारण है कि सतसई आजकल अनेक रूपों में मिलती है । 
सब रूपों में आमुमशाही पाठ प्रामाणिक है, जो ओरंगजेब के 
तीसरे पुत्र कुमार आभृमशाह के लिये तैयार क्रिया गया था। 
आभुमशाही प्रति की संज्षिप्त विवेचना से ज्ञात हो जायगा कि इस 
काल के कवियों की धारणा के अनुसार कवि बनाने से बनता था 
न कि स्वभाव से । प्रारम्भिक पद्मों का विषय सामान्य है। अगले 
कविपय पद्म नायक के चतुर्विध भेदों में से प्रत्येक भेद पर 
लागू हैं। उन से अगले दोहों का संबन्ध नायिकाभेद के साथ 
है । इन पद्मों में नायिकाओं के भेदों पर विचार किया गया है। 
आगे चलकर रसों का विवेचन है। लगभग १७० दोहे विरह की 
पीडा में छटपटा रहे हैं । तीसरे प्रकरण में नखशिख का वर्णन 
है | इसमें ऋतुओं की छानबीन है। चतुर्थ प्रकरण में नो रसों की, 
अर्थात्‌ हास्य, करुणा, रोद्, बीर, भयानक, बीभत्स, अद्भुत, 
शान्‍्त, तथा #ज्ञार की विवेचना है। : ' 

सतसई की ३० के लगभग हिन्दी टीकाएं हो चुकी हैं। 
परन्तु सहृदय लोगों की उनसे तृप्ति नहीं हुई। 
खतसई की टीकाएं.. वे नीलकरठ के इस कथन की दुहाई देकर-- 

“पश्येयमेकस्य कवे: कृति चेत्‌ 

-सारस्वतं कोशमवेमि रिक्तम्‌ । 

अन्तः ग्रविश्यायमवेज्षितश्चेत्‌ 

कोण प्रविष्ठा कविकोटिरेपा ॥ 
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#सतसई के समुद्र से अभी और मोती निकालने का अयत्न 
कर रहे हैं। 

विहारीदास अपने विषय में अनुपम हैं । उन्हों ने अपनी 
सतसई गाथासप्रशती, आर्यासप्तशती तथा अमरुशतक के आदर्श 
को सामने रख कर लिखी है, ओर उनसे तथा संरक्षत के अन्य 
कवियों से बहुत कुछ लिया है । परन्तु यह लेना चोरी नहीं प्रत्युत 

'मजमून का छीनना? है। 

. # हीकाओं के नाम इस प्रकाई हू . प77८7 इस प्रकार हैं-.. 

(१) #प्णलाल की दीका--इस टीका में ९-७ दे'हों के अतिरिक्त शेप 
दोहों का क्रम वही है जो विहारी के निजक्रम की अन्य श्रतियों में 
है और जो क्रम बिहारीरत्नाकर में रखा गया है। इस में 
अल्क्कार तथा ध्वनि आदि का भगड़ा नहीं है । कुछ लोग कृष्ण- 
लाल कोवबिहारी का पुत्र मानते हैं। 

(२) मानसिह कवि विजयगढ़ वाले की टीका-- इसका रचनाकाल 
१७३४ से पूर्व हे । 

(३) चरणदास की टीका --रचनाकाल १७९० के लगभग । 

(४) पठान सुलतान की कुण्डलियों वाली टीका--(१७६१ के लगभग) 
यह प्रायः अग्राप्य है | 

(९) अनवरचन्द्रिका दीका--( १७७१ संवत्‌ ) कर्ता शुभकरण तथा 
कवि कमलनयन । 

(६) राजा गोपालशरण की टौका--( ३७७० सं० )। 

(०) कृप्णकवि की कवित्तवन्ध टोका--( १७८२ सं० के लगभग ) | 

(८) साहित्यचन्द्रिका दीका--( ३७६४ सं० ) निर्माता पन्ना काग 
कर्णंकवि | 

(६) असरचन्द्रिका टीका--निर्माता कवि सूरति मिश्र (१७६४ सं०) 

(१०) रघुनाथ वन्दीजन की ठीक--( $८ वीं शताब्दी के मध्य में ) । 
(११) ईसवी खां की रसचन्द्रिका टीका--( सं० १८० ६ )। ऊपर की स 
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विहारी की अन्य कवियों के साथ तुलन[--- 
रवारथ,सुकृत न, श्रमु वृथा, देखि विहंग विचारि । 
बाज पराये पानि परि, तू पंडी नु न मार ॥ 
इस दोहे में-- 
आयासः परहिंसा बैतंसिकसारमेय तव सार:। 
त्वामपसार्य विभाज्य: कुरंग एपषोउधुनेवान्ये: ॥ 

टीकाओं-में यह श्रष्ट है| 

(१२) हरिचरणदास की हरिप्रकाश टीका--( सं० १८४३४ )। 

(१३) लालकवि बन्दीजनकृृत लालचन्द्रिका दीका--(१८४० के लगभग)। 

(१४) मनिरामकृत प्रवापचन्द्रिका दीका--(१८०० सं० के कुछ पश्चात्‌) | 

(१९) अमरसिह कायस्थ राजनगर छुतरपुर की अमरचन्द्रिका टीका-- 
( १८४४ सं० के लगभग ) । 

(१६) राधाकृष्ण चौबेकृत बिहारी सतसइया पर पद्य दीका-- 

(१७) ठाकुरकविकृत देवकीनन्दन टीका--( खं० १८६१ -) । 

(१८) रणछोड़ जी राय दीवान की टीका--( सं० १८६० के लगभग ) | 

(१६) महाराज मानसिंह जोधपुर वाले की टीका--( सं० १८७० के 
लगभंग ) 

(२०) लललूलाल जी की लालचन्द्रिका टीका--यह' प्रसिद्ध -परिडत 

- आगरा के वासी ओऔदीच्य ब्राह्मण थे.। सन्‌ १८०४ - में कललत्त में 

कम्पनी के फोर्ट विलियम कालिज में इनकी नोकरी हुईं। इन्होंने 
१०-१२ अन्य बनाये थे जिन में से यह टीका भी एक है। इसका 
हिन्दी जगत्‌ में अत्यधिक प्रचार है। यह आरूसशाही के क्रम पर 
बनाई गई -है | 

(२१) नवाब जुल्फिकार अली की कुण्डलियां ( १७२९ से १७८* ई० 
के बीच ) 

(२२) इंश्वरीप्रसाद कायस्थ कृत कुण्डलियां-- 

(३२३) सरदार कवि की टीका--(संवत्‌ १६२०-३० के बीच) 
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या का भाव दिखाई दे रहा है । आर्या में चमत्कार है 
परन्तु सारमेय के स्थान पर बाज को रख कर बिहारी ने नीलम 
पर धूप वरसा दी है । 

में मिसह| सोयो समुझ्ति, मृंह चूम्यो ढिग जाइ। 

हंस्‍्यी, खिसानी, गलु गद्यो, रही गरे लपटाइ ॥ विहारी 


शून्य चासगृहं बिलोक्य शयनादुत्थाय किंचिच्छने-- 
निद्राब्याजमुपागतरय सुचिरं निवण्य पत्युमुखम। 
विख्रन्पं पारेचुम्दय्न जातपुलकामालाक्य गण्डरथला, 
लज्जानम्रमुखी प्रियेण हसता वाला चिरं चुम्बिता ॥ 
अमरुशनक | 
(२४) पतद्माकर जी के पौत्र गदाघर जी की टीका-(संवत्‌ १६२५ के लगभग) 
. (२९-२६) घनंजय तथा गिरिधर की दीकाएं -- 
(२७) रखिक बिहारी की रसकौमुदी टीका --(सं० १६५७) 
(२८) कुलपति के बंशज अयोध्याप्रसाद की टीका-( स० 48३० ) 
(२६-३०) रामब्क्स तथा गंगाघरक्तत्त टीकाएं | 
(३१) प्रभुदयाल पांडे जी की टीका--( सं० १६९१३ में प्रकाशित ) यह 
खड़ी बोली की पहली टीका है | 
३२) छोट्टरामकृत वेद्यक टीका--इसमें बिहारी को वैद्य बनाया गया है। 
(३३) परिडत अंविकादत्त व्यास की कुणडलियां--( निर्माणकाल सं० 
१६४८ के लगभग) 
(३४) पर्डित ज्वालाग्रसाद कृत भावार्थ प्रकाशिका टीका-(सं० १६९४) 
“ (३४) साहेवजादे वावा सुमेरसिद् की कुण्डलियां 
(३६) मुंशी देवीप्रसाद का गुलद॒स्तरा बिहारी-(सं० १६८५ में प्रकाशित) 
(३७) भाजुप्रताप तिवारी की दीका--(सं० १६६०) 
(१८) गुरुवर पत्रसिंह शर्मा का संजीवन भाष्य--(सं० १६०९) 
इनके सिवाय बिहारी की सखतसई पर ७-८ टीकाएं और हैं । काशी 
के हरिप्रसाद ने सतसई का (१७७२९) में संस्कृत सें अनुवाद किया था | 
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दोनों का भावाथ एक है, परन्तु श्लोक के रचयिता का मनः 
विज्ञान अधूरा है। विखव्य, ओर फिर सुचिरं चुम्बन करने वाली 
व्रु्टा का मुंह लब्जा से करेगा नहीं, वह तो विहारी के कथना- 
नुसार 'खिसानी” खीस कर 'रही गरे लपटाश? गले में स्वयं लिपट 
जायगी । शद्भार के ज्ञेत्र में बिहारी को स्वयं कामदेव भी नहीं 
परास्त कर सकता, क्योंकि विहारी का बचपन प्रवीणराय पांतुरी 
(नर्तिका) के साथ वीता था और कालापहाड़ में वह ग्रामवधू, 
टियों को स्नान करते देखा करता था । स्त्रियों के स्नान का इससे 
अच्छा चित्र कहां मिलेगा ? 

मुंह पखारि मुंडहरु भिजे, सीस सजल कर छवाइ । 

मोरू उचे घूटेंनु तें, नारि सरोवर न्हाइ।॥ 

यह दोहा कामिनी के स्तान का सवाक चित्र है । आगे चलकर 

आप फर्माते हैं-- 


विहंसति सकुचत्ति सी दिएं आंचर विच वांहि। 
भीज पट तट को चली, नहाइ सरोवर मांह ॥ 

इससे बिहारी की तीत्र दृष्टि का कुछ कुछ आभास मिलता है । 
कहीं भी हो, कुछ भी हो, विहारी समस्त सृद्टि को शद्भार के रंग 
में रंगी हुईं देखते थे। उन्हें पत्तों की 'मर्मर! में आलिद्जन के हाव 
दीखते थे । संध्या के अम्बर में प्रकृति की कामवासना का अरुण 
विकास दीखता था । वह समय के क्ञीण पदचिहों में मृत्यु का 
कामाभिसार देखते थे | उष:काल की अरुशिमा उनके लिये कामे 
दीपक थी। सरिता के अविरल मूक प्रवाह को देख बिहारी का 
मन सचल जाता था। प्रकृति के परिवतन शील स्वप्न बिहारी के 
लिये सत्य थे, वह उनमें अनज्ज” की लीला देखता था, वासना का 
उन्‍्माद पाता था। बिहारी शृज्ञार का अनन्य उपासक था । इस 
दृष्टि से उसका स्थान हिन्दी कवियों में सर्वात्तम है और संसार के 


कवियों में आदर के योग्य है | 
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नेक उत्ते उठ बैठिये, कहा रहे गहि गेहु। 
छुटो जात नंहदी छनक, मंहदी सूखन देह )। विहारी 
सुभगव्यजनविचालनशिथिलभुजाभूदिय वयस्यापि । 
उद्धतेनं न सख्या: समाप्यते क्रिंचिश्पगच्छ || आया 
दोनों पद्मों का भाव एक है । परन्तु यहां भौ आया मुंह की 
खा रही है। तनिक सोचिये तो जो नायिका ध्रृष्ठ नायक की आंखों 
के सामने उच्टना मलवाने के लिये अपनी लावश्यमुद्रा को खोल 
सकती है क्या उसे उसके सम्मुख कभी पसीना आने का अन्देशा 
भी रह जाता है ? यह अवस्था तो पहुंची हुईं अवस्था है, इस 
अवस्था में नवीनता नष्ट हो जाती है ओर पसीना पहले ही वह 
चुका होता है। परन्तु आया को तो अपनी लावण्ययट्टि पर पसीने 
के मोती जड़ने से काम, उसे समय असमय का क्या पता ? दूसरी 
ओर बिहारी की नायिका के लावण्यनीलम में लब्जा का प्रभाता- 
तप मिला हुआ है, प्रियतम के सम्मुख ल्जा के मारे उसके नख्रों 
में से भी पसीना छना पड़ता है, फिर उसके जोवनभरे शरीर 
का तो कहना ही क्या ? 8॥0॥0ए के अनुसार-- 
के ]76 8 7800त पते 8 
(+]0श098 &॥ 0708 'एशंतर 40ए8 छाते ॥0ए७॥0985, 
हिव98॥68 काते ॥709068 ७6 ॥8 00७0) ०5५०९४४8. 
बिहारी की नायिका का लावण्य, अपने ऊपर अपने आप 
>लब्जित हो रहा है । 
फिर फिर चित उतही रहत टढुटी लाज की लाव | 
अंग अंग छवि भौर में भयो भोर की नाव ॥ बिहारी 
भ्राम॑ भ्राम॑ स्थितया स्‍्ेहे तब पयसि तत्र तज्नेब । 
आवतेपतितनोकायितमनया विनयमपनीय ॥ आर्या 
भाव दोनों का एक है। परन्तु स्नेह'के आवते में ओर “अंग - 
छब्रि मोरः में कुछ भेद है । प्रेम के आबते में शान्ति है, छवि 
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के आवरत्त में उसंगों की कललोल हैं, पहले में चित्त का लय है, 
दूसरे में उसे झटके मिलते हैं, उसे कनखियों - में तैरना पड़ता है 
चितवसों पर नाचना पड़ता है। सच्चे प्रणयी अथवा प्रशियिनी 
को इन बातों का उपदेश बृथा है, क्‍योंकि वहां तो आवबत प्रेम का 
है, ओर प्रम के आबत में फंस जाना पाप नहीं, प्रत्युत इष्सिद्धि 
है । परन्तु बिहारी का भोरा छवि पर सारा मारा फिरता है । वह जहां 
भी भीगी आंख देखता है, वहीं पहुँच.आअपनी प्यास बुकाना चाहता 
है, वह नहीं जानता कि सुबर्ण की इस सरिता में सलिल नहीं, 
वारतविकता नहीं । छवि के रक्ताणव में फंस वह काम्दिशीक हो 
जाता है ओर जो भी बवीचि सम्मुख आती है उसी को आलिड्ञन 
कर लेता है। यहां भी बिहारी पते की बात कह रहे हैं । 

छुटे छुटावें जगत्‌ तें, सटकारे सुकुमार । 

। मन बांधत बेनी बंधे, नील छबीले बार ।। विहारी 
कमलाज्ञि ! विलम्ब्यतां क्षणं कमनीये कचभारबवन्धने । 
टृढलग्नमिदं हशोयुगं शनकेरग्य समुद्धराम्यहम || 

भाव एक है पर वर्शनशेली में सुमेर ओर शिवालिक का 

है। पहले पर प्रभात का आतप कैसी केलि करता होगा अलु 
मान कर लो । दूसरे के ककश बदन को देख उसे लज्जा आती है 
आर वह जान्हवी में बूड अपनी हंसी को छिपाता है । ललना कें 
खुले वाल विरहतप्त लावण्य की ऐंठी हुईं आहें हैं, उनकी ऐंठ को 
देख संसार के भेद भावों की गांठ का खुल जाना संगत है । 'नील 
छबीले वारः में तो बिहारी संध्या ओर ग्रदोष दोनों को एक कूजे 
में बन्द कर गया है | छविमय चपल अंगुलियां जब नीले 
वालों को वांधती होंगी-तो - कौन सहृदय अपने- दिल को चोरी 
से उनके वीच में न छिपा देगा । परन्तु आया उस चोरी से अपरि- 
चित है । उसको वेणी से कुछ डर सा लगता है । वह चोरी से 
वेणी में छिपने के वजाय वहां से छिसकता चाहती है । 
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कुटिल अलक छुटि परत मुख, वढिगोी इत्तो उद्देत्त 
वंक विकारी देत ज्यों, दास रुपया होत ॥ विहारी 
मानी भुजज्लिन कंज चढ़ी मुख ऊपर आय रहीं अलके त्यां 
कारी मह्य सटकारी हैं सुन्दर भीजि रहीं मिल सोंधन ही सो । 
लटकी लटवा लटकीली तें ओर गई वढ़िक छवि आनन की यीं, 
आंक वढे दिये दूजी विकारी के होत रुपैयन तें मुहर ज्यों ॥ 
सुन्दरदास 
यहां भी बिहारी दो कदम आगे चल रहा है | 'छुटिपरत सुख! 
से वाला की वेकरारी ओर सीधापन जाहिर हो रहा है। कुटिल 
अलंके क्या गिरती हैं छुरी पड़ती हैं? "लक ए009 90ं॥8 
9 ००एांग2 000' वाला मामला हो रहा है.। वाला का जिया 
उछला आ रहा है। परन्तु अलकों की वक्रकला के मुखचन्द्र पर 
गिरते ही दोनों की सुन्दरता शतगुण हो जाती है ओर दाम तथा 
वांक साथक हो जाते हैं | दूसरी ओर सबैया अभी पुराने राम 
अलाप रहा है। उसकी अलकें भुजंगिन बनी हुई हैं । संभवत 
कला ओर भुजड्डी के पारस्परिक भेद को सब्रेया बनाने वाले कवि 
सी जानते हों | 
रह्यों एचि अन्त न लक्यों, अवधि दुसासन वीर । 
आली वाढ़त विरह ज्यों पांचाली को चीर ॥ विहारी 
हरग दुस्सासन लाल के, ज्यों ज्यों खेंचत जात | 
सस्‍्थों त्थों द्रोपदी चीर लों,मनपट वाढ्त जात ॥ रत्नहजारा 
- दोनों में एक ही भाव्र का वर्णन है, दोनों चमत्कार से परिपूर्ण 
हैं। दोनों की विरहिणी -- - 
(9.0078७३४, गिचड0ते छगते ॥॥78 ७ 0770090978 अक्' 
8ि0श7 छ7ांत ॥6 इ8ए)ग्रा'5 40कए078 तैट00 ३0- 
7088' कक तल, रिछ्ताठ, 


विरह के गभीर शून्य में ढाढस बांधे लटकी हुई हैं । एक ओर 
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विहारी का वीर अवधि दुसासन, संमिलन की घड़ी को खींच कर 
पीछे हटाता जा रहा है ओर उसके द्वारा बांला को निरशा में 
ड्बोता हुआ उसके प्रेमपट को उतार उसकी नम्न तथा स्तिमित 
मनोमुद्रा को देखना चाहतो है। परन्तु विरहजन्य चाह प्रेमपट को 
वरावर बढ़ाती जा रही है और सती के धर्म की रक्ता करती है 

दूसरी ओर रत्नहजारा इस कड़ी परीक्षा को नायिका के प्रिय- 
तम के सिर संढता है। लाल की आंखें बाला के मन को ख्ंचकर 
अपने साथ ले जाती हैं। बह ऊपर के मन चाहती हैं कि इस प्रकार 
वाला का मन टूट जाय ओर बह निराश हो घर में वैठ जाय । 
परन्तु मन का पट यहां भी द्रोपदी के चीर की भांति बराबर बढ़ता 
जाता है ओर वियोग होने पर भी वह दूसरे में लगना अथवा 
विरक्त होता नहीं स्वीकारता । दोनों वर्णनों में कौन सा श्रेष्ठ है 
पाठक स्वयं अतुभव कर सक्रते हें। 
बिहारी के अस्वा आड़े दे आले बसन, जाड़े हू की राति | 

भाविक वर्णन साहस के के नेह बस, सखी सबे ढिग जाति ॥ 

दोहे के अनुसार सखियां, जाड़े की रात में, भीगे कपड़ों की 
आड़ में प्रीति के आत्रेश के कारण विरहिणी के पास जा रही 
हैं | यहां विहारी सरे बाजार जाड़े का, भीगे कपड़ों वाली 
सखियों का ओर विरहिणी का खून कर रहे हैं । संभव है विहारी 
00७7/8॥७ ०॥7३७४९ की शीत ऋतु को याद कर रह हा। वे 
यदि सखियों को इस भय से कि कहीं वह विरहिणी के समीप पहुँच 
उसकी लपटों से न कुलस जांय भीगे कपडे पहनाने के बजाय 
उन्‍हें वहां तापने के लिये भेजते तो बड़ा अनुग्रह होता । विरहिणी 
की शरीर लतिका को 5%0७70 [/]6 न बता उसे कोयलों की 
दृहकती भट्टी बताना गुलाब पर स्याही छिड़कना है । 

ओधाई सीसी सुलखि, विरह बरति विललात। 

विच ही सूख गुलाब गो, छींटो छुई न गात ॥ 


>> अल ५5 
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दोहे में छींटो छुद न गात” बहुत खटकता है। बिहारी “विल- 
-पतो वाला को विरह की भट्टी में जलाने से पहले यदि दाग के 
'इस शेर को-- 
समझ कर फंकना इसको जरा ऐ दागे नाकामी | 
वहुत से घर भी हैं आवाद इस उनड़े हुए दिल से ॥ 
याद कर लेते तो अच्छा होता । खैर ! उन्हें यह अविकार तो है 
कि वे शीशी के गुलाब को विरहिणी के ज्वलन्त शरीर पर पड़ने 
के पश्चात्‌ उसके सुगन्धित निःश्वासों की बाष्प के रूप में उसे 
चहां से उड़ा दे' परन्तु विरहिणी के दाव को बुझाने की नोयत से 
ओधाई गई शीशी को बीच ही में छायाग्राहिणी वन हड़प जाने 
का अविकार उनको किसी भी धम्मशास्त्र के अनुसार नहीं है । 
बिहारी का विरहवर्णन इस प्रकार की अस्वाभाविक कल्पनाओं 
से भरा पड़ा है । उसक्रे मरीज अजब मरखजों में मुब्तला हैं। एक 
मरीज अपनी आहों से आसमान को पोत रहा है तो दूसरा चिल्लों 
के जाड़ों में प्रखर लू चला रहा है। एक चन्द्रमा को कोस रहा है 
' तो दूसरा जाड़ों में खस की टथ्न्यों का आयोजन कर रहा है। 
विरहिणी क्या हुई, वला हो गई, सनसनाठा 0७" हो गया। 
एक ओर इतनी मञ्जुल सुकुमारता कि छवि आभूषण तक को 
नहीं सहार सकती दूसरी ओर इतनी अधिक कठोरता क्रि जहां 
पड़ी है, चारों ओर शोले बरसा रही है । ग्रातीप्य की कुछ सीम। 
होती हैं। प्रतिभान का छुछ ओचित्य होता है । 
बिहारी खश्द्गभाररस का सर्वोत्तम कवि है। स्प्रति की कस, 
ओर विस्परृति के निरालेपन के वर्णन में 
परिण्एस बह अपने जेसा आप है। योवन के इन्द्र 
धनुष को जैसा उसने खींचा है वैसा संसार 
में किसी ने खींचा होगा | कामना ओर विलास के पुण्यतीथ प 
जितने स्नान उसने किये हैं उतने किसी ने नहीं । तरुणाई के उन्मु व 
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विकास में गौर वाला के रक्तिम लज्जाभास को जैसा उसने पंरखा 
है वैसा किसी ने नहीं। मदनाहत युवतियों की तन्द्रामग्न चित्त- 
बनों को जितना उसने ताड़ा है उतना किसी ने नहीं। उसने जन्म 
ओर कर्म से कलान्त हुए मत्यलोक को स्त्रीव का रसायन देकर 
चिरंजीव बनाया है। उसने कीर्तिक्किप्ट पोरष को तन्द्रामयी रम- 
णियों के मस्रश प्रेमपाश में फंसा अनेक बार निर्वापित किया है। 
उसने प्रेम की ओस से एक एक बंद लेकर अपनी सतसई को 
भरा है। उसकी एक एक बंद में श्रृद्धार का मन्त्र है, अनज्गञ का 
राग है, ओर प्रेम की वारुणी है । ओस की बंद का कोई नाम 
नहीं, धाम नहीं, बिहारी की प्रत्येक वंद पर स्त्रेणता का नाम है 
और वासना का गीत है । इन बातों में बिहारी संसार के नेता हैं । 

बिहारी के हृढय में प्रेम था । परन्तु वह प्रम भौतिक था, 
ऐन्द्रिय था । उसको कविता में श्रम! की रटन सुन पड़ती है. ओर 
समय समय पर उसमें देविक आकंषेण भी प्रतीत होने लगता है, 
परन्तु वास्तव में यह “प्रेम? अनन्त प्रेम के उस उच्च आदर्श से, 
जो मनुष्य को निःस्प्रह ओर निःस्वार्थ बनाता है कहीं दूर है । 
यह तो मनुष्य के हृदय का, जो प्रम॒ का एके मात्र आगार है 
ओर जहां सच्चा प्रम देदीप्यमान रत्न की भांति जगमगाता 
रहता हैं, प्रतिबिम्ब मात्र है, विकारमात्र है? | इसमें प्रत्येक स्थान 
पर कामवासना बस रही है। आश्चय तो इस बात का है कि 
बिपय वासना के उज्जम्मित समुद्र में खुले हाथ दिखाए गए हैं । 
विनय ओर सोम्यता को निर्देयता के साथ बिदा कर दिया गया है। 
यह बात उस समय के प्रायः सभी कबियों पर लागू है। इसका 
कारण संभवत: उस युगकी परिस्थिति रही.-हो | सब जानते हैं कि 
मुसलमानों के आगमन के साथ भारत में जघन्य विल्ञासब्रियता 
का सूत्रपात हो गया था। कबि लोग दरवबारों में रहते थे, इसलिये 
उन.पर इस प्रवृत्ति का प्रभाव पड़ना स्वभाविक था। 
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विहारी ओर उस्तके प्रष्ठपोपक आलकऊ्कारिक कवियों को कया 
पता था कि-- 
(8६ 0प/एकादे 40705, 086 00055 89] ॥'ए5ए|ए0 
पएाछंण वीीछ७' गरीएछवा68 ॥707 ४6 ए0पंते जा) ; 
शिक्या' जं।॥08 0 एककएप्छ वए00%क, 0०७ 00७ 0ए० 
पुप'छ088 90 8004, 9 एरंली क8 व6छार्फ फाक्तए एठ्तते 
[रड07ए9 8790 909॥#0९ए' (70]07 0920. 

रूपमात्र का आगार परमतत्त्त वासनाओं से अतीत हे | उस 
पर अलंकारों का लेश नहीं, ललनाओं के मधुमय स्मित का प्रभाव 
नहीं । वह उज्बल आलोक सोन्दर्य का सार है ओर ओचित्य का 
आदर्श है । मनुष्य को उसकी ओर ले जाने वाली कविता ही 
यथार्थ कविता है | छवि के उस धाम में ही मनुष्य के स्वप्नों का 
यथा खज्जर है । वहीं उसके अविरत ऋन्‍दन का अवचसान है। 
बिहारी को अपने जीवन की सन्ध्या में इन तत्त्वों का कुछ कुछ 
आभास अवश्य हुआ था, परन्तु वह आभास आरोपित था, 
मेराश्य घटा में चपला का ज्ञणिक प्रस्फुरण था। बिहारी ने प्रकृति 
के नीरव गीतों में, शान्ति का, पवित्रता का, नैतिक आचार के सम- 
न्वय का राग नहीं सुना था। 

में समुझूयी निरधार, यह जग कांचों कांच सो। 
एके रूप अपार, प्रतिविम्बित लॉखयंत जहां ।। 
में तो विद्वारी सुनी बात को दुहरा रहा है । बिहारी रोना 
“नहीं जानता, वह आत्मा के रुचिर हास्य को भ नहीं पहचानता, 

वह अभी लावण्य के समुद्र में तैर रहा है, उसके लिये किनारा 
दूर है । उसमें विचारों की न्‍्यूनता नहीं, उसकी प्रतिभा तीज्र है, 
उसके भाव परिष्कृत हैं, उसकी भापा सरस है और कसी हुई है, 
उसकी आंख वाज की है, परन्तु शोक ! केवल पार्थिव सौन्दर्य की 
परख में, नील छवीले वालों” के गिनने में, स्नानरत युवतियों के 
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कुच आंचर बिच बांद? के देखने में, विरहिणी नायिकाओं की 


चढ़ी हिण्डोरे सी रहे, लगी उसासनि साथ? की भावना में औओर:--- 
पजरयों आग वियोग की, वह्योा विलीचन नीर। 
आठों याम रहे हियो, उठ्यों उसास समीर ॥ 
के वासनामय सक्कललन के विश्लेषण में । उपयक्त बातों पर उसने 
लिखा है, खूब लिखा है ओर कमाल का लिखा है। परन्तु उसने 
न तो कभों ४४०5 
४ 807700 (6/ 45 7706 80700; 
+औयपते ॥959'8]8 [0ए7७, 69 43 700 [0777 
पर ही कुड लिखा ओर नाही 000०7 0१8०७ वथा 72900 के 
निम्नलिखित भावनामय सिद्धान्त पर ही कभी त्रिचार किया-- 
ते १७७ वी को ए छ0क9त 78/प'0 
0 ४ 0०7०6 गक्काएू5 तीए0'8)ए ई'७76व॑ं, 
प्‌ ७6 (9008 4700 ॥00फप2९07, 88 0एछ' की] ए७ 
8097200[08 
2]88606 काते एक४छा; 000 77000800 09४7 [070020, 
2 0908 थ6 80प ए ९७८ कराते (06 ०७0] | 
(052०: 
प्रत्येक की आत्मा और समवाय के परमात्मा का यथार्थबोध 
ही सत्य का प्रमुख लक्षण है । उपनिषदों के 'सत्यं शिव सुन्दरम? 
के अनुसार सत्य, कल्याण तथ। सुन्दर तीनों का तादात्म्य है। 
विहारी ने इस तादात्म्य को नहीं परखा था । उसने सौन्दर्य की 
एकान्त उपासना की थी परन्तु यह नहीं जाना था कि 'गुलाब, का 
फूल हमारे लिये जिस कारण सुन्दर है, समग्र संसार के अन्दर 
उस कारण को ही सुख्यता है। संसार में जितनी अधिक “अधि- 
कता? है उत्तना ही कठिन संयम भी है। उसकी केन्द्र को अति- 
करने वाली शक्ति अनन्त विचित्रताओं के द्वारा अपने को चारों 
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ओर सहस्रथा करती है ओर उसकी केन्द्रानुगासिनी शक्ति इस 
उद्यम विचित्रता के उल्लास को पूरा “सामझ्जस्य के साथ भीतर 
मिला कर रखती है ।? यही जो एक ओर विकास ओर दूसरी 
ओर निरोध है, इसी के अन्दर सुन्दरता है, संसार के अन्दर, इसी 
छोड देने ओर खींच लेने की नित्य लीलाओं में “ आदित्यवरा 
भगवान! अपने को सर्वत्र प्रकाशित कर रहे हैं । संसार की 
आनन्द लीला को जब हम पृर्णरूप में देखते हैं, तथ हमको ज्ञात 
होता है कि अच्छा बुरा, सुख दुःख, जीवन सृत्यु सब ही उठ कर 
ओर गिर कर विश्वसद्भीत के नीरव छन्द की रचना कर रहे हैं । 
यदि हम समट्रिरूपेण देखें तो इस छुम्द का कहीं भी विच्छेंद्‌ 
नहीं है। कहीं भी सौन्दय्य की न्यूनता नहीं हैं। संसार के भीतर 
सौन्द्य को इस प्रकार समग्ररूप से देखना और सीखना ही 
सौन्दर्यवोंघध का अन्तिम लक्ष्य है। 
विहारी सौन्दर्य के इस व्यापक तत्त्व को पूर्णरूपेण नहीं 
देख सका था । उसने विज्ञास की उद्यम लालसा पर आधिपत्य 
नहीं प्राप्त कर पाया था । फलत: उसका सौन्दर्य वोध और उसके 
द्वरा उसका कवित्व परिमित है ओर एकवेशीय हैं। 
जोधपुर के महाराजा जसबन्तसिंह ओरंगजेब के विशेवी थे। 
वे १६२० से उत्पन्न हुए और १६८१ मे 
जसवन्तसिंह १६२५ उनकी पृत्यु हुईं। १६३३४ में जब कि वे अभी 
बालक ही थे, उन्हें सिंहासन पर बैठना 
' पड़ा | वे अच्छे कवि थे। साहित्य सें उनका आदर उनके रचे 
भाषाभूपण? से है। २८१ दोहों के इस छोटे से गन्थ में अलंकारों 
का मार्मिक निरूपण किया गया है। भाषा भूमण? संस्क्रत साहित्य 
की शेल्नी पर लिखा गया है । इसकी अनेक टीकाएं हो चुकी है । 
यों तो रीति प्रवाह? के मुख्य प्रवतेक केशवदास थे, परन्तु उन्हें 





+ रवीन्द्रनाथ ठाकुर रचित साहित्य! 
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जनता नास्तिक समझती थी, इसलिये उनके ग्न्थों का यर्थेष्ट 
आदर न हुआ | फलतः जसवन्तसिंह को अलंकाऱेत्र में ख्याति 
लाभ करने का दैविक अवसर मिल गया ओर उन्होंने उस अब- 
सर से लाभ भी भरसक उठाया। कुछ ही वर्षों में इनका भाषा- 
भूषण! अलंकारों के विवश में प्रमाण गिना जाने लगा और ये 
महाकवि माने जाने लगे। 
कविभिह्न तलावण्यां, कविता कामिनी रसे:। 
सकटाज्षां पुनश्चक्रे, देवों रसिकनन्दनः | 
इनका यथाथ नाम देवदत्त था । इनका जीवनकाल १६७३ से 
१७४५ तक-बताया जाता है । यह इटावा के सनाह्य ब्राह्मण थे । 
इन्होंने १६ वपष की अवस्था में अपनी पहली कविता राजकुमार 
आममशाह के सामने पढ़ी थी। ये आश्रयदाता की खोज में भारत 
के अनेक स्थानों पर फिरे परन्तु इन्हें कोई आश्रयदाता न मिला। इस 
घटना का देव के जीवन पर्याप्र प्रभाव पड़ा। 
जनश्रुति के अनुसार इन्होंने ७२ अंथ रचे थे, जिनमें से ३० 
आजकल प्राप्य हैं। इनमें “ देबमायाप्रपंच ? 
देव के अन्थ नाम का एक नाटक भी है । इसकी रच- 
तर _नाओं में 'जातिविल्ास! " रसबिलास ! 
आर प्रेमचन्द्रिका? प्रसिद्ध है । “ काव्य रसायन? नामक ग्रंथ में 
रस, अलंकार तथा छनन्‍्द आदि का मार्मिक विवेचन है । 'भाव- 
विलास”ः भवानी विलास” ओर “ कुशलविज्ञास ? भी रीति 
प्रवाह की दृष्टि से अच्छे गिने जाते हें। देव की अधिकांश 
कविता शज्जाररस की है । नायिकाभेद पर इनकां 'सखसागर- 
तरंग”? नाम का ग्रन्थ प्रसिद्ध हैं| देव ने देश की नायिकायों का खरा 
तथा मनोहर वणन किया है। आप भवानी विलासः में लिखते हैं-.- 
आवन सुन्यो है मनभावन को भामिन्रि 
खु आंखिन अनंद आंसू ढरकि ढरिक उठे। 


देवकवि १६७३ 
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देव दृग दो दोरि जात द्वार देहरी लों, 
केहरी सांसे खरी खरक्ि खरकि उठे॥ 
देव की कविता कल न परति कहूँ ललन चलन कह्मो, 
विरह दवा सो देह दहके दहक दहक । 
जेठी बड़ीन में बैठी वहू उत्त, 
प्रीठि दिये पिय दीठि सकोचन। 
आरसी की मुदरि दृढ दे, पिय को, 
प्रतिविम्व लखे दुखमोचन ।॥। 
भाषा ओर शैली की हृष्टि से देव का स्थान ऊंचा है । छन्द 
की रचना में, विशेषणों की छांट में, तुलनाओं की खींच में, घरेलू 
कहावतों की खोज में, नायिकाओं के भाव प्रदर्शन में ओर विरह्‌ 
के स्वाभाविक वर्णन में देव अद्वितीय हैं । आप लिखते हैं- - 
फूल से फेलि परे सब अज्ज, दुकूलन में दुति दोरि दुरी है। 
आंखुन के जलपूर में पेरति, सांसन सों सनि लाज लुरी है ॥ 
देवजु ! देखिये दोरि दसा, त्रजपोरि विथा की कथा ब्रिधुरी है । 
हेम की बेलि भई हिमरासि, घरीक में घाम सों जाति घुरी है॥ 
विरह का सुन्दर तथा सबाक्‌ चित्र है। ताप ओर शैत्य के 
बीच में हेम की लतिका” फंस गई है, वह आन्तरिक प्रेमावेश से 
गुलाव सो फेल गई है, ओर अपने सनन्‍्ताप को बुमाने के लिये 
“अआंसुन के जलपूरः में पेर रही है । 'सांसन सों सनि लाज लुरी 
है! कह कर देव ने अग्नि, जल, वायु तीनों प्रचण्ड शक्तियों को 
वाला के विपक्ष में खड़ा कर दिया है। 'एकैकमप्यनर्थाय किमु यत्र 
चतुष्टयम” वाला सामला है । ऐसे दारुण संग्राम में पोरि की कथा 
विथुरि जाय! तो क्या आश्चरय है ! भाषा ओर भाव दोनों एक 
दूसरे से वढ़ कर हैं। 
साखन सो तनु दूध सो जोबन है, दधि ते अधिक उर ईठि | 
जा छवि आगे छपाकर छांड, समेत सुधा वसुधा सब सीठी ॥ 


१7 
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नैनन नोरू चुवै 'कविदेव” दुभावत बैन वियोग अन्ञीठी। 
ऐसी रसीली अहीरि अहै, कहो क्‍यों न लगे सन मोहन मीठी ॥ 
मिठास के लोकोत्तर समवाय को प्रस्तुत करके देव पूछता है 
कि अहीरी मीठी क्यों न लगे । पश्चिम की अन्तिम किरणों में 
अभिसार का संदेसा भेज देव पूछता है कि इसे स्वीकार करोगे या 
नहीं । देव की अहोरी के सामने ०७४४ की नाथग्रिका-- 
[2॥॥ 70७0 तेछागर णंणै० ०ए0०ड5, 8ण)्पे ऊल्ला९ते ॥श्ां।, 
50% ताए्ओ०त ॥6मतेंछ, एी॥689 700२ 8790 ०8७9५ 
97'6 88%. * 
फीकी पड़ जाती है । 'माखन सो तनु दूध सो जोवन! देव के इस 
एक पद में ही [२००॥४ का सारा मक्खन मलाई आ जाता है । 
योंही मेरो मन मेरे काम को न रहो माई, 
स्थाम रंग हे करि समान्यो स्याम रह्ष में ॥ 
बीनता का विनीत आभास है। श्याम रंग का चोखा चमत्कार 
है। श्याम” की महिमा का सवाक्‌ चित्रण है । नीरव गभस्वली 
में लटके हुए निराश मन को श्याम के अग्राप्य प्रेम का प्रलोभन 
दिखाना कठोरवा की पराकाझ़ा है । 
बड़े बडे नेनन ते आंसु भरि भरि ढरि, 
गोरों गोरो मुख आजु ओंरों सो विज्ञानों जात ॥ 
सनन्‍्ताप की अग्नि में ओला पिवल रहा है | चन्द्रमा वहा जां 
रहा है । गोरे मुख का चटकीला वर्णन है । ह 
सांसन ही सों समीर गयो अरु आंसन ही सब नीर गयो ढरि। 
तेज गयो गुन ले अपनो अरु भूमि गई तनु की तन्तुता करि ॥ 
देव जिये मिलिबेश की आसके आसहु पास अंकास र्यो भरि । 
जा दिन ते मुख फेरि रहै हंसि हेरि हियो जु लियो हरिजू हरि ॥ 
“मिलिबे? की आशा का एकमात्र मन्दिर हृदय है। उसे हरि 
' ने हिए लिया है। अब वहां आकाश ही आकाश है । सन्तप्त शून्य 
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में आशा कहां ? प्रथिवी, जल, अग्नि, वायु सव के सब मुग्धा के 
साथ अत्याचार करने पर तुले हुए हैं। फूल विखरा जा रहा है। 
आशा अलिनी नीरव है । नभ के पुष्प पार्थिव सौनन्‍्द्य की 
असहायता पर हंस रहे हैं। अडोल अटवी में अभेय तमोवितान 
के नीचे अबला अनंग के साथ जूक रही है। ' दर्दे जिगर ? 
को परखने के लिये मचलने वाला श्याम दूर है । झुग्धा उसे 
तलवार दिखा कहती हैं--- ॥ 
ते जया, 
पृपा७ 7॥770087 फ्रक्काडईं0ा 0 कराए 40ए७, 79 
0वरत : 
किछहाए प्रता। | 6 8 छाए0ए 0 ७ फीफएड४ 0७एप 
शापर्ण 
यह हुआ नेराश्य की सुषसा का प्रद्शन | नेराश्य की चरम 
अवस्था रोप में परिणत हो जाती है| रोप में आ मुग्धा चीख 
इती है 
ऐरे मन मेरे तें घमेरे दुख दीन्‍्हें अब 
एके मास देके तोहि मूहिं मारो वार वार॥ 
केसा रमणीय रोप है ! निशीथ के मस्तक पर उपा नाच रही 
है । बुझते प्रदीप का अन्तिम ग्रस्फुरण है | श्यास बस में न आया 
तो अपने मन को कोसने लगी । अबला की अकिव्न्चनता का 
सजीब चित्र है। 
सांवरे लाल को सांवरो रूप मैं, मैननि को कजरा करि राखों । 
कसी रफीत भावना है | 'लाल? का सांवरे रंग का काजल 
लज्जाभ आंखों में कैसा रुचिर प्रतीत होगा इसे स्वयं देव समझ 
सकते हैं। विभिन्न रंगों के इस संमिश्रण में, 'वनावे” में, अनोखा 
जादू है । जोवन की आंखों में हलाहल भर दिया है, विजली फेर 
+ (/9970॥78. 8८६ पी, 
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दी है, उसके अस्फुट अधर पर वारुणी डिड़क दी है, संगीत की 
नीरव कंची खींच दी है । 
मज्जुल मंजरि पंजरि सी हं, मनोज संभारति चोर न । 
भूख न प्यास न नोंद परे, परि प्रेम अजीरन के जुर जीरन ॥ 
देव घरी पल्ष जात घुर , अंसुवान के नीर उसास समीरन । 
आहन जाति अहीर अहै, तुम्हें कान्‍्ह कहा कहों काहु कि पीरन।। 
अन्तिम चरण में कितना क्लेश है ? एक एक शब्द में कोम- 
लता की कूक है, प्रेम की वीणा है, सन्‍्ताप की सीत्कार है, ओर 
बिलास लिप्सा की रक्तिमा है । स्नान करते समय 'छलिया? ने 
अहीरी? के वस्त्र उठा लिये। 'अहीरी” मकिकक कर कहती है-- 
अस्वर हरैया हरि अम्बर उजार॒यो होत, 
हेरि के हंसे न कोई हंसे तो हंसन देहु। 
देव दुति देखिबै को लोयन में लागि लखो, 
लोयन में लाज लागि लोयन लसन देहु। 
हमरे वसन देहु देखत हमारे कान्ह, 
अबहूं बसन देहु, त्रज में बसन देह ॥ 
मनोविज्ञान का आदर्श उदाहरण है वर्षों की 'गविष्टि! के 
पश्चात्‌ अहीरी पर श्याम आसक हुआ है । इष्साधन के इस 
लोकोत्तर समय में अहीरी पार्थिव उपचारों को भूल “अम्बर के 
विशाल नेत्र! की परवाह न कर अपने सर्वात्मा को श्याम के लोचन में 
विलीन कर देतीं है। भावों के प्रातीप्य का उत्म्ष्ट उदाहरण है । 
श्र्भारिक चमत्कार के साथ देव में ज्ञान और वेराग्य की 
छाया भी विद्यमान है । वह उठती अवस्था 
देव पर विरति की छाप में ही पुरदेह की पेठ” में सोदा खरीदने 
गया था, वह वृत्ति के लिये पचासों दरबारों 
में फिय था, परन्तु उसे सौदा न मिला, राजबृत्ति न मिली । 
जोवन की पीठ? में उसे अनेक कष्ट मिले, उस पर 'ीडः? पडी 
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उसने जगह जगह व्यापारियों को अपने हीरे दिखाये, परन्तु सव ने 
उन्हें कांच समझ ठुकरा दिया। घरेलू क्लेशों ने ओर देशदेशान्तर 
की यातनाओं ने देव को चिता दिया था कि मनुष्य का कल्याण 
इस बात में है कि वह 'कस करि बांधों गांठरी, उठ कर चालो वाट? 
का अनुसरण करे। फलत: उसके प्रेम में सन्‍्ताप की रक्तिसा है, 
उसके गान में अनन्त की गूंज है, उसके खज्ञर में बिरति का 
संकेत है । वह सौन्दर्य का पुजारी है, परन्तु उसका सोन्दर्य क्षशिक 
नहीं, तथ्य है, वह ओस की बिन्दु का शज्ञगर नहीं, उसमें कल्पान्त- 
स्थायी नक्ञत्र की स्फूर्ति है। शरीर की आरांधना करता हुआ भी 
देव आत्मिक सत्ता” की ओर बढ़ रहा है। देव छितीस की छाप 
बिना जमराज जगाति महादुख देह? में वह संसांर को उपदेश देता 
है क्रि भरपेट सोन्दय की आराधना करो, परल्तु तुम्हारी आरा- 
धना के विषयीभूत पार्थिव सौन्दर्य पर रवर्गीय सोन्दर्य की छाप॑ 
होनी चाहिये । यह है वेदान्तियों का प्रतीकवाद । इसके अचुसार 
धूलि के प्रत्येक कण को लोकोत्तर सौन्दर्य का प्रतीक मान उसमें 
सोन्दर्य की भावना की जा सकतो है । यह भावना दृढ होनी 
चाहिये, यहां तक कि आराधक सत्य को सोन्दर्य ओर सौन्दर्य को 
सत्य का पर्याय समझने लग जाय | 77०७४ इस सिद्धान्त का 
इस प्रकार वर्णन करता है-- 
7368प60ए 48 पा 80पे पाती 78 0067, 
40% 38 #त 
ए७ [7009 07 6७प, 
घ्गते &] एछ७ ॥०७प $0 #70ए 
आबत आयु की द्यौस अथोत, गये रवि त्यों अंधियारिये ऐहै । 
दाम खरै के खरीद खरो गुरु, मोह की गोनि न फेरि बिकेहै। 
जात उठी पुर देह की पेठ, अरे बनिये वनिये नहीं रहें ॥ 
में देव जयत्‌ की अनित्यता का उपदेश देता है ओर श्रान्त 


हे 
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जीब को पार्थिव सोन्दर्य की पूजा से हटा लोकोत्तर सीन्दय की 
ले जा रहा है हम 
भारतीय साहित्य में सौन्दर्य तथा सत्य का, भीतिक तथा 

आध्यात्मिक जगत्‌ का समन्वय करने वाले कवि गिने चुने है। 
भारत का सामान्य कवि या तो संसार को छोड देता है अथवा 
वह उसमें-- 

धघार में घाई घंसी निरधार हो जाय फंसी उकसी न अंधेरी ॥ देव. 
फंस जाता है। अन्तरंग तथा बहिरंग सोौन्दर्य का समन्वय कवीर 
में पर्याप्त है, परन्तु कबीर प्रतिमा के तुझ्ड पर पहुँचा हुआ है, वह 
सुमेरु की चोटी से कहता है यह तत बर तत एक है, एक प्राण 
दुइ गाता! अथात्‌ दनों तत्व एक है, एक सूदस सादये है ओर 
दूसरा घनीभूत सोन्दय ।- दोनों को समानरूप से पूजों ।. परन्तु 
ऊंचाई के कारण उसका उपदेश अरण्यरोदन होजाता है। जायसो ने 
पद्मावत में कबीर के उपदेश को पास आकर, सरसरूप में दुहराया, 
परन्तु जायसी जाति का मुसलमान था, ओर हिन्दू समुद्र का खारा 
भाग है । यह जब तक जियेगा खारा बचकर, कट्टर बन कर जियेगा। 
पद्मावत की शिक्षा पर इसने कान नहों दिया | इसने केशब ओर 
बिहारी के कामविलास को खूब सराहा । इस विलास में प्रवीण- 
राय पातुरी की बांक थी, अदायें थों, ओर रसीले हावभाव थे। 
इसमें चटक थी, परन्तु वह चटक-- 

सेमर सुबना सेइया दुई ढेडि की आस । 
ढेंडि फूटि चटाक दे, सुबना चला निरास ॥ 

के अनुसार क्षणिक थी, फूटने वालो थी, उसमें अनन्तता क॑ 
मलक न.थी, उसमें “चरप्सत्ता? का आलोक न था| लावण्य 
समुद्र में जीवन का अभाव था | सौन्दर्य की दमकती अंगूठी 
नग की कमी थी। देव ने उस कमी को किसी सीमा तक पूरा कि; 
ओर तुलसीदास के लोकोत्तर राम की ओर जनता को चलाया । 
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जोवन के प्राकृतिक व्याख्यान (ए७#प्रा'छ560 4600"9'0- 
48907 ०0 ]0) में देव पहुँचा हुआ है। 
उसने प्रेम ओर प्रेम के साथ सम्बन्ध रखने 
वाले भादों के एक एक पहलू को पकड़ा ओर उसे भावना की 
कची से जगमग कर दिया। 
ये अंखियाँ सखियां न हमारी ये जान मिलीं जलबिन्दु ज्यों कूप में । 
कोटि उपाय न पाइये फेरि समाय गई रंगराई के रूप में | 
इस पद्म में उसने रूप के कूप में बंद की नांइ मिलती हुई 
आंखों का जीता जागता फोटो उतारा है। न हमारी ये जान 
मिलो? में विवशता हे ॥ ,0ए७ 8 ७ 8]974 8] ०077]0806 ०0 
(7७9' प्रेम और वैराग्य में अपना पराया नहीं रहता । आज आंखें 
भी दुखिया का साथ छोड़ रही हैं। देव ने ऐसे चित्र अनेक उतारे 
हैं, उसकी चित्र शाला इन चित्रों से भरी पड़ी है। 
परन्तु क्या देव जीवन की,आचार सम्बन्धी व्याख्या में भी 
(१०७) ॥700"97'08४07 ० )0०) पूरा उत्तरा है ? उत्तर होगा, 
' नहीं । उसने इस काम के लिये प्रयत्न किये हैं, अनेक किये हैं, ओर 
कहीं कहीं खरे भी किये हैं । परन्तु वह इस कला में कच्चा था। 
यह काम तो तुलसीदास के लिये रिजव था। तुलसी ने जीवन के 
सब पहलुओं को अपनी मैजिक लैेण्टन से चमका दिया | इतना 
होने पर भी हम कहेंगे कि देव महाकवि था, उसने नवीन मार्ग की 
ओर चलने का प्रयत्न किया ओर वह बहुत कुछ अपने इस प्रयत्न 
में सफल भी हुआ। 
देव का यह पद्य- 
बागो वन्यो जर पोंस को तामहिं ओस को हार तन्‍्यों मकरी ने। 
पानी में पाहन पोतत चल्यो चढ़ि, कागद की छतुरी सिर दीने.॥ 
आंख में वांधि के पांख पतंग के, देव सुसझ्ज पतज् को लीने.। 
मोम के मन्दिर सावन को मुनि, वैछ्यों हतासन आसन कीने॥ 


परिणाम 
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उसके महाकवित्य को सिद्ध करने के लिये अकेला ही 
पर्याप्त है । 
अलंकार विषय पर लिखने वाल पिछले कवि- 
ओरंगजेब के राज्यकाल में (१६०८-१७०७) मुगलसाप्राज्य 
शने: शने: आशसाहीन हो रहा था । उसके 
' औरंगजैब का काल साथ ही हिन्दी साहित्य की आभा भी क्षीण 
होने लगी थी । कबियों का ध्यान भाव से 
हट भाषा पर एकामग्र हो रहा था । प्राचीन आलंकारिकों में मोलि- 
कता थी । वे किसी सीमा तंक अन्तरंग और वबहिरंग के समन्वय 
को समभते थे | उनके अलंकार पाठक का जीवन और संसार के 
साथ 'रागात्मक संबन्ध! उत्पन्न कर देते थे। ओरंगजेब के समय में 
प्रतिभा दीन हो रही थी, मोलिकता तलवार के नीचे सिसक रही 
थी। हिन्दुओं को पार्थिवजीवन के लाले पड़ रहे थे। ऐसी क्रर परि- 
स्थिति में मौलिक कविता के स्वप्न देखना ओरंगजेब को ब्रह्मसूत्र पह- 
राना है। कवियों की संख्या में अब भी न्‍्यूनता नहीं आई । पर . 
यह कवि श्रान्त थे, ल्ञोकोत्तर जीवन से निराश थे । ये प्रति- 
दिन की भौतिक आवश्यकताओं को पूरा करने के लिये सामस्तों 
को स्तुति में अलंकारों के गजरे गेथा करते थे । द्रदर्शी अकबर 
ने शासन व्यवस्था को, प्रजातन्त्र कबियों की मोलिकता तथा प्रतिभा 
को प्रोत्साहन दिया था। उसके उत्तराधिकारियों ने कबित्व तथा 
वास्तुकल। को अपनाते हुए अप्रत्यक्षरूपेण अपनी प्रजातन्त्र- 
थ्रियता का परिचय दिया था। परन्तु ओरंजेब के राज्यकांल में 
पासा बदल गया। उसने गित्तेचुने उज्नलेमाओं - के हित के. लिये 
हिन्दुओं के धार्मिक साम्राज्य को नष्ट्॑रष्ट करना आरम्भ कर 
दिया उसकी इस दुर्नीति का ग्रत्यक्षतस ग्रभाव कबियों पर पड़ा 
जो एक ओर से ले दूसरे सिरे तक आनन्दवधनाचार्य के इस 
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कथन को दहाई दंत हुए क्ि-- 
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नास्व्थचोर: कविजनो, नारत्यचौरों वशिग्जनः । 
स नन्दति विना वाच्यं, यो जानाति निगृहितुम ॥। 
शब्दार्थोक्षिपु यः पश्येदिह किंचन नूतनम्‌ । 
उल्लिखेत्‌ किंचन प्राच्यं, मन्‍्यतां स महाकवि: ॥ 
कु अपना ओर कुछ पुराना मिला कर कविता ( के शरीर ) 
को गढने का प्रयत्न करने लगे । औरंगजेब के समय से लेकर 
१८वीं सदी के अन्त तक आलंकारिक कविता करने वाले सुख्य 
कवि निम्न लिखित हें--- 
आंगरे के चोने त्राह्मण थे ओर विहारीलाल चोबे के भतीजे थे। 
.. बह जयपुर के महाराज रामसिंह के दर- 
33038 48253 * के थार में रहते थे। उनकी मुख्य कृति 'रस- 
9020 समुच्चय ? है । इसमें अलंकारों का 
वरणन है । 
राम जी ने एक नायिका भेद! लिखा था। 
इन्हों ने अन्य विषयों पर भी कविता 
की थी । 
बुन्देलखण्ड के निवासी थे। इन्हों ने अनेक 
विपयीं पर कविता की थी। 
पिल के रहने वाले थे ओर अनेक दरवारों में घूमे थे । राजा 
५ ._. . गोर ने इन्हें कविराज की पदवी से सुभूषित 
खुखदव 26 सम ० के किया था | अलंकार तथा छन्दःशास्त्र 
आदि विपयों पर इनकी कविता अच्छी है। 
नवाज जन्म के ब्राह्मण थे ओर पन्ना के छत्नसाल के द्रवार 
में रहते थे। उन्होंने हिन्दी में “ शकुन्तला- 
नवाज १७००. नाटक ? लिखा था और अन्य विपयों पर 
भी अच्छी कविता की थी। 


रामजी १६४६ 


सुण्डन १६४३ में उत्पन्न 
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दोआवबर्ती बनपुरा नामक स्थान के थे | ये कई साल तक ओरंग- 
जेब के द्रवार में रहे और फिर जंवू के राज- 
कालिदास त्रिवेदी १००० कवि रहे | इनकी गिनती श्रेष्ठ कवियों में 
के लगभग है। इनके कालिदास हजारा? नामक संग्रह- 
काव्य में १४२३ से लेकर १७१८ त्क के २०० 
से ऊपर के कबियों की सूक्षियों का संग्रह है । 

जन्म के ब्राह्मण थे, पीछे से एक मुसलमान रंगरेज की लड़की 
से प्रेम करने के कारण मुसलमान वन 
आलम, १७०३ गये। शेख रंगरेजिन भी कबिता करती 
थी | आलम,आओरंगजेव के लड॒के मुझ फफम - 

शाह के यहां नोकर थे | इनकी कविता सुन्दर होती थी | 


अलंकारों के आचाय समझे जाते थे। उत्तका 'काव्यसरोज! 

प्रसिद्ध है। उन्होंने ओर भी अनेक अन्थ 

श्रीपति, १७२० के लगभग लिखे थे। इनकी कविता सुन्दर है और 
भावपूण है 


चन्दकला की कला कलधोत की के चपला थिर हे छवि छाजे | 
के ससि सूरज की किरन यक ठोर हे रूप अनूपम साज ॥ 
श्रीपति जोति को जाल किधों अवलोकत ही दुख धीरज भाजे। 
पावकजाल के दीपकमाल के लाल की साल के बाल बिराजे ॥ 
उत्परज्षा का सुन्दर चमत्कार है। भापा की लोच और भावों 
की लटक देखने योग्य है । ह 
आगरा के रहने वाले थे । आपने विहारी की “ सतसई ? पर 
| ओर कैशब की 'रसिक प्रिया? पर टीकाएं 
, सूरफी मिश्र १७२६ लिखी थीं। आपने अलंकार तथा नख 
शिख पर भी अच्छे भ्न्‍्थ लिखे थे । 
वनारस के ध्राह्मण थे और करसुद्दीन खां (बादशाह मुहस्मद- 
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शाह के वजीर) के क्रपाभाजन थे । मुअमूक 
गंजन १७०२४ सशाह के कहने पर आपने अलंकार विपय 
पर एक अ्न्थ लिखा था, जिसमें वजीर की 
स्तुति में अनेक पद्म संकलित थे | इस पुस्तक को आदर की दृष्टि 
से देखा जाता है । 
एक स्थान पर आप कहते हैं-- 
नेक जो हंसो तो होत लाल माल होख की, 
नेक हुग हेरे मोंहि नीलमनि भलकी। 
जो हों मुख धोइबे को अंजुली भरों ले कोरी 
सखिन निहारी राती दुति होतो जल्ल की ॥ 
जो हों रचो वीरन चिल्नक दुरे जोबन की 
मेरे देखिबे को आंखें गंजन की ललकीं। 
आंगन कढे। तो भार भीरन अंधेरों होत 
पाऊं जो घरों तो मही होत मखमल की ॥ 
अमेठी के राजा थे। उन्होंने अपना नाम भूषति रख कर 
गुरुदतसिंह ३७३४... पिता की थी । आपने बिहारीलाल के 
आधार पर एक 'सतसई” भी लिखी थी। 
प्रयाग के सिंगरोर नामक स्थान में रहते थे। इन्हों ने अलं- 
वी वीक 489 कार्यो त्था नखशिख पर अनेक अर्थ लिखे 
थे। इनकी कविता चावब के साथ पढ़ी 
जाती है। इन्होंने बिहारी से अनेक भाव लिये हैं। यथा-- 
राबटी तिमहले की बेठी छवियारी बाल, 
देखति तमासो गुडि आलिमि लड़ायो है। 
परि. गयो नजर हरिननैनी जू के हरि 
हरि के (ने) तिरल्लि कढाछृहि चलायो है। 
नेन सखरी तरफरी गिरि परि ऐसो 
बीच हरि धरि खरि लूटि रस पायो है॥ 
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सासु नन्‍द घाइ आई पाइ गहे कहे तोप 
आज घजराज घर ऊजरों बसायो है।॥ तोप 
तोष हरिननैनी को तिमहले पर विठाकर उसे वहां से गिराता 
है । हरि न होते तो गिर कर अनिष्ट हो जाता । परन्तु कैसा ही : 
तिरछ्ठा कटाक्ष क्‍यों न हो वह सृगमैनी को तिमहले पर से नहीं गिरा 
सकता । इसी भाव को बिहारी के दोहे में देखिये। बिहारी फर्माते हैं- 
हेरि हिंडोरे गगन तें, परी परी सी दूटि। 
धरी धाय पिय बीच ही करी खरी रस लूटि || बिहारी, 
प्रियतम के देखने पर मग्बा परी का हिण्डोले से गिर पड़ना 
वाभाविक है। कोन सी परी प्रियतम के कटाक्षों को पीती हुई 
हिंडोले में कूल सकती है ? बिहारी की कल्पना स्वाभातिक है | 
प्रीवम को हितपोन गही, लिये जाति तेहि संग । 
गहि डोरी कुललाज की, भई चंग के रंग ॥ तोष 
प्रीतम का हितपवन बाला को उड़ाये लिये जा रहा है, परल्तु 
कुललब्जा की डोरी ने उसे पकड़ रक्खा है । फलत: बाला की 
दशा चंग (पतंग) के समान हो रही है । इसी भाव को बिहारी के 
दोहे में पढ़िये-- 
नई लगनि कुल की सकुच, ब्रिकल भई अकुलांय |... 
दुह ओर ऐंची फिरे, फिरकी लो दिन जाय |] बिहारी 
नई नई लगन हैं पर साथ ही (कुलजन्य) संकोच है, दोनों तरफ 
की खींच में मुग्धा फिरकी सी घूम रही है । मन का सन्तप्त भ्रमण 
फिरकी में केन्द्रित हो गया है। लगन ओर संकोच की खींच में . 
फिरकी बुरी तरह कसी जा रही है। भावसंघरप का सजीब चित्रण है। 
दोनों अहमदाबाद के निवासी थे। इन्हों ने मिज्ष कर “ अलं- 
कार रत्नाकरः नाम का भ्न्‍्थ लिखा था। 
इनका काल १७३५ के लगभग बताया 
जाता है । इन्होंने अपना ग्रन्थ उदयपुर के 


दलपतिराथ १७३० 
वबंसीघर १७३९ 
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राजा जगतसिंह को भेंट किया था । यह राजा जसवन्तर्सिह के 
भापाभूषणः नामक ग्रन्थ पर एक प्रकार की टीका है । 
सोमनाथ जाति के त्राइण थे, भरतपुर नरेश के पुत्रों में से एक 
सोमनाथ, १०१७. की छत्नछाया में रहते थे। इनका 'पीयूप- 
निधि! नामक ग्रन्थ साहित्य में प्रमाण 
भाना जाता है । 
इमेकें। असली नाम सेयद गुलाम नवी था । इन्होंने अलंकार 
शास्त्र पर अनेक अन्थ लिखे थे । इनका 
रसलीन, १७४७०... अंगदर्पण ? नाम का ग्रन्थ नखशिख के 
विषय में प्रसिद्ध है। अंगदर्पण की उत्म्रेक्षा 
सुन्दर है। 
तलुओं की कोमलता के बिपय में आप लिखते हैं-- 
तुब पगतल मृदुता चिते, कवि बरनत सकुचाहिं। 
मन में आवत जीम लो, मत छाले परि जांहि ॥ 
तलुओं की कोमलता इतनी बढ़ गई है कि वे उपसा के लिये 
भी जवान पर नहीं लाये जा सकते | क्‍यों ? इसलिये कि कहीं 
उनमें फफोले न पड़ जांय । नवीनयुग के सहृदयों की हृष्टि में यह 
भले ही बेतुकी अत्युक्ति हो परन्तु प्राचीन युग में ऐसी कविता पर 
सहृदय लट॒टू हो जाते थे । 
'ाजुकी कहती है सुर्मा भी कहीं बार न हो! | अकबर 
यों नजाकत से गय॑ सुर्मा है चश्से यार को । 
जिस तरह हो रात भारी, मदु मे बीमार को ॥नासिख 
संभाले बारे जेवर क्या तेरा नाजुक बदन प्यारी । 
कजी रफ्तार की कहती है, बारे हुस्न है भारी ॥ 
बिहारी का अनुवाद दिवीप्रसादः 
सब को नजाकत गुलास नबी की तजाकत के सामने भारी 
गलूम पड़ने लगती है । वह तलुएण किस नमकीन मक्खन के 
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बने हुए होंगे जो जीभ पर रखते हो बुलवुला जाते हैं? उन पर गहने 
तो क्‍या हस्त का भार भी जियादती ठहरता होंगा। 
नबी की कटि में भी कसाल की सूक्ष्मता है। वह लिखता है- 


सूछम कटि वा वाल की, कहे। कवन परकार | 
नबी की कविता जाके ओर चितोत ही, परत हगन में बार ॥ 
यकी है दीदए बारीकवों को । 
करे ऐनक तलब यह नातवानी ॥ 
आतिश 
इन्तहाए लाग्री से जब नजर आया न में । 
हंसके वो कहने लगे बिस्तर को माड़ा चाहिये।॥ 
नासिख 
उठे दस्ते दुआ क्या जोफ ने ऐसा घुलाया है। 
जिसे हम हाथ सममभेथे, वो खाली आस्तीं निकली |। 
दाग 
पहला दोहा गुलाम नबो का है, शेष अन्य कवियों के हैं । 
पिछले कवियों की आस्तीं, बिस्तरा तथा-इन्तहाए लागरी से बाल 
की सूछम -कटि? कहीं अधिक मनोरम है। जाके ओर चितोंत ही? 
से प्रकट है कि वह दीखती है, शंष कवियों की नातवानी -की 
भांति अरृश्य नहीं है परत हृगन में बार" सूक्ष्म कटि पर हगों के 
पड़ते ही क्‍यां हो जाता है इस बात में नबी की आंखें ही सब से 
अधिक विश्वसनीय प्रमाण हैं । ह 
आंखों के विषय में नबी लिखता है-- 
अमो हलाहल मदभरे, श्वेत श्याम रतनार । 
जियत मरत क्रुकि ऋकुकि परत, जिहि चितवत इकवार || 
वर्णन स्वाभाविक होता हुआ भी जादू में साक्षात्‌ कनखियों। 
अवतार है । 
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दोआववर्ती वनपुरा के निवासी थे ओर कालिदास त्रिवेदी के 
पुत्र थे । यह अमेठी के राजा के राज- 
उदयनाथ ब्रिवेदी १०४७० कवि थे । इब्होंने अलंकार विषय में 
अच्छी कविका की थी। दूलहबित्रेदी इनके 
पुत्र थे ओर चोखे कवि थे । 
अलंकार विषय पर आपकी रचना खरी है। 
बेरीसाल, १०७६८ इनका 'भाषाभरण? नासक ग्रन्थ इस विपय 
में प्रमाण समझा जाता है । 
अलि ये उडुगन अगिनिकन, अंकधूम अवधारि। 
मानहु आवत दहन ससि, ले निज संग दूवारि ॥ 
रात के (श्याम वातावरण) धूतम्र में चन्द्रमा के अम्रिपिण्ड से 
तारों की चिनगारियां कड रही हैं ओर उनमें विरहिजन झुलसे जा 
रहे है। वरिसाल का यह विरह![प्रिवर्णन भारतीयसाहित्य में 
सूरज सा चमक रहा है । इसके सामने विहारी के ये दोहे-- 
हों ही बोरी विरहवस, के बोरों सब गास । 
कहा जानि ये कहत है, ससिहि सीतकर नाम ॥ 
जिहि निशाघ दुपहर रहे, भई माह की राति । 
तिहि उसीर की रावटी, खरी आवटी जाति ॥ 
फीके ओर बेतुके मालूम पड़ते हैं । बरिसाल की वाला के 
विरोध में अशेष प्रकृति संनद्ध खड़ी है। उसके सन्तप्त हृदय में 
धुआं भरा- हुआ है.। फलतः उसे चन्द्रमा की छाती में भी धूम्र 
मण्डल दीखता- है । तारे भी शोले प्रतीत होते हैं और चनिद्रिका- 
रजत चन्द्रमा. की अ्लयाग्नि में पिचल कर बहता हुआ दीख पड़ता 
है । प्रकृति के इस विश्वव्यापी अम्रिकाण्ड सें वाला का अस्कुट 
योवन खौल रहा है, उसकी. छविवल्लरी कुलसी जा रही है.। क्या 
ही लोकोत्तर कल्पना है । 
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किशोर १७०६८ 


दत्त अथवा देवदत १७७३ 
के लगभग 


चघनन्‍्दनराय, १७७३ 
के कगसग 


ख्यातनामा कवि थे, इनकी कविताएं 
'क्िशोरसंमह में संगृहीत हैं । 

इनकी लालित्यलवा' प्रसिद्ध है। इसमें . 
ओर मसतिरामरचित 'लल्ितललाम” में : 
समानता है। 

आप गौर के राजा के दरबार में रहते थे । 
आपकी अलंकार विषयक कविता आदर 
की दृष्टि से देखी जाती है। आपके दस 
शिय थे जो सब सब आगे चल कर 
अच्छे कवि बने । 

अलंकारों के अच्छे कवि थे, इनके रे 
'फतेहशाह अकाश” और 'फतेहमूबरण 


रतनकवि १७४५ में उत्पक्ष सास के ग्रन्थ प्रसिद्ध हे | उदशहरणों में 


मतिराम मिश्र १७७२ 
के लगभग 


बुंदेला के फतेहशाह की स्तुति है। 
आपने अपनी छन्दद्ृप्पनई” के ५६ 
पद्मों में अलंकारशास्त्र का सार निदोड़ 
दिया है। यह पद्च, सू्मता में संस्क्ृत- 
सूत्रों के समान हैं, ओर आदर की दृष्टि 
से देखे जाते हैं । 


वबोधा का पन्ना के साथ सम्बन्ध था। इन्हों ने 'इश्कनामा? 


बोध! फीरोसाबादी 
१७७ ३०९८० ३ 


जन गोपाल १७७६ के 
लगभग 


लिखा था ओर अनेक फुटकर , कविताएं 
बनाई थीं। बोधा भावुक कवि था. । उस 
की कविताओं का अधिक भाग . सुभान 
वेश्या की ओर इशारा कर के लिखा 
यया है । ह 
आपने 'समरसार? नामक भन्‍्थ रचा था। 
विषय नाम से प्रकट है । 
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देवकी नन्दन १०८४. आपने “श्वद्भासरचरित्र' नाम का ग्रन्थ लिखा 
था। इसमें नायक और नायिकाओं भेद का 

(६ पु ०5 ४ 

बणन है । इन्होंने ओर भी अनेक कविताएं 


रचीथीं। . .. .. / 
थानराम अथवा थन थान जाति के साट थे । इन्हों ने दलेल- 
१७६५ प्रकाश नाम का गअन्थ अलंकार विपय पर 
लिखा था। 


बेनी १७६२ बेनी ने अलंकार आदि विपयों पर कविता 
की थी। आप हास्यरस के आचाये थे। 
मच्छरों से तंग आकर आप फरमाते हैं-- 
दोहर पिछोरी चपकन की चलावै कौन 
रोके ना रहत राति सौगुने वसन के। 
चहँ ओर चाव भरे चिपके देवालन में 
चोंक चोंक चोंके परे दीरधदसन के | 
जातक विचारी लोग सातक न आवीै जहां, 
पातक प्रसिद्ध सुख घातक रसन के । 
नीत्ी में फो हैं आसमान ते मरे हैं । 
कीर्थों खाते उघरे हैं ये अहाते में मसन के ॥ 
चटक चलाये हाथ आपने लगत चोट, 
दूनो दुख देत हैं बसन मपकोरे ते । 
मूंदे तन व्याकुल उधारे फारि फारि खात 
मंदे ना उपारे नींद आवत निहोरे ते ॥ 
भौन १७६४४... भीन जाति के भाट थे, कबिता की सत्र कलाओं 


में निष्णात थे | अलंकार विपय पर आप का 


अधिकार था । 
मिखारीदास जाति के कायस्थ थे। प्रतापगढ़ ( बंदेलखरुड ) 


के रहने बाल थ। यह दास के नाम से 


-मिखारीदास १०३४ प्रसिद्ध है । राजा प्रथिवीपति के भाई 
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हिन्दूपति इनके आश्रयदाता थे | इन्हों ने श्रीपति से बहुत कुछ 
लिया है। फिरभी:इनकी गणना अच्छे कवियों में है । आलंकारिक 
कविता के अतिरिक्त इन्हों ने विष्णुपु॒राण का हिन्दीकविता में 
अनुवाद किया था । 
आप अकवर अली खां के दरबार में रहते थे । इन्हों ने श्रीह के 
नेषध/ का अनुवाद किया था ओर - 
अलंकारों के विपय में भी अच्छी कविताएं 
रची थीं । 
आप बनारस के रहने वाले थे। गोकुल्षनाथ के (जिसने महाभारत 
का हिन्दी में अनुवाद किया था) विता थे । 
रघुनाथ १०४४. रघुनाथ आलंकारिक कवि थे, उनकी 
कविता को लोग आदर से सुनते थे। इन्हों- 
ने विहारी की सतसई पर टीका भी लिखी है । 
कुमार अत्यन्त प्रवीण कवि थे, इन्हों ने 
कुमार मणिभद्ट १७४६ अलंकारों पर रसिकरसाल' नामका विपद 
ग्रन्थ लिखा था । 
शंभुनाथ मिश्र १७०६ असोथर के राजा भगवन्तराथ खीची के 
बा रहते थे। इन्हों ने अनेक ग्रन्थ 
लिखे है । इन के शिवञअरसेला आदि 
अनेक शिष्य थे । 
शिव अरसेला १७४०. छन्‍्दःशास्त्र तथा अन्य विषयों पर आप 
की रचना प्रसिद्ध है । 
जगत्सिंह १०७०... गोण्डा के राजा तथा भिद्ठा के साथ आप 
का सम्बन्ध था । यह शिवअरसेला के 
शिष्य थे । , इन्होंने अलंकारों पर लिखा था | 
इनका सर्वेया छन्‍्द सुन्दर है । इनकी 


गुमान सिश्र 
१७४४ 
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ठाकुर १०४०. कविता शृद्भार रस में सनी होती है । इन 

की ठाकुरशतकः प्रसिद्ध है । इन्हों 

विहारी की 'सतसई! पर-टीका भी लिखी थी । 

कृष्ण्गढ़ (मारवाड़ ) के ब्राह्मण थे। इन्हे 
हरिचरनदास १०७८ ने केशव की “कविप्रिया! तथा 'रसिक- 
प्रिया? पर टीकाएं लिखी थीं। बिहारी की 
सतसई? पर भी इनकी एक टोका है। इन्हों ने फुटकर कविताएं * 
भी लिखी थीं । 


अध्याय १० 
तुलसीदास तथा रामाबत संप्रदाय । 
( १५७७०-१८०० ) 


न्चय्य्स५ फैट 


तुलसीदास-- 
भकिसोपानमार्गेण सर्वगतं पुरुषोत्तम । 
संगत्य तुलसी राम॑ स इवामरतां ययो ॥॥ 
हिन्दीसाहित्य में सब्र से ऊंचा स्थान गोसांई तुलसीदास जी 
का है। इनकी रामायण भारत ही में नहीं प्रत्युत सारे संसार में 
आदर की दृष्टि से देखी जाती है। इनका प्रामाणिक जीवनचरित्र 
उपलब्ध नहीं है, इस लिये इनके विषय में अनेक किंवदन्तियां फैल 
रही हैं। कहा जाता है कि यह १५३२ के लगभग वांदा जिले के 
राजापुर गांव में एक गरीब व्राह्मणवंश में उत्पन्न हुए थे। जन- 
श्रुति के अनुसार इनके पिता का नाम आत्माराम और साता का 
नाम हुलसी था । दीनबन्धघु पाठक की लड़की रत्नावली से इनका 
विवाह हुआ था । दे 
तुलसीदास मूलनक्षत्र में पैदा हुए थे, इस लिये पेदा होते ही 
इन के माता पिता ने इन्हे त्याग दिया था। 
तुलसी का जीवन आप कवितावली में लिखते हैं- - पड 
मातु पिता, जग जाइ तज्यों । 
विधिह न लिख्यो कछु भाल भलाई ॥ 
जान पड़ता है कि गुरुकुल ही में इनका लालन पालन हुआ । 
श्स विपय में आप ने रामायण में लिखा है-- 
' में पुनि निजगुरुसन सुनी, कथा सों सूकरखेत । 
समुझ्ति नहीं तसि बालपन, तव अति रहेड' अचेत ॥ 
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अर्थात्‌ रामायण की कथा को मेंने गुरुमुख से सूकरखेत में 
सुना था परन्तु तब में बच्चा था इस लिये वह मेरी समझ में नहीं 
आई । 
रामायण की कथा के अतिरिक्त इन्हों ने गुरुमुख से वेद 
पेदान्तों का भी अध्ययन किया था | सूरदास की भांति ये भी 
गुरु के परम भक्त थे। बालकाण्ड के प्रारम्भ में गुरुवन्दना के 
लिये लिखे गये दोहों में आपकी अगाध गुरुभक्ति प्रतिफलित है । 
इन के जीवन को पलटा देने वाली घटना इन के प्रति इनकी 
स्त्री का उपालंभ है। अपनी रूपवती स्त्री 
घुलसी के जीवन की में यह मस्त थे । ह हे 
विशेष घटना मन ग्राणप्रिया पर वारि दये, 
जस कोशिक मेनका देखि भये । 
दिन राति सदा रंगराते रहें । 
सुख पाते रहें ललचाते रहें || 
शरबप परस्पर चाव गए। 
पल ज्यों रस केलि में चीत गए ॥ 
नाहिं जानिं दें आपु न जांय कहीं | 
े पल एक ग्रिया त्रिन चैन नहीं ॥ 
गुसांई चरित 
एक दिन इनकी अनुपस्थिति में इनकी स्त्री अपने भाई के 
साथ नहर को चली गई | तुलसीदास जी को जब यह ज्ञात हुआ 
: तब बह भी नदी पार कर रात ही में सुसराल जा पहुंचे ओर 
चहां ससुर जी का दरवाज़ा जा खटखटाया | उस समय उनकी स्त्री 
खीम कर बोली- 
हाड़ मांस की देह सम, तापर जितनी ग्रीति । 
तिस्ुु आधी जो रास प्रति, अवसि मिट॒हिं सवभीति ॥ 
तीथथराज प्रयाग में उन्हों ने यृहस्थाश्रस विसलेन किया और 
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विरक्तवरेष. में आम-रघुवीरपुरी पहुँचे। वहां 
तुलसी का तीर्थाटई 'चोमासक सों वसिके जगन्नाथपुरी को 
प्रस्थित हुए। वहां कुछ दिन ठहरे ओर 
अपने हाथ से वाल्मीकि रामायण की ग्रतिलिपि लिखी | वहां से 
तीर्थाटन को आगे बढ़े ओर लगभग १५ बरस में, रामेश्वर, .ढारा- 
बती, वर्दर्कराश्रम, मानसरोवर, रूपाचल, तथा नोलाचल आदि का 
परिचय प्राप्त कर भववन में चातुर्मास.किया। वहां से आप चित्र- 
कूट की ओर गये ओर वहां अनेक साधुसन्तों के दर्शन किये। 
बा० वेणीमाधवदास के अनुसार यह घटना संवत्‌ १६०७ की 
है । तब आप संभवत: ५० वर्ष की आयु को पार कर चुके थे । . 
कहा जाता है जब तुलसीदास जी ६८ बरस के थे (१६१६ सं) 
तब सूरदास जी उनसे मिलने के लिये आये और उन्होंने इन्हे 
अपना सूरसागर! नामक प्रसिद्ध भ्रन्थ दिखाया। संबत्‌ १६२८ 
के लगभग तुलसी ने 'रामगीतावली” तथा 'क्ृष्णगीतावली” नार 
के दो ग्रन्थ लिखे | इन ग्रन्थों में 'सूरसागर” का प्रभात स्पष्ट है 
पुस्तकों की भाषा मधुर है। संभवतः अभी तक तुलसी का मनर्पाः 
पक्ब नहीं हुआ था, थे कृष्ण तथा राम दोनों में भक्ति रखते थे । 
पने १६३१ में अपना प्रसिद्ध 'रामचरितमानस” आरं 
किया और १६३३ में उस समाप्त किया | 


दुइ बत्सर सात के: मास परे। दिन छव्बिस मांक सो पूरे करे 
सतैतींस को संवत्‌ ओ मगसर | सुभ थ्यौस सुराम विवाहति पर 
सुठि सप्त. जहाज तयार भयो | भवसागर पार उतारन को! 

वेणीमाधघव के कथनानुसार उस समय आपकी अचस्था ७ 

बर्ष से ऊपर थी । ह 

संवत्‌ १६८० श्रावणमास के शुक्लपक्ष की सप्तमी को व 
स्त्यु रस में गंगा के असीवाट पर तुलसी 
स्वगाराहण किया | यह बात निम्नलिसि 
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६ सूरदास मिलन १६१६ धर 
२ साहित्यिक ७ रामगीतावली (१६२४८ ७४४ $;, 
८ क्रष्णगीतावली ,, का हे 
९ रामचरित मानस १६३१ ९ हे 
(आरस्भ-समाप्ति) १६३३ 
१० बाल्सीकि रामायण ु 
की प्रतलिपि. १६४१ - ८७ बरस 


१९ सतसेया १६७२ ८८ » 
१२ रामललानहछू ९६४३ ८९ ल्‍५ 
१ ३ जानकीमंगल 9३ ग्र१ # ११ 


१४ पावतीमंगल .. ,, हु मे 
१० हनुमान बाहुक १६६९-१६७१ ११७-११७ बरस 


१६ बैराग्य संदीपनी १६७२ ११८ वरस 
९७ रामाज्ञा ऐ को ः 3 
| १८ 5 रामायण 
१९ कवितावर्ल मूलचरिज् में ... 
| ह नहीं दिया 


। २० विनयपत्रिका 


३ व्यावह्ारिक- 
२१ टोडरमलकी स्र्त्यु 

पर उसके पुत्रों में ! 

उसकी संपत्ति का १६६९ १९५ बरस 

विभाजन 
पेणीमाधवरचित तुलसीजीबवनी में क्या संभव है १--- 

(अ) वेणीमाधव के कथनानुसार गोसाई जी की अवस्था: 

सवा सो वर्ष के लगभग ठहरती है । यह असामान्य -बात है और 
इसकी सत्यता के विपय में संदेह है । पट 
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(आ) जन्मते ही तुलसीदास ने रामनाम का उच्चारण किया और 
बह रोग्रे नहीं। गर्भ में ही उनके दांत निकल आये थे । इस बात की 
सत्यता के विपय में संदेह है क्योंकि जो चालक जन्म ही के समय 
रामनाम उच्चारण कर सकता है, वह सत्संगति में रहता हुआ 
(जेंसे कि तुलसीदास जी को बताया जाता है कि वे रहे थे) स्त्री के 
मोह में इतना नहीं फंस सकता जेसा कि तुलसीदांस के विपय में 
कहा जाता है | जन्म के समय रामनाम उच्चारण करना ओर युवाव- 
स्था में स्त्रीरति में फंस जाना दोनों परस्पर विरुद्ध हैं । तुलसी- 
परित्याग का कारण गर्भ में दांतों का निकलना नहीं, प्रत्युत कुछ 
ओर ही रहा होगा जिसका निर्धारण करना कठिन है । 

(३) बालक का इस प्रकार घर से निकाले जाने पर हरिपुर 
जाकर भुनिया दासी के यहां पलना संभव है, परन्तु वंहां मुनिया 
की मृत्यु के उपरान्त उसे पार्बती के द्वारा भोजन पहुँचाना, ओर 
महादिव जी का नरहर्थानन्द को वहां भेजना काल्पनिक है | 

(ई) तुलसी का नरहयाननन्‍द के साथ काशी पहुँचना ओर 
शेपसनातन का स्वामी जी से तुलसी को मांग लेना संभव है । 

(उ) छुलसी का (१५ बे तक नहीं तो) बहुत दिनों तक शेप 
के साथ रहना संभव है ओर कुछ दिन पश्चात्‌ राजापुर पहुँच 
अपने हूटे घर को सुधरवा वहां रहना ओर विवाह करना सान्‍्य 
है। परन्तु तिथियों तथा काल के विषय में बाबा जी का कथन 
सन्देहास्पद है । 

(ऊ) बचपन में रामनाम उच्चारण कराकर, और तथ से 
लेकर ७९ बषे की अवस्था तक तुलसी को बयबर साधुसंतों की 
सेवा में रख कर भी बाबा जी ने उनसे कोई साहित्यिक काम नहीं 
कराया | फलतः उनकी कालगणशना सम्देहास्पद है। ४० वर्ष की 
अवस्था तक हर मलुष्य अपने आपको छोटा बताने का प्रयस्व 
करता है परन्तु ४० के उपरान्त साधारण लोग अपनी अवस्था को 
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गे बढ़ाना पसन्द करते है | संभव है बावा जी ने यही प्रक्रिया 
तलसीदास का महत्त्व सिद्ध करने के लिये उनके विषय में बरती हो। 
(ए) अन्थनिर्माएक्रम संभवतः आपका थुक्त हो । परन्तु 
सामान्य हृष्टि से देखने पर यह सब अ्रन्थ रामायण -से पहले बचे 
हुए ग्रतीत होते हैं | इनमें कविता का अंश न्यून है, ओर सूर, केशव 
तथा रहीम की छाया स्पष्ट है। केवल भाषा के आधार पर इन्हें 
रामायण से पीछे रचे बताना अयुक्त है। यह तो तुलसी के प्रयत्न 
मात्र हैं, उसकी यथाथ कविता रामायण में है. 
तुलसीदास का कवित्व--- 
(20७0 गो०ण्पात 968  ग्रा799, 8गराडप्रणप8 क्षा्ते 
9889807808.. ॥॥॥07 
विश्वजनीन कविताएं सरल हैं क्‍योंकि जीवन के श्रेष्ठतत्त्व 
ह सरल हैं। वह ऐन्द्रिय हैं क्योंकि अपील 
कविता का ध्येय. * करने का ओर उसे सुनने का साधन इन्द्रियां 
; है । वह भावसयी है क्योंकि उनका - यथाथ 
विषय नेसर्गिक भावों की विवेचता झोर उनका वन करना है। 
जीवन के दो पहलू हैं. एक स्थूल- ओर दूसरा सूक्ष्म । मनुष्य का 
शरीर स्थूल है, उसका आत्मा अत्यन्त सूक्म है.। दोनों के संयोग 
का नाम ही 'लोकिक' जीवन है । जीवन की यथाथ समालोचना ही 
साहित्य का चरम <ध्वेय है । न्‍ 
विश्वजनीन कविता में उपयक्त तीनों बातें होनी चाहियें। यदि 
चर डे कविता सरल न हुई त्तो उसकी परिधि 
१ सरलता संकुचित हो जायगी ओर उसमें प्रतिफलित 
हुए जीवनतत्त्वमोक्तिक कुछ ही भाग्य- 
शालियों के-हाथ आंयगे | यदि कविता ऐन्द्रिय न हुई, अर्थात्‌ यदि 
उसमें मनुष्य की वासनाओं का चित्रण न हुआ, यदि उसमें मनुष्य 
के हृदयमन्दिर में प्रति्चित हुए सुरम्य भावों का रसपरान न कराया 


जि 


/ 
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गया, तो उसका प्रभाव परिमित हो जायगा ओर वह समाज में 
सदा के लिये घर न कर सकेगी । इसी प्रकार यदि काव्य में भावों 
का, अर्थात्‌ ईर्ष्या, दंप, राग, मद, मत्सर, आदि के स्वाभाविक 
संघ का चित्र न खींचा गया तो वह फीका रह जायगा ओर 
संसार में चिरकाल तक न ठहर सकेगा | तुलसीदास की कविता 
को इन कसोटियों पर कसिये ज्ञात होगा कि उसमें सरलता विद्य- 
मान है | तुलसी जीवन के सरल तत्त्वों को सरलु भापा में कहता 
है ओर खूब कहता है (डिसका राम सरलता को- धाम है और 
शुचिता का आगार । उसका भरत सरलता का उच्छवास है और 
शील का निधान। उसका लक्ष्मण योवन की स्फूर्ति.है ओर जीवन 
की रक्षिमा । उसकी सीता प्रेम की कली है और आजंब का 
पराग । उसके किरात प्रकृति के कर्दम हैं ओर सेवा के प्राण । 
ऐसे सरल और मनोज्ञ पात्रों में आजव का संचार स्वाभाविक है ।| 
रामचन्द्र लक्ष्मण ओर सीता वनवास के लिये जा रहे हैं । 
पश्चिम की अन्तिम किरणों अम्बर से 
विदा हो रही हैं । आगे राम हैं पीछे 
लक्ष्मण ओर बीच में सीता । गांव के . 
किसान आते हैं ओर अपने नयनों तथा आत्माओं को ठृप्त कर 
पछताते चले जाते हैं। पथिकों की ऐश्वययात्रा का पोत आज 
ही टूटा है। वे प्रशान्‍्त भाव से जीवनगगन के ध्रुव की ओर चले 
जा रहे हैं । आस वधूटियां अवसर पा इन यात्रियों के पास पहुँचती 
हैं,ओर उन्हें विस्प्ृति के निरालेपन से उतार मत्य भूमि पर चलाती है। 
उनकी ओर सीता की पारस्परिक बातचीत का वन इस प्रकार है-- 
सीय समीप ग्रामतिय जाहीं। पूछत अति सनेह सकुचाहीं॥ 
राजकुमारि विनय हम करहीं। तियसुभाव कुछ पूछत डरहीं।॥ 
स्वामिनि अधिनय छमवि हमारी | विल्गु न मानव जानिगंवारी ॥ 
राजकुमर दोड सहज सलोने। इनते लहिं दुति मरकंत साने॥ 


आस वधधूरियों का कुश्चित 
आर्जबव 
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कोटि मनोज लज्ञावनि हारे | सुमुखि कहहुं को आहिं तुम्हारे ॥ 
सुनि सनेहमय मंजुल बानी | सकुचि सीय सन मुंहुँ मुसकानी॥ 
सहज सुभाय सुभग तव गोरे। चाम लपन लघुदेवर मोरे॥ 
बहुरि वदन विधु आंचल ढांकी । पियतन चितई भौंह करिबांकी ॥_ 
खंजन मंजु तिरीछे नेननि, विजपति कहेड तिन्ह॒हिं सीय नेन॑नि ॥। 
सुन्दर ध्वति, सुमित गन्व, रुचिर सोन्दर्य, मधुमयी प्रसन्नता 
सब का कह 2#कसा शतधार फुआरा छूट रहा है। लोकोत्तर सुधा- 
सार में सरल्कक: मंजुलता, लड्जी, विनय, आजव तथा दाक्षिण्य की 
वीचियां हिलोरे मार रही हैं (गुगन के ठिमढिमातें फूलों को पीस 
कर छान लिया जाय तो तुलसी के पात्रों की सरलता का आभास 
मिल सकता है ।] ग्रामबघूटियों के ऋजु परन्तु कटाक्ष पूर्ण प्रश्न के 
उत्तर में सीता, राम ओर लपन का किस प्रकार परिचय देती है 
इस बात को रसिक ही समझ सकते हैं।.. 

“पिनतन .चितई' भोंह करि बांकी! तथा “ खंजनमंजु तिरीछे 
मैननि? की ऐन्द्रिय सुन्दरता के सामने [08700 0870७] ]808- 
8060 की निम्नलिखिंत प्रशान्त सुन्दरता-- 

' जिला 89768 एछ'8 तै5७ए०' ऐाक्षा 0 तेल 7 
'ए8098 80]]60 80 €एशआ' ह $ 5 

भारी प्रतीत होने लगती है (कुल के प्रत्येक शब्द से रस 
उछला पड़ता है, सुपमा 2पकी पड़ती है, ओर सौन्दर्य छना पड़ता 
है उसने बांक तिरीछे? 'खंजन मंजुः आदि के द्वारा सीता के 
अस्फुट अधर और रक्तिम लज्जाभास के साथ लोकोत्तर आंख- 

- मिचोनी खेली है । ह 
, आगे चल तुलसी वधूटियों के मुंह कहाते हैं-- 
. धरि धीर कहे चलु देखिय जाइ जहां सजनी रजनी रहिहें। 
. सुख पाइ हैं कान सुने बतियां क्त आपुस में कुछ कहिहें ॥ 
''कहिदे जग पोच, न सोच, छुछ फल लोचन आपन तो लहिहे ॥ 
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, बर और बधू के एकान्त वार्तालाप को सुनने में उत्सुकता का 
होना स्वाभाविक है । संसार हमें पोच 

अज्ञातपथ के थात्री. कहेगा, चिन्ता नहीं, संसार का सुरभित 
सौन्दर्य भी हमें ही देखने को मिलेगा ! 

परन्तु क्या रहस्य के वार्तालाप को सुनना ओर उत्सुक मोद्मिलन 
का देखना व्घूटियों के भाग्य सें था ? नहीं ! कदापि नहीं !! संसार 
के यह दोनों यात्री जगत्‌ की स्थूलसत्ता से कहीं आगे निकल 
चुके थे । पति ओर पत्नी का यह जोड़ा 'छिक्त्वा पाशमपास्य बागुर- 
लताम” वासनाओं के जाल से कभी का छूट चुका था । सीता 
ओर राम के रहस्यभापण में जीवनसमुद्र के परले पार की 
प्रतिध्वनि आती है, उसमें अनन्त की सुपसा है, निशीथ और 
प्रभात के मंजुल मोदमिलन की आभा है | इस सुपमा में, इस 
पावन गीत में वासना का क्या काम ! व्योमगंगा के माद्भलिक 
प्रयाह में कदम के लिये स्थान कहां है ? तुलसी के प्रेम में वास- 
नाओं वहिष्कार है, स्थूलता का तिरोधान है, ओर ऐन्द्रियता का 


विलय है | वधूटियों की लालसा बुक गई, तुलसी उन्हें आश्वासन 


कण 


ध्ड 
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सुनि सुचि सरल सनेह सुहावने ग्रामवधुन्ह के बैन । 
तुलसो प्रभु तरूवर विलंब, किये प्रेम किनोड़े कौन ॥ 
तीनों यात्री आगे ही आगे चले जा रहे हैं । जंगल, चांटी, 
नदी, नाले उन्हें रोक नहीं सकते | वे उन्हें 
यात्रा में श्रान्ति. लांघ रहे हैं, और किसी ऐसे स्थान की खोज 
में जा रहे हैं जहां प्रकृति की संध्या के 
साथ वे अपनी संध्या भी मना सकें | आज की संध्या नवीन थी, 
आज का अम्बर नवोन था। यात्रियों ने संसार के भीपण कंकाल 
को आज ही परखा था, आज ही उन्हों ने पार्थिव ऐश्वर्य के भार 
को अपनी पीठ से फेंका था। केकेदे के नारकीय अभिशापों की 


२२४ ] हिन्दी साहित्य का विवेचनात्मक इतिहास । 


महावात्या में यात्री स्थानश्रष्ट नहीं हुए, प्रत्युत टिमटिसाते नक्षत्रों 
की भांति अपने ध्येय पर जमे रहे | अबला के अभिशापशाणित 
ने भास्कर को रंग दिया । संध्या आगई, आराम का समय आ 
लगा । लक्ष्मण पानी के लिये चल दिये । चारों ओर घोर निजनता ! 
मानसरोवर का नीरव तट ! दिगल्तवर्ती भेरव वन  गगनचुम्बी 
रतब्बता ! अशान्त सरसी का इंषत्‌ कंपित नीर | यात्रियों के मन 
से नैराश्य का अछचल खिसक गया। राम ओर सीता परस्पर 
मिल गए, इस समय इनके श्वास एक थे, देह एक थे, आत्मा एक 
था। दोनों एकान्‍्त के उत्तंग शिखर पर झूलने लगो । इस भूल में 
दो आत्मा झ्कूल रहे थे, दा तत्त्व मिल रहे थे, दो मन्दाकिनी मिल 
रहों थीं, चन्द्रमा अपनी चांदनी से मिल रहा था। तुलसी के 
यह वचन--- 
जल को गए लगन हैं लरिका 
परिखो पिय ! छांह घरीक ह्वे ठाड़े । 
पोंछि पसेड बयारि करों 
आर पाय पखारिहु भूभुरि ठाड़े। 
तुलसी रघुबीर प्रिया श्रम जानि के 
बैठि विलंब को कण्टक काढ़े। 
जानकिनाह को नेह लख्यो, 
पलकों तनु वारि विल्ोचन बाढे ॥ 
जब तक संसार रहेगा ऐसे ही बने रहेंगे । इनमें श्रान्त आत्मा 
है का स्तिमित आलोक हे, प्रेमाते इन्द्रियों 
श्रान्ति सें दुफ्मा का तरल कंपन है ।एक एक शब्द में 
अम्वत का सार है। एक एक पंक्ति में 
जीवन की कल्ियां है। वह छाया, वह पसीने का पूछना, वह बयार 
करना, बह पर पखारन, वह अपने हाथों प्रियतमा के पेरों से कांटे 
काढने! वह रोमांच, और वह अश्रुओं का अविरुद्ध प्रवाह अपने । 
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जैसे आप थे। इनका 'पटतर” असंभव है । आंसुओं की उस 
धारा में स्थान ओर काल का परिधान वह गया, ऐश्वर्य का 
विवत धुल गया, वासनाओं के लताप्रतान बह गए । उस समय 
संध्या का निमीलन था, चेतना ओर अचेतना का संमिश्रण था 
परसात्मा और प्रकृति का संकलन था । रजनीनाथ का अपनी 
धियतमा से मधुमय चंबन था। दोनों यात्री व्यावहारिक जीवन से 
थक चुक थ, दोनों परस्पर एक हो गये और ग्रदोप की तन्द्रामर्न . 
लहरियों पर उतराने लगे। - 
इस शयन में आत्मा जागता है और इन्द्रियां सोती हैं। 
इन्द्रियों के विलय के साथ ही हम कविता 
कविता की ऐन्द्रियता के दूसरे लक्षण अर्थात्‌ ऐन्द्रियता पर आते. 
हैं। ऐन्द्रियता के बिना कबिता स्थायी नहीं 
वनती ओर उसकी पुकार परिमित हो जाती है | सव जानते हैं कि 
आत्मा ओर शरीर अविभाज्य हैं, एक दूसरे की जान हैं। हमारा 
शरीर हमारे आत्मा का मन्दिर है। फलत: कविता में शारीरिक 
ओर आत्मिक दोनों प्रकार के प्रेस का वर्शन आवश्यक हैं। 
संसार आत्मा की पूजा करे अथवा न करे उसे घूलि के चितन! 
करणों की आराधना अवश्य करनी है | शेक्सपियर के यह शब्द 
पृ'७२०, (2 ७४२७ 4॥0ए ॥98 8५89, 
छिक्रोप्क0छाछ पका ४0 ४छ०छ७-)ए एछ'-0 ई08ए७07%, 
कीपेन्द्रियता.. >पर्त क050 0७0७, थी8 छठक्तर 0 पैछए, 
व्‌ ॥शाह 4086 00 938080 436 ॥90770: 
डिक राज सिह808 छपगीड कडलोएओ, फिपगड केट्कांत ; 
86898 0 [0ए७, 90 #0क०पे कस एशाए, ४०७ ०पे 
3 ए&ताः) 
जब तक संसार रहेगा ऐसे ही बने रहेंगे । छोह ओर बिद्योह 
कब, किस से, और किस के रुके हैं ? छोह और विद्योह के इस 
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सुपमित तानेवाने ही में सष्टि का रहस्य हैं। यदि पुरुष को देख 
ग्रकरति की साम्यावस्था में भड़ न पड़ जाय ती संसार का यह 
पसारा केसे तने ? कुछ भी हो, संसार इधर से उधर हांजाय, प्रस 
की यह पीर” ऐसी ही बनी रहेगी । 
' पृपाए उ0त 4 चा0ए गत एक शीए 9049, ॥07' 
पृणाल्ठ ता प्राफला, गरलंगिलव गा 070 ग'07 
+00., ॥१05807 0. 
शरीर, आत्मा ओर परमात्मा के ऐक्य ही में संसार की 
यातवाओं का अवसान है | 
प्रेमचन्द्र के बिना संसार की यह निशा सुनसान है, निर्जाब 
है, ओर भयानक है । बादलों में बिजली न हो तो वर्षण रुक 
जाय ओर संसार तरसता रह जाय। इस विजली के आधार पर 
ही प्रकाश का निर्माण हुआ है। प्रेम के ज्ञीरसागर में ही परमात्मा 
की सृष्टि का कमल खिला है । 
- (००४० ने सुन्दर गीत गाए, जीवन की कलियों को तरल 
मोतियों से सींच दिया, आत्मिक रुदन में 
(+0०७४)8 पेन्द्रितत संसार को सहमा दिया, अपनी वीणा के 
तारों पर स्पन्दन की तन्त्रियों को कणभणा 
दिया, पर यह सब किसके बल पर ? किसके आह्वान पर ? कोन 
जानता है कि #फ९्तेलपीपक और (06]0॥606 3प्ञाी ने उसे क्‍या 
क्या नाच नचाए थे ? उसके जीवन में कब कब विद्य॒सप्रवाह 
किया था ? 
6 ॥6काफ सील 50070 शक 0ए06त ढक्षा0 
#_9ए0॥07स्‍2 0 क्राताी& जफठतेशपंरछ 
की यूंज़ ने (००४॥८९ के हृदय को बिलों दिया था और 
मथत मथत माखन रहे, दही परही विल्गाय! 
के अनुसार उसके हृदय का मक्खन निकाल संसार के संमुख 
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रख दिया था । किसे ज्ञात है कि (00/॥6 की जीवनलीला में 
रीया0 दिंडिकोएी #_लीठगालाशा। तथा (॥नंक्नांत्ा0 
एग|॥0० का कितना हाथ है ? यह संसार मर्त्य है, इसके छोह 
ओर विल्लोह मत्य हैं | सत्य मनुष्य के सत्य संबन्धों में अमर्स्य 
प्रेस की घारा बहाना ही विश्वजनीन कवियों का कास है । 
रित्वा४। कहता है-- * 

[8 ॥]% $0 ॥0म., जिए लीएटीएफ लोठका' तेक्रशा, 

क]] ॥06 [0॥.90 %०॥|७ [॥0 एएठापैते 70४ छा. 
अधर दूर हो जायंग, कपालयंकत्र सूख जाय॑गे. परन्तु उनके साथ 
इन शब्दों द्वारा उत्पन्न हुआ रागात्मक सम्बन्ध बसा ही बना 
रहेगा ।प्रेम को यह चांहनी, स्नेह का यह प्रदीप, राग की यह होली 
जब तक संसार है इसी प्रकार खेली जायगी । 

अपिप्टवाएा, चली गई, कतार कभी का कालकवलित हो 

चुका, बह दिन चले गये, वह वहार, वह अलि, ओर वह गुलाब 
सभी चले गये परल्तु ग्रेम की इस पीर का “ रागात्मक संवन्ध ? 


आज भी बैसा ही है जैसा वबिलपती हुई 3ाएस्ता'ऊ के सन 
में था-- 


ते रह 8 ॥000, 
क्0 ॥0छ७क'ड तैटशाी'९. 
औरत ०ा 85 २5508, 
(५ 9 ०४])॥2. 
वह वदनकसल, वह रसभरा छृदय, वह पीयूपवाही चुम्बन आज 
कहां हैं ? वह सुखमयी झत्यु भी आज किसे नसीब्र है? परन्तु 
रागात्मक सम्बन्ध को उत्पन्न करने वाले यह शठर॒ नक्षत्र आज भी 
साहित्यगगन में उसी प्रकार टिमटिमा रहे हैं जेसे |४७॥४००:७६ के 
समय में । मस्येजगत्‌ त्रिकाल में भी प्रेस को नहीं दुरा सकता। 
संसार की इस रजनी में प्रेमचन्द्र का राज्य है, प्र मकी उपा का अरुण 
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हास्य है । प्रेस के बिना जीवन अधूरा है, नीरस है, इथा है।.. 
ज्योति:पुरुज की इस मघुमय रश्मि से ही द्रमदल पुलकित होते 
हैं, समीरण भूमता है, कलियां मुसकराती हैं, ओर सोते छल- 
छलाते हैं । 

अब प्रश्न यह है कि क्या तुलसी में भी यह प्रेस है ? है 

| अवश्य है !! ओर अत्यन्त परिष्कृत रूप में 


तुलसी की ऐन्द्रियता है !!! है रही है जग मत प्रस्णा- की अन्तस्तल्ली सें प्र म॒ का 
है 
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स्रोत बह रहो श्रद्धा, भक्ति, प्रणय 
आत्मोत्सर्ग ओर सोजन्य की मन्दीकिनी बह रही है । तुलसी 
के पात्र इस पीयूपवाहिनी के कमल हैं, उसकी म्रृदुल वीचियां है । 
तुलसी का प्रेम इन्द्रियों में बहता हुआ भी उनसे परे है, शरीर में 
रमसता हुआ भी शरीर से परे है, वह आत्मिक है; सूक्ष्म है, तरल 
नहीं, प्रशान्त है, वात्या नहीं, मन्दाकिनी की दीचियों का सुरभित 
समीर है। वह हार्दिक होते हुए भी अन्तःकरण के प्रान्त में 
. विराजसान है। ह 
' तुलसी.का चातक-- 
एक भरशोसों, एक बल, एक आस विस्वास । 
एक राम घनस्याम हित, चातक तुलसीदास ॥ 
निष्काम प्रेमी है । अपना उद्देश्य वह आप ही है । उसकी 
प्यास, उसकी उत्कण्ठा, सदा वनी रहे इसी में उसकी मर्यादा 
है, इसी में उसका जीवन है। 
वरपि परुष पाहन पयद पंख करों टुक टूक । 
तुलसी परी न चाहिये, चतुर चातकहिं चूक ॥ 
उपल वरषि गरजत तरजि, डारत कुलिस कठोंर । 
चितव कि चातक सेघ तजि कब॒हुं दूसरी ओर ॥ 
तुलसी का यह चातक सीता के अतिरिक्त और कौन है ?. 
संसार के इन दो यात्रियों ने उस संध्या? 
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चातक अथवा सीता के सिवाय ओर कोन सा दिन आनस्‍्द 
की ऐन्द्रिता. का देखा हैं ! उनका जीवन है दुःख, दुःख, 
दुःख ! पर ओलों की मूसलाधार वर्षा 
६ में, रागद्वेपों के तरल ज्वालानल में, विछोह के स्तव्थ समुद्र में 
सीता ने राम को क्षणभर के लिये भी नहीं भुलाया | सुख दुःख 
में, छोह विदयोह में वह अपने राम में रमी हुई है। सोता की 
यात्रा स्वग की ओर नहीं थी, अभ्युदय अथवा निःश्रेयस की 
ओर भी नहीं थी। संयम की यह ग्रतिसा गंभीरतया प्रेम के 
निगृूढ़ रस को प्राप्त करने के लिये रामतत्त्व में लीन हो रही थी, 
वह फल की गंभीर मधुरिसा में परिणत होने के लिये, सोन्द्र्य 
तथा मड्नल के चरम ऐक्य में आत्मसान होने के लिये, अपने 
पार्थिव वर्णागन्ध को मिटा रही थी । वह समझती थी कि 
परिणय, वास्तव में जीवन का जीवन के साथ है, न कि शरीर 
का शरीर के साथ | 
एक बार सीता रास से छूट गई, दूसरी वार स्थयं रास ने उसे 
छोड़ दिया | उफ ! यह अनभ्र वजञ्ञवात ! उत्सुक चुम्बन पर यह 
जलता आलात ! विपत्तियों की यह दारुणता, नृशंसता को यह 
पराकाष्टा | किसके कारण ? केवल एक घोची के कारण प्रस 
की इस भयंकर परीक्षा में सीता किस प्रकार पार उतरी इसे 
कौन नहीं जानता ? समीर की कोन सी बीणा आत्मोत्सग के 
इस गीत को नहीं गाती ! 
री पिता ( जनक ) का उत्तान रुदन, राम का समवेधी प्रेस- 
मंजल 'नृशंस” व्यवहार, माताओं की स्छति की तीतघ्र कसक 
र जंगल की रोमांचकारी विपत्तियों में प्रसव की दारुण बेदना 
भी सीता के प्रेम को शिथिल न बना सकों | चातक के प्र म॒ की 
यह अनन्यता तुलसी के सिवाय ओर कहां मिल सकती है ? 
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चरग चंगुगत चातकहिं नेम प्र म की पीर । 
तुलसी परवस हाड़ पर परिदे पुहमी नीर ॥ 
वध्यों बधिक, परयो पुन्य जल उल्नटि उठाई चाँंच । 
तुलसी चातक ग्रेमपट मरतहुँ लगी न खोंच ॥ 
गीता का प्रेस यही ग्रेस था । सीता जीवन ओर मरण के 
बन्‍्धनों से मुक्त थी ! उसका प्र म परिवत्तनों से पार था ! 
यह सत्य है कि तुलसी प्रम के ऐन्द्रिय रूप की अपेक्षा 
उसके आत्मिक रूप का अधिक वर्शान करते हैं | सीता राम के 
वियोग में ॥४४:४४।०+ के इस रोने को कभी नहीं रोती-- 
>५0 07 ॥ '<8805, 
3 ]885 ७५])७ 
परन्तु वह भी श्याम के मंजुल शरीर की याद में तड़पती है-- 
कबहु नयन मम सीतल ताता । 
हं।इह॒हिं निरखि स्थाम मदुगाता॥ 
वचन न आव नयनभरि वारी । 
अहह नाथ हँ। निपट विसारी ॥ 
वियोग की यह (ज्वाला) प्रखर होते होते प्रलयंकर विश्वदाव 
का रूप धारण कर लेती है । सीता कान्दिशीक हो चीख उठती है-- 
कह सीता विधि भा प्रतिकूला । 
मिलिहिं न पावक मिटहिं न सूला॥ 
देखियत प्रगट गगन अगारा। 
अवनि न आवत एकड तारा ॥ 
पावक मय ससि स्वत न आगी। 
मानहुं मोहि जान हृतसागी ॥ 
सुनहु विनय मम विटप असोका।.. 
सत्य नाम करु हरु मम्र सोका ॥ 
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नूतन किसलय अनल समाना। 

देहि अगिनि सम करहि निदाना॥ 
सन्दर काण्ड 
विरह के क्वाथ में शरीर ओर आत्मा पिघल रहे हैं। सीता 
मलान हो ज्वालाओं में अमिसार किया ही 
बेराग्यस॒द्रा चाहती है कि रामकी मुद्रिका के दर्शन 
होते हैं ओर वह फिर से यात्रा के लिये 
कटिवद्ध हो जाती है। राम की दशा इस से भी कहीं अधिक शोच - 
नीय थी। वह हनुमान के हाथ सीता के लिये यह संदेस 

भेजता है- - 

कहेंड राम वियोग तब सीता । मो कह सकल भये विपरीता॥ 
नव तरु किंसलय मनहूं कृसात । कालनिसा सम निसि ससि भानू|। 
कुबलय विपिन कुन्तवन सरिसा । वारिद तपत तेल जनु बरिसा ॥ 
जहि तरु रहे करत नेहि पीर । उग्ग स्वरास सम त्रिविध समीरा ॥ 
कहें ते कछु दुख घटि होई। काहि कहहुँ यह जान न कोई ॥ 
तत्त्व प्रेस कर मम अरू तोरा | जानत शिया एक सन सोरा ॥ 
सो मन सदा रहत तोहि पांहीं | जानु प्रीति रस एतनहिं माहीं ॥ 
प्रेम की दारुण पीरः से संसार में कौन बचा है ? मुहब्बत के 
मज में कान भब्तला नहों हुआ ? चरित्र में रास संसार का 
आदर्श है। वह मत्य जगन्‌ की लोकोत्तर ग्रतिसा है। परन्तु प्रेम 
की पीर! से बह भी बरी नहीं । वह उन्माद, वह आननन्‍्द- 
भरी बेदना, चेतस्याचेतन्य की वह वारुणी उसे भी मतवाला 

बना देती है । राम सीता के वियोग में मारे मारे फिरते हैं । 

'वूल के कण! की चिरसंचित छवि लुट गई । अम्बर की सुपम्ा 
को प्रदोषयक्षी निगल गई | जीवन के दो सुकुमार यात्रियों का 
साथ छूट गया, कहां ? निशीथ के आलोडित गगन में ! गिरिराज 
एबरेस्ट पर । समुद्र के अनन्त मध्य में ! कृतध्न समाज की आवा- 


२४२ ]. हिन्दी साहित्य का विवेचनात्मक इतिहास । 


सदरी इस संसार में ! हाथ मारे हाथ नहीं सूकंता ।आंख बेकार हैं 

जीवन नीरस है । शक्ति क्षोण हो रही है, कैफ़े की विषाक्त आंखें 

' तन्द्रामग्न चेट्ाओं के घनानधथकार को फाड़ू हजारों कोस से 

यात्रियों पर पड़ रही है । परन्तु यह सब कुछ होने पर भी भ म॒ को 
: लतिका पहले से दूनी हरी हो गई है । मांगे सौंत तक नहीं मिलतोी-- 

समुद्र में हाथ पेर मारता हुआ पथिक जो भी लहर सामने 

दीखती है उसी के परदे में प्रियतमा को 

प्रेम का स्निग्बर अन्यकार छिपा हुआ समभता है, परन्तु दूँढने पर 

जब बह उसे वहां नहीं पाता तब क्रोध में 

उवल पडता है ओर चारों ओर हे से नाचने वाली उत्तुंग तरंगों 

को जली कटी सुनाने लगता है। राम आपे से बाहर हो अचेतन 

पदार्थों' से सीता की पूछताछ करते हैं 


लक्ष्मण समभाये बहु भांती । पूछत चले लता तरू पातो ॥ 
है खगमृग हे मधुकर सत्र नी । तुम्ह देखी सीता मगनेनी ॥ 
श्रीफल कनक कदलि हरपषाहीं | नेकु न संक सकुचि मन मांहीं।। 
सुनि जानकी तोहि बिनु आजू | हरषे सकल पाइ जनु राजू ।। 
कैसा करुण विलाप है ? मनुष्य की अकिंचनता का कैसा खरा 
निरूपण है ? प्रकृति पर केसा कठोर आज्षेप है ? प्रेम के उन्‍्माद 
से संसार का यह ग्रबुद्ध पथिक भी अछूता न वचा । आज' उसका 
स्वप्ननीड टूट गया है | उसकी शशिवाला को राहु ने ग्रस लिया है । 
- बह रोता है, दीवाना वन अचेतन जगत्‌ को कोसता है, उसकी 
नोरबता से प्रतिहिंसा लेना चाहता है। उसका यह ध्येय-- ह 
सगुन छीर अवगुण जल ताता । 
मिलइ रचइ परपंच विधाता ॥ 
क्षण भर के लिये धूल में मिल जाता है। कल्याणमार्ग के 
पथिक ने सांसारिक ऐश्वय को हंसते हंसते ठुकरा दिया था, रिश्ते: 
नातों को गजनिमीलितेनः अवधीरित कर दिया था, मान, मद, 
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मत्सर आदि शत्रुओं पर पूर्णाधिपत्य प्राप्त कर लिया था, परन्तु. 
दांपत्यप्र सम के मोहिनीमंत्र से यह भी सुक्ति न॒पा सका । वह . 
रोता है-- ह 
विरही इब प्रभु करत बिपादा | कहत कथा अनेक संवादा॥ 
लल्षमन देखु विपिन कई सोभा । देखत केहि कर मन नहिं छोभा ॥ 
नारि सहित सब खगम्नग बन्द । मानहूँ मोरि करत हंहि निन्‍्दा ॥ 
हमहिं देखि मृग निकर पराहीं | सगी कहहिं तुम्ह कहं भय नाही॥ 
तुम्ह आनन्द करह म्रगजाये | कंचनसृग खोजन ए आए ॥ 
संग लाइ करिनी करि लेहीं। मानहूँ मोहि' सिखावन देहीं ॥ 
मधुकर मुखर भेरि सहनाई। त्रिविध वयारि बसीठी आई॥ 
चतुरद्षिनी सेन सह्लः लीन्हें। विचरत सबहिं चुनीती दीन्‍्हें ॥ 
लछमन देखत काम अनीका । रहहिं घीर तिन्‍्ह के जग लीका । 
एहिके एक परमदल नातीं। तेहिं ते उबर सुभट सोइ 'मांरीह॥ 
तरल हृदय के कैसे विनीत उद्गार हैं ? रास का ज्ञान वासना 
- की वारुणी में छिप गया। कटे कलेजे के टांके टूट रहे हैं | राम ने 
- अपने जीवन में पहली बार अग्नि का यह संगीत गाया है । महा- 
पुरुषों का देन्य भी महान होता है । आज ज्वाला ने सोते समीरण को 
ठुकराया है । ज्योति के स्तच्य पुटाज पर विजली गिरी है। आज 
राम की प्रतिहिंसा का दिन है। उसके गन्धकित नेत्नों की तरल 
. कोर संसार के उपेक्षाभाव को ध्वस्त कर देगी । । 
राम जैये का सागर है। बह क्षमा का उदयाचल है। उसका. 
संयोग और वियोगात्मक शद्भगर भी 'लोकालोक इबाचलः की भांति 
अनोखा है । बह शारीरिक होते हुए भी देविक है, वह ऐम्द्रिय 
होते हुए भी इन्द्रियों से परे है। वह है. सुबर्ण की सुरभित छवि ! 
वह है आद्य जीवन का प्रमाते कंपन ! उसमें लोकात्मा अपना 
श्रृद्धांर सज रहा है। पुरुष प्रकृति को सनाये वितता सलान हो जाता 
है, राम सीता को देखे बिना कल नहीं पाते । दोनों की ऐन्द्रियता 
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में विशालवा है। दोनों के स्वार्थ में विशालता है । दोनों के स्वाथ में 

पराथ की आशा है | 
छ्ण ए068 एक ० 0 ए009 000 #ाक्षा'8 
पछ्त ज्री०छ थाठए उतर 02005. 

में 0850।६ प्रणयिची के शरीर में रमता हुआ भी तारों के 

म्रक गीत में वह रहा है । यही दशा तुलसी 

राम फी लोकोत्तर मुद्रा की हैं । वह अन्तरंग तथा वहिंरंग का 

तादात्म्य कर विश्व की व्याख्या करता है। 

भेद ओर अभेद का संश्लेपणः कर जीवन की समर को 

त॑ करता हैँ । उसकी इृट्टि में काम ओर विरति दोनों सम्रयी- 

जन हैं । कद्म्ब फूल रहे हैं, जम्बुकंज भर रहे हैं, वकपंकियां उड़ 

रही हैं, योबनस्खलित सरिता का जल छलछलाता हुआ बेतों को 

चूम रहा है, आपाढ़ के आकाश में रति अमिसार कर रही है, 

पुष्पथन्वा राम पर रसशियों की कुज्न्वित चितवन के ततीर चलाता 

है, परन्तु राम की विश्वजनीन मुद्रा में स्थायीमंग नहीं होता। 

विरही राम स्परृति के अज्ञात तट पर खड़ा हुआ, जल स्थल तथा | 

आकाश में, शरत्‌ वसन्‍्त तथा वर्षा में, धर्म कम ओर इतिहास में 

अपरूप चिह्नों को खोद कर सत्य तथा प्रेम की मूर्ति सीता को 
स्थापित कर रहा है। 

फल्त: तुलसी काम को आददित्यवर्ण परमात्मा? की रश्मियों 

में से एक रश्मि समझ अपनाता है ओर उसके 

भेदों का त्तादात्य द्वारा वियोगात्मक खूद्भार का सच्चा अभिनय 

करता है। वह जानता है. कि जहां प्रकृति 

म मुकता है, पुष्पों का नीरव स्मित है, तारों, की डिटक है, वहां - 


री] 


रा 


ब्द 
है १| 


र्धाष 


हक 


“27% 


'उससें विद्युत्‌ का नि्भाप भी है, समुद्र की उद्दामता भी है, और 


अंधड़ के भोके-भी हैं । प्रकृति की.उक्त सर्वाज्ञीण आयोजना मेंरति. 
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ओर विरति दोनों को स्थान है | दोनों अपनी अपनी. जगह भले 
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लगते है | संसार में जो सुन्दर है वह्‌ विराट है, जो विराट है वह्‌ 
शिव है, जो शिव है वह सत्य है, ओर जो सत्य है वह आदर्श 
श्रेय है । फलतः तुलसी सम में प्रतीपलिज्ञों का अभेद मानते हुए 
भी उन्हें इन्द्रियविल्लास से वज्ग्चित नहीं करते | 
समालोचकों का आज्ञेप है कि तुलसी के पात्र ऐन्द्रियता से 
तुलसी की ऐन्द्रियता पर ऊपर हे, उनमें ऐन्द्रियोन्माद हे ही नहीं, 
आक्षेप ओर यदि है भी तो अग्रकाशित रूप से, 
आध्यात्मिकता के अवगुण्ठन में है । तुलसी सीता के ग्रति रास के 
मुंह यह कभी नहों कहाते--- 
| औैआते 700 5086-06 क+, 
ठप 8०९7 ६00 ॥6प 600 2० 60 9०७१. 
00580. 
वह तो स्वप्नवेला में भी आध्यात्मिकता में रस रहे हैे। उनके 
हृदय में स्नेह की मदःजुल वीचियां उठती ही नहीं, ओर यदि।उठती 
भी'हैं तो बालबेधव्यदग्धानां कामिनीनां कुचा इबः की भाँति वहाँ 
की वहीं दवा दी जाती है। राम ने सीता के प्रति यह शब्द कभी 
नहीं कहें-- 
2 5 किक 70805 777 5७7 पर. 
"ए8 ग]6त 0एए 888808, ]660 एड 87). 
+यफते 60 7060 49 78 शीगरोर ए ए0. 
4,680 89॥708 ०] ए0णए४ 87708 ई07' $ए०. 
05866, 
परन्तु क्या प्रेम की इस मंजुल केलि को छिपाने से यह सिद्ध 
होंता है कि रामने अपने जीवन में सीता के प्रति यह बातें कभी कही 
ही नहीं | नहीं ! कदापि नहीं । इन वातों का होना प्रत्येक ग्रहस्थ- 
जीवन में स्वाभाविक है; परन्तु तुलसी तो राम को परसात्मा के 


० ०३ यो 


ओर सीता को उनकी माया के रूप में वन करने बेठे-हऐ। उनके 
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. उद्देश्य है राम को आदर्श रूप में दिखाना ओर हिन्दूजनता को 


लि 


अपनी ओर आक्ृष्ट करना | फलतः तुलसी के बणन में कविता 
. के फेन्द्रियांश की न्‍्यूनता होने के कारण उन्हें संसार के संवश्रे्ठ 


कवियों में नहीं गिना जा सकता । 
डपयक्त मत से सबवोशेन सहमत होने पर भी हम अनिष्ट परि- 
णाम पर नहीं पहुँच सकते । पेन्द्रियता 
अखेप निसधार है. का अथ शारीरिकता है न कि शारीरिक 
मलिनता | इलाआ०प8 और इणाहातों 
में जो भेद है वही शारीरिकता तथा शारीरिकमलिनता में है । 
शारीरिकता का वशोन तुलसी का अपूब है, अमूठा है, दिग्ब॒धुओं 
को प्रम, तथा श्रद्धाको डालियां देने वाला है। इस विपय में उसके 
यह वाक्य-- 
सुन्दरता कहं सुन्दर करहीं | 
गिरा अनयन नयन बिनु वाणी | इत्यादि 
स्मरणीय हैं। यदि शरीर ओर आत्मा परस्पर अविसाज्य हें तो 
उसका पुतीत सम्बन्ध भी सततं अभी2 है । शरीर हर प्रकार से 
आत्मा का चेरा है, चेरे को स्वामी की छत्रच्छाया में रखना ही श्रेय- 
स्कर है । फलतः तुलसी २ ०७४७ के इस अनिष्टकारी प्र सवणन से 
कोसों दूर भागते हैं-- 
0० )800॥ | (00 ७७) ए१ ७) ४०शपैछ७४७ए 
80७ए९७९[, 
फाठ क्षा& तेढकते  गधाक्त 80०९$ छांए285 076 
)॥608 ९ंगोर ! 
छछी त000९-7905७ 080 ॥798, 00वतें ७ वी0ए०एए 
छछता 
पुध० 00 शक ग्रा॥ए 800), छाते क6 7] ७0% 
]१॥ 8ए एए])  * 
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कक शाप 7050 छीोकों] ताएशा। ० 0एण [0ए08, 
8७70 ह0ए9)२९०, ह 
कया] 90000, 8१वें इप0९॥ एएछाप) 0' ४8 
7]070728 (७२6; 
[00 56006 8078 शा98]] ]5600) ]0' 8070 [('8९७ 
धगाते ड्रोाकछो] ९००00, 
१४]॥॥॥७ | रा55 00 00 7700त7ए, 85४79 को! 
$#70ए09॥॥ 
प्रेम के इस वणन में इन्द्रियों का प्रसाद नहों, प्रत्युत उनका धूज्र है। 
इस प्रेम में कदयता का चक्रवात वह रहा है। इसमें विपयवासना 
की चिनगारियां झड़ रही हैं। तुलसी का राम इस दृश्य को कल्पना 
में भी नहीं ला सकता था। 
श्वृज्ञार का नग्न नृत्य सधुमय होने पर भी परिशास में भया- 
वह है। केलिक्रीडा अत्यन्त पवित्र वस्तु है। 
शद्वार का नग्ननृत्य उसका इस प्रकार खुल्लमखुल्ला वशन करना 
भयावह है उसे नग्न नृत्य कराना नहीं ठो ओर क्या 
है ? इसीलिये तुलसी रामसीता की केलि- 
क्रीडा को छिपाए रहते हैं, ओर इस प्रकार उसकी पवित्रता को 
बनाए रखते हैं| इस विषय में उनका वह प्रकरण ध्यान देने योग्य 
है जहाँ रामचन्द्र सीता को व्याह कर लाए हैं। यह संक्षेप में इस 
प्रकार है-- 
भूप वचन सुनि सहज सुहाये । जटित कनक मनि पलंग डसाये ॥ 
खुभग सुरमिमय फेनु समाना | कोमल कलित सुपेती नाना ॥ 
उपवरहन वर वरनि न जाई। ख्नरग सुगन्ध मनि मन्दिर माहों-.।॥ 
रतनदीप सुठि चारु चंदोवा। कहत न बनइ जान जेइ जोबा ॥ 
सेज रुचिर रचि राम उठाए। प्रेम समेत पलंग पोढाए ॥ 
अग्या पुनि पुनि भाइन्ह दीन्ही। निज निज सेज सयन तिनन्‍्ह कीन्ही। 
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विवाह के उपरान्त ऐसे. सुन्दर स्थान में, ऐसे सुन्दर उपकरणों 
को एकत्र कर तुलसीदास आगे विचित्र कथा चलाते हैं 
मारग जात भमयावन भारी। केहि विवि तात ताडिका मारी ॥ 
ऐसे अभिराम अवसर पर रास के प्रति माता का यह प्रश्न 
बहुतों को अखरेगां, परन्तु जो लोग भारतीयों को भाचीन दिन 
चया से परिचित हैं, वे तुलसीदास के इस कोशल की बार बार 
प्रशंसा किये बिना न रहेंगे । 
जीवन प्रकृति का सिरमोर है, उसमें उद्योग का पर्यबसान है.। 
जीवन के नवनीत का नाम ही आत्मा तथा 
जीवन और साहित्य का परमात्मा है। संसार का प्रत्येक परमाणु 
.. आद्टूट संबन्ध इस तत्त्व में परिवतित होने के लिये लाला- 
यित है। वह अपनी चरमसत्ता के लिये 
अविरल प्रयत्न कर रहा है । विश्व की इस आयोजना में वस्तुजात 
का एक मात्र लक्ष्य 'जोवन! है। साहित्य भी इस नियम से बाहर 
नहीं। जीवन को आत्मसत्ता की ओर लेजाने वाले साहित्य ही 
संसार में स्थिर रहेंगे। जीवन को स्थूल बातों पर बहस करनेवाले 
साहित्य स्थूलवा के तिरोधानके साथ स्वयं भी तिरोहित होजायंगे। 
बासनाएं जीवन का स्थूल पहलू है । केलि क्रीडा अत्यन्त पवित्र, 
ओर इसीलिये गोप्य होने पर भी जीवन को चरम सत्ता की ओर 
ले जाने में उतनी सहायक नहीं, जितना कि मन तथा इन्द्रियों का 
निग्रह । इस विपय में ७॥७/॥)०ए७ ै१70]0 के यह वाक्य ध्यान 
देने योग्य हैं-- 
याद रक््खो जीवन के चरम व्याख्यान का नाम ही यथार्थ 
कविता है । कवि का महत्त्व तथ्य विचारों को सुन्दरता तथा प्रभाव- 
शालिता के साथ जीवन! में, किस प्रकार जिऊं? इस प्रश्न में 
समन्वित करने में है। बहुधा आचार पर संकुचित तथा विसं- 
बादी दृष्टि से विचार किया जाता है; उसे ऐसे मन्तव्यों ओर विश्वास 
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सूत्रों के साथ टांक दिया गया है, जिनके दिन बीत चुके हैं। आज 
आचार डींग मारने वाले धमंध्वजियों के हाथ में पड़ गया है | वह 
हममें से वहुतों को खलने लगा है । हम कभी कभी ऐसी कविता 
की ओर भी खिंच जाते हैं जो आचार का विरोध करती है, जिसका 
आदर्श उमर खय्याम के इन शब्दों में है कि आओ ! जो समय 
मसजिद में गंवाया है उसकी कमी शरावखाने में पूरी करलें! । 
कभी कभी हमें ऐसी कविता सुहाने लगती है जो आचार की 
उपेक्षा करती हो, कविता जिसमें सार हो या न हो, परन्तु जिसकी 
भाषा सुन्दर हो ओर अलंकार खरे हों । दोनों दशाओं में हम 
अपने आप को श्रान्ति में डालते है । भश्रमोच्छेद का सबे* 
श्रेष्ठ उपाय यह है कि हम 'जीवन! के विशाल तथा अविनाशी शब्द 
पर अपने मन को एकाम्न करें। वह कविता जो आचार का विरोध 
करती है एक प्रकार से जीवन! का ग्रत्याख्यान करती है, ओर 
वह कविता जो आचार को उपेक्षादष्रि से देखती है स्वयं जीवन! 
की उपेक्षा करती है 7 ह 

साहित्य का जीबन के साथ अटूट सम्बन्ध है, ओर जीवन 

का सदाचार के साथ अनिवाय संबन्ध है। फलतः सद्ाचार- 
विरोधी साहित्य यदि एकान्तंत: हेय नहीं तो परिणाम में कल्याण- 
कारी भी नहीं हैं। ; 
(इ) इसके साथ ही हम कविता के तीखरे लक्षण पर आते . 

हैं। कविता का भावमय होना आवश्यक 

कविता की भावमयता है। आत्मा की अन्तस्तली में उठने वाले 
परस्पर विरोधी भावों का पूर्णरूपेण चित्र 

खींचना विश्वजनीन कवियों का प्रधान लक्षण है। इस ज्षेत्र में 
890:680०8४७ का स्थान सर्वोच्च माना जाता है । जर्मनी 
के प्रसिद्ध कवि (/0०४॥० ने भी जीवन की व्याख्या के लिये 
स्तुत्य यत्न किया है | पापवासनाओं के पंजे में पड़ जीव किस प्रकार 
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यातनाएं सहता है, पारितोपिक की आकांक्षा उसे न चाहने पर 
भी कहां कहां फिराती है, संयम ओर नियम के अभाव में उसका 
जीवनपोत अनन्त समुद्र में किस अकार मारा मारा फिरता है. 
इन सब बातों का चित्रण क्वा$ में पढ़ते ही बनता है'। आत्मिक 
गान, श्रद्धा, सन्देह, जादूगरी, व्यंग, ताने, सभी को उसमें खासा 
स्थान मिला है। हृदय के भावों की प्रत्येक तंत्री पर 00७6876 
की अंगुली पड़ती है ओर खूब पड़ती है । 

ा॥07 ने अपने ?क्षा'क्त5९० ,08 में संसार के पथिक 
की अलौकिक यात्रा का मार्मिक चित्र खींचा है। ए060' रिप2० 
ने अपने ,6४ ॥8९/'७00)65 में भावों की प्रतिस्पर्षिता का 
अनूठा उदबोधन क्रिया है । 

अच प्रश्न यह है कि क्‍या तुलसी की रामायण में भी भावों 
का यह संबष मिज्ञता है। ह| मिज्षता है, ओर ४७००७४४ तथा 
]7७780 जैसा मिलता है। आमूलचूड सारी रामायण भावसंघषे 
की विद्य त्तरंगों में डगमगा रही है, अश्रचुम्बी ऐश्वर्य चारों ओर 
फूट फूट कर धूलिसात्‌ होरहा है । 

रामायण के भेरवी युद्ध में संसार के मंजे योद्धा भाग्य के साथ 

जूम रहे हैं। कमफलों के पांशुरक्त भमा- 
तुलसी की भावमयता निल में गिरिकन्दरायें गूज्ज रही हैं, और 
समुन्नत शाल टूट रहे हैं। अरृष्ट के महा 

समुद्र में तय टानिक' भटक रहे हैं ओर भूत प्रेतों की भांति अचानक 
सिर उठानेवाले घटताजाल के हिमपवेतों से टकरा कर -चूर चूर 
हो रहे हैं। रामायण में नियति नाच रही हैं, विश्वमंडल डोल रहा 
है, उसकी संधियां टूट रही हैं, गगनतल से उल्का बरस- रहे हैं। 
सारा ब्रह्माण्ड ज्वालामुखी पर्वत बन गया है | मानवीयता के इस 
स्वप्ननिशीथ में कैकेई के अभिशाप शोणित से रंगे हुए राम, सीता 
:.. ओर भरत ये तीन पथिक पुण्यों की पोटली लिये निर्वाणं की ओर 
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जारे हैं। मार्ग में राक्षस उठते हैं, देत्य दानव आते हैं, भूतग्रेंत 
डाकिनी शाकिनी आती हैं पर ये अपने सुकृत के बल सबको 
जीतते चले जाते हैं । 
राम के साथ दशरथ का अनन्य प्रेम है। वह विश्वामित्र से 
कहता है-- 
'चोथेपन पाएउ' मुत चारी । विप्र वचन नहिं कहेउ' विचारी ॥ 
सांगहु भूमि घेनु धनु कोसा। सरवस देड' आजु सह रोपा॥ 
दह भ्रान ते प्रिय कछु नाहीं । सोड मुनि देड' निसिप एक माहीं।। 
सव सुत श्रिय प्रान की नाई । राम देत नहिं बनई गोसाई॥ 
विश्वामिनत्न कुछ दिन के लिये राम को मांग रहे थे। उस पर 
दशरथ का यह विलाप था। मोह के इस 
दशरथ, कैकेई, और राम अवतार को क्‍या पता था कि जिस रसणी 
पर विपत्ति चक्रात की खप्नसुद्रा को पूर्ण करने के लिये वह 
््न शबदा स-- 
अनहित तोर प्रिया केहि कीन्हा। केहि ठुइ सिर, केहि जम चह लीन्हा | - 
कहु कहि रंकहिं करहूँ नरेसू । कहु केहि नृपहिं निकासउ' देसू। 
जानसि मोर सुभाउ बरोरू । मन तव आनन्द चन्द चकोरू ॥ 
श्रिया ! श्रान सुत सरवस मोरे। परिजन प्रजा: सकल वस तोरे॥ 
--संसार को उलट सकता था, बह उस वृद्ध 'पत्नीव्रतः से किसी 
का गला न कटायगी, किसी रंक को राजा न वनवायगी, किसी राजा 
को देश निकाला भी न दिलवायगी, प्रत्यत त्रिलोकी की कंपानेबाली . 
अपनी भृकुटी को फटकार कर उससे-+- 
सुनहु प्रानश्रिय भावत जी का । देहु एक बर भरतहिं टीका ॥ . 
तापस वेप विशेषि उद्ासी | चोदह वरिस राम बनवासी ॥ 
--राम के वनवास का वर मांग चैठेगी, ओर स्त्रेण राजा के बार 
बारहाथ जोडने पर भी कि-- हर 
"मोर भरत राम दुइ आंखी। सत्य कहउ' करि संकर सांखी.॥| 
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_रिसि परिहरु अब संगलसाजू । कुछ दिन गये भरत जुबराजू ||. 
एकहि वात मोहे दुख लागा। वर दूसर असमझजस मांगा।।! 
--बह अपने हठ पर अड़ी रहेगी ओर वृद्ध राजा के इसे रोने 
विल्पने पर-- 
कहउ' सुभाव न छल मन माहीं । जीवन मोर राम जिचु नाहीं ॥ 
 समुमि देखु प्रिय प्रिया प्रवीना । जीवन राम द्रस आधीना ॥ 
--जिसमें करुण सत्य है, लोकोत्तर वेदना है, और असीम रुदन 
है, निरन्तर उसके बिदीर्ण हृदय में शंकु चलाती जायगी ! यह है 
अनभ्र वज़पात ! इसे कहते हैं नियतिचएडी का अकाण्ड ताण्डव ! 
, : प्रेम ओर ग्रतिन्ना के हृदयड्डूष संग्राम में दशरथ ने जीवन की 
आहुति दे दी । 0॥॥०)॥)० ने जब अपनी 
-. अबला का अभिशाप )680७7079 पर कुठारपात- किया था 
“और सम्राद की. तंव उसे उसके पतन का पूर्ण निश्चय हो 
महायात्रा' ...- चुका था परन्तु तुलसी का दशरथ जानता 
० 7. है कि राम निष्पाप है, वह यौवराज्य का 
अधिकारी है, इतने पर भी वह-- 
अउर करइ अपराध कोड, अउर पाव फल भोग । 
अति विचित्र भगवान गति, को जग जानइ जोगु ॥ 
कह कर उसे जड्न्‍गल में पठा देता है ओर एक साथ अपने, भरत के 
रास के, ओर प्रजावर्ग सभी के ऊपर बिजली गिराता है। 
... कंकेई के इन दारुण शंकुओं ने-- 
जो अन्तहुँ अस करतब रहेउ । मांगु मांगु तुम केहि चल कहेउ ॥| 
दुइ कि होय इक समय भुआला | हसव उठाइ फुलाडब गाला ॥ 
- +“दशरथ के श्रान्त हृदय को किस प्रकार चलनी वना दिया होगा 
“इसका अनुमान भी मनुष्य की शक्ति से वाहर है। अभिशापम्रस्त 
“ सम्राट अबला की अप्रि में शलभ बन गया | मरते समय उसमे 
' “यह गीत-गाया. था-- 
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अजस होड जग सुजस वसा ऊं । नरक परउं वरु सुरपुर जाऊं ॥ 
सव दुख दुसहं सहावहु मोही | लोचन ओट राम जनि होई॥ . 
.. सन्‍्ताप की धूम्रावृत्त दवाप्नि में शलभ पर कंसी बीती होगी ९ 
कटे पर नमक छिड़कने की सीसा है ! यहां वह असीम है !.प्रिये- 
तमा के हाथों होने के कारण लोकोत्तर है ! 
केकेई ने मन्‍्थरा के इस उपदेश पर-- ु 
रामहिं तिलक काल जो भयऊ । तुम कहं बिपति वीज जिधि बयऊ।॥। 
रेख खंचाई कहऊं चल भाखी । भामिनि भइह दूध कहि माखी ॥ 
जो सुत सहित करहूँ सेवकाई | तो घर रहहु न आन उपाई॥ 
--कि राम के तिलक होजाने पर उसे दूध में से मक्खी की भांति . 
निकाल कर फेंक दिया जायगा, भरत का 
माता की मूढता और अभिषेक ओर राम का चनवास मांगा था। 
पुत्र का संहार,.. भरत आते हैं और अपनी माता के मुँह 
सम्राट का स्वगारोहण सुत्र पछाड़ खाकर 
गिर पढ़ते हें । मूछी में उनका पहला शब्द था-- 
चलत न देखन पायउ तोही । तात न _रामहिं सॉपेहँ मोही॥ .. 
केकेई ने निःशझ्ट हो भरत के यीवराज्य और राम के वनवास का : 
समाचार सुना दिया | भरत के पके घाव पर अंगारा गिर गया। 
वह बोला-- 
जो पे कुरुचि रही अति तोही । जनमत काहे न मारेसि मोही ||. 
पेड़ि काट तें पाल़ड सींचा | सीन जियन हित वारि उल्लीचा ॥ 
केकइ कत जनभी जग मांझा | जो जनमि त भइ काहें न बांका ॥ 
भरत के प्राण राम में थे, दशरथ में थे | पिता उसकी अनुप- 
स्थिति में स्वर्ग सिधार गये, और राम युगों के लिये बन को चले 
गये । दशरथ की बेदना का मृत्यु ने उपचार कर दिया। राम के साथ 
लक्ष्मण थे और सीता थी । विपत्ति के निशीथ में भरत अकेला _ 
था। वह १४ वर्ष तक सन्‍्ताप और विद्योग की एकास्त. अशप्नि.में: 
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घुलता रहां | उसकी मांता केकई ने अपने हाथों: अपने पति को 

संहार कर दिया, पुत्र को अनाथ वना सन्ताप की भट्टी में फेंक 

दिया, और अपने आपको विंधवा बना लिया-। यह है दारुण अदृष्ट ! 

इसे कहते हैं भावों को रोमांचकारी संघर्षण ! कक 

तारकोल में लगी भीषण अम्नि में घुटते हुए दशरथ और भरत 

को जीवन का पथिक देख रहा था । उसने 

तपस्वी कुमार का बरसों तक जीवन की मरुमरीचि से श्रान्त 

लोकोत्तर दाक्षिण्य हो एक को पिता ओर दूसरे को 'भयड न्ञ 

भुवन भरत'सम भाई? कहकर पुकारा था। 

आज पिता ओर भाई को म[ता अपने पीयूष भेंरे हाथों जलते तेल- 

कुएड में सरका रही थी | संसार की भीषणता के इस नम्न नृत्य 
ने उसकी आंखें खोल दीं। वह्‌ माता से कहता है--%... 


+ “भय बहुत दिन अति अवसेरी” आदि प्रकरण में तुलसी राम के 
. शहुअउत अआातृप्र म का आभास दिखाते हैं । जो भरत संसार में राम को 
प्रणों से अधिक प्यारा था उसी भरत की माता राम- को घनवास देती 
है | राम ने माता के इसे आदेश को ठीक उसी भावना के सांथ स्वीकार 
कियां जिस भावना से कि उन्हों ने राज्य।भिंपेक को स्वीकार किया था। 
तुलसी के इस लोकोत्तर प्रकरण की भासरचित श्रतिमानाटक के ,इस 
चर्णंन के साथ तुलना करो--+ - 

काच्चुकीयः--परित्रायतां परित्रायतां. कुमार । 

रामः---अ्य कः परित्रातव्यः ९ ् 


फाल्चु.--महाराजः । 
'रामः--महाराज इति ! श्रथ कुत उत्पन्नोअ्यं दोपः । 
'काब्चु--स्वजनातू | 


रासः--स्त्रजनादिति । हन्त नास्ति प्रतीकारः 
काव्चु.--तत्र भवत्याः कैकेय्याः । 
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सु जननी सोइ सुत बड़ भागी। जो पितु मांतु बचन अनुरागी ॥ 
तनय मातु पिछु तोपनि- हारा | दुलंभ जननि सकल संर्सारा ॥ 
भरत ग्रानप्रिय पावहिं राजू । विधि सब त्रिधि सोहिं संमुख आजू || 
जो न जाऊं बन ऐसेह काजा | प्रथम गनिय मोहिं मूढ समाजा || 
सेवहिं अरण्ड कल्पत्तरु त्यागी । परिहरि अम्रत लेहिं विप मांगी ॥ 
. दक्षिण्य की इस लोकोत्तर सुषमा ने भी ककेइ के नेत्र न खोले ! 
जान्हबी की पीयूषधारा भी समुद्र के हृदय को सीठा न बना सकी ! 
इसे कहते हैं ओदाय तथा कद्यता का प्रातीप्य ! केकेई ःनारक्रीय 
ज्वालाओं में कुलस रही है ओर राम उद्याचल: पर खड़ा उसके 
| हुर्भाग्य पर आँसू वहा रहा है ! 
जंगलों में राम मारा मारा फिरता है । उसकी प्रियतमा. पर 
-. कष्ट आते है । रावण अपना. काम करता 
अनन्त के यात्री पर है| लक्ष्मण के शक्ति ज्लगती है | संसार 
निशीथ सुनसान है । विता मर गये, सीता चुराई 


रामः--किमम्बाया: । तेंन हि उदकेंण ग्ुणनात्रं भवितच्यम्‌। 
काब्चु,---कथमिव । 
रामः--अ्रु्ताम्‌ । यस्यांः शक्रसमों भर्ता, सया पुत्रवती च या । 
फले कस्मिन्‌ सप्ठहा, तस्या, येनाकाय करिष्यति ॥ 
कान्‍्चु.---कुमार ! अलसुपुहतासु ख्रीब॒द्धिपु स्वमाजवमसुपनिक्ष प्तुम्‌ 
तस्या एवं वचनाद्‌ भचदमभिषेको निवृत्तः | 
रामः--आर्य ! गुणाः खल्वन्न । 
काब्चु,---कथमिव । | 
रामः--पश्र यताम्‌ | वनगसननिवृत्तिः पाथिवस्येच तावत्‌। 
- मम पितृपरवत्ता बालभावः स एवं ॥ 
नवनूपतिविमशें नास्ति शझ्ञञ प्रजानाम्‌ | 
अथ च न परिभोगेवंद्धिता- आतरो से ॥ 
प्रतिमानाटक प्रथम अछ्ः 
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गई, लक्ष्मण मरणासन्न है, नगर में जाने ओर संवन्धियों से मिलने 
को प्रतिज्ञा रोकती है। हा ! आज भूकम्य, वन्हि, बाढ, उल्का, वज़्‌ 
ओर प्रलय के समवाय का धूलि के इस चेतन कण के साथ अन्तिम 
संग्राम है। अचट के ऋर ताण्डव में प्रकृति हंस रही है, चन्द्रमा हंस 
रहा है, तारे हंस रहे है । राम के सुंह से चीख निकल पड़ती है-- 
जो जनतेडं बन बंधु विछोहू | पिता वचन मनतेएं नहिं ओहू ॥ 
सुत वित नारि भवन परिवारा | होहिं जाहिं जग बारहिं बारा। 
अस बिचारि जिय जागह ताता | मिलइ न जगत सहोदर भ्राता ॥ 
. इस चीख में मनुष्य नहीं, प्रत्युत विश्वात्मा रो रहा है।. 
प्रलयकालीन प्रकृति अन्तिम श्वास ले रही है। उफ आज 
चेतना जंडू से हार गईं। वह विरोधी भावों के अन्धेड़ की तूंलिका ' 
वन गई । मोहन ! मरीज को दवा दो । अहसान होगा ! समुद्र- 
मथन को रोक दो ,! यात्री पार लग जायगा ! 
* रावण मारा गया। सीता मिल गई। रामराज की स्थापना 
हो गई । चारों ओर आनन्द मंगल छा गए। 
प्राजातन्त्र॒य जनानने कः करमपंयिष्यति! धोबी सीता 
के चरित्र पर शंका करता है । राम रोते है । 
समाज ओर व्यक्ति का प्रश्न है। सीता में राम के प्राण हैं, परन्तु 
सम में प्रजा के प्राण हैं। मत्तप्रकाशन का अधिकार सब को है। 
धोबी राजा के आचार विचार की समालोचना कर सकता है। 
राम ने अंपनी छाती पर शिला रख ली। मोदमिलन के कौतुक को 
सन्ताप की भट्टी में कोक दिया | राम निर्जीव हो गया । शाप 
आह, जलन ओर टीस ने उसके मर्मा' को बींध दिया । जीवने. की 
रेखाओं को समय ने कुचल दिया | छलछलाते आंसुओं में. अंबर 
ने सन्ध्या को विदा दी । निर्जीव राम ने सीता को शून्य? में फेंक 
दिया। इस विछोह में शून्य, शून्य को बिदा कर रहा था ! माया 
साया को बिदा कर रही थी ! भाग्य भाग्य को सरका रहा था ! 
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राम प्रजा को नहीं कोंसता, धोबी को फांसी नहीं चढ़ाता, 
प्रजा की आज्ञा विना राजकाज नहीं छोड़ता, शूम्यद्रट्टि राम राजगद्दी 
' और सीतावियोग की दो फांसियों पर एक साथ चढ़ जाता है। 
दशरथ केकैई के इशारे से रंक को राजा ओर राजा को रंक 
-““ 7 बनों सकते थे, रास रंक के इशारे से अपने 
पिता और पुत्र का को ओर अपनी प्राणशिया को फांसी पर 
प्रातीष्य चढाते हैं । चरित्र का यह प्रांतीप्य, पूर्णता 
की यह पराकाए्म॑ संसार में अपने जेसी 

आप है। यह है न भूतो न भविष्यतिः 
सीता के चले जाने पर राम ने सब काम किये, शूद्र तपस्त्री 
को मारा, लवण राक्षस को मरवाया, अश्वमेध यज्ञ किया, ओर 
प्रजा को दानादि द्वारा संतुष्ट किया । सब अनुष्ठानों के अन्तस्तल में 
' आत्मोत्सगे की पुनीत धारा थी, परतर लोक से इशारा करने बाली 
जानकी थी, सत्ता का चरम निष्कष, अर्थात्‌ चैतन्य ओर अचैतन्य 
का तादात्म्य था। वियोगी राम सुखदुःख से ऊपर था, रागद्वेष से 
परे था, कतेव्याकतेव्य से मुक्त था । वह अब संम्ठिततत्व के ऐक्य- 

की सरिता में वहता था । 

राम के शूद्र तपस्वी को मारने पर आज्तेप किया जाता हैं। 
परन्तु अरुणवर्णा उपादेवी अकारण ही 
जीवन्मुक्त राम का शूद्र निशीथ को चीर देती है। दुर्देव दशरथ को 
तपस्त्री को मारना अकारण मारता है । स्वप्रनीड में सोती 
- हुई साम्यावस्था को रट्टिप्रंवाह्‌ की प्रथम 
रश्मि अकारणं ठेस पहुँचाती है । प्रखर भास्कर अंवबर को 
निष्प्रयोजन रोदता है। प्रकृति की इन घटनाओं में कोई कारण 
नहीं । फिर राम के तपस्वीसंहार में कोरण पूछने का दुरागम्ह 
क्यों ! प्रकृति का प्रत्येक तत्त्व अपने व्यक्तित्व में परिष्कार करता 
हुआ साम्यार्वस्था तक पहुँचना चाहता है। व्यक्तित्व तथा साम्या- 
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बस्था की दृष्टिसे कोई जाति, कोई अनुष्ठान, और कोई भी परिस्थिति 
घृणास्पद्‌ नहीं है। यदि भाव परिपूत हों तो शूद्र अथवा त्राइण की 
उपाधि थोथी है, दोनों परिस्थितियों में रहता हुआ आत्मा समान 
उन्नति कर सकता है । मनुष्य ने समाज की रक्षा के लिये ऐका- 
न्तिक धर्मो' के साथ परिच्छिन्न धर्मों का भी आयोजन किया है। 
परिच्छिन्न धर्म त्रिकालाबाध्य नहीं होते, इनमें देशकालानुसार 
परिवर्तन होते रहते हैं। फलतः भारत की प्राचीन वणशव्यव्स्था को 
आधुनिक युग के लिये अनावश्यक मान लेने पर भी उसे तात्कालिक _ 
समाज के लिये अनुपयुक्त सानने का कोई कारण नहीं दीख 
पड़ता । वरणाव्यवस्था को त्तात्कालिक समाजरक्षा के लिये 
इप्टसाधक स्वीकारने पर किसी भी व्यक्ति को अपनी मौलिक 
योग्यता का परिचय विशेष दिये बिना अनुष्ठान द्वारा वर्णव्यत्यय 
करने की आवश्यकता या अधिकार नहीं रह जाता | ऐसी अवस्था 
में निरीह ओर निष्काम राम ने दैवम्रवृत्या, यदि सेवां जेसे लोकर-, 
क्षक अनुष्ठान को छोड़ केवल आत्मा का कल्याण करने वाली 
तपस्या को अपनाने वाले शुद्ध तपरवी को आत्मसात्‌ कर दिया तो 
क्या पाप हो गया ? 
प्रारम्भ से लेकर अन्त तक रामायण का पाठ हो गया। 
विश्वपथ के यात्री की कथा हो चुकी। 
पथिक की अदम्य आशा- चृन्तच्युत्ता जानकी की श्रतृप्त तृष्णा ओर 
चादिता खण्डित स्वप्न के फोटो उतर चुके । अबला 
को अभिशापाप्रि में दशरथ की शलभता 
को सब ने देख लिया । संसार की अवदात भावनाओं को स्तव्य 
करने वाले कैकेई के वेद्नाधूसरित हास्य को सब ने सुन लिया। 
परन्तु क्या निराशामय उल्षकन की, भाया के जाल क्री, प्रातीष्य 
के संग्राम की इस रोमांचकारी कथा में कहीं भी किसी पांत्र के 


मुंह आपने यह शब्द सुने कि-- 
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मर मम ला 0फ+) णाए उप्ंर्स टक्षाते ०; 
वगछड 9पा 8 एकोीय)29 छी8त0ए9, 8 9007 
7]9ए0०४५, 
पक्के #ाछ5 कात॑ ग868 ंड ॥0पफा' पफणा 8 
88986. 
7 अयत 0 8 6छा'ते ॥0 79070. 8 8 8॥0 
006 एए 87 उती6, गयी) 6 80प्रात छापे प्रा 
डशिशायजिंार 70०ऐगंए 
8000॥॥ 
तुलसी के पात्र ज्षणिक जीवन की पराजय से नहीं अकुलाते । 
इहलोक के स्त्रृप्त की सब कलियों के 
तुलसी और 5)8079768७7० बिखर जाने पर भी सीता परलोक 
के दृष्टिकोण में मेद है. का हार गृथ रही है । गर्भालसा 
गे जानकी को क्रव्यादों में फेंक कर भी 
पूतात्मा राम उसकी प्रतिकति बना यज्ञ की दीक्षा लेता है । 
सब अनुष्ठानों के अन्तस्तल् में सत्ता की एकता काम कर 
रही है । सब घटनाओं में, सब परिस्थितियों में, अनन्त की सुषमा 
भासमान हो रही.है। ज्योति के उस पुछुज परे, आशाओं के उस 
स्रोत पर, जीवन के उस सार पर टकटेकी लगाए, तुलसी के यात्री 
प्रकृति के काल्पनिक भार को ढो रहे हैं । प्रकति के उस साम्य 
मे, विवते के इस भार का वहन करने मे उन्हें कोई श्रान्ति नहीं 
ओर फेंकने में आनन्द नहीं । 
कं व8 00 पी दृपक्ाएए 0 8 767 ७७ ईह ग- 
ई078 07 00707008,7%8 0077.9898, 
” परिणाम ॥8 एक्ापएए, 8 कोक्वा00 $0 9758 
&म्तेड 97 ॥8 तै७७४ 0४ 008 790० 
्॑ 7#6ए०/0, ७. ह6 रए०7०४5० ता 090 7 थक 
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चि0 270क॥7089 ० [0छ/'क्वा'ए छार्फ तै59णतै5, 88 ६0 
छीज॑ं१७0म०तए, ?क्क'हती58 4,080, 4 +05 ७80'एत३९६, 
0 डित्रृशांओ 06 छाए शाएता छार्ष. 
ह ए३३ञस' 28००, 
जीवन की रागात्मक आलोचना जैसी रामायण में है बैसी 
संभवत: किसी साहित्य में मिले । सुकुमार 
तुलसी की राग-त्मक वात्सल्य से लेकर दारुण संताप तक के 
घालोचना लोकोत्तर सारे के सारे सावों का चित्रण रामायण सें 
है मिलता है। वात्सल्य भाव का अनुभव 
कर पाठक तुरंत बालक राम ओर लक्ष्मण 
के प्रवास का उत्साह पूर्ण जीवन देखते हैं जिस के भीतर आत्मा- 
बलंबन का विकाश होता है। फिर आचायविषयक रति का स्वरूप 
देखते हुए वे जनकपुर में जाकर सीता शाम के परम पविच्न दाँपत्य- 
भाव के दर्शन करते हैं। इस के उपरान्त अयोध्यात्याग के करुण 
हृश्य के भीतर भाग्य की अस्थिरता का कटुस्वरूप सामने आता है। 
तदुनन्तर पथिकवेषधारी राम और जानकी के साथ चलकर पाठक 
ग्रामीण स्त्री पुरुषों के उस विशुद्ध सात्विक प्रेम का अनुभव करतें 
हैं जिसे हम दांपत्य वात्सल्य आदि कोई विशेषण नहीं दे सकते 
पर जो मनुष्यसात्र सें स्वाभाविक है । 
रमणीय वन पव॑त के बीच एक सुकुमारी राजवधू को साथ 
लिये दो वीर आत्मावलंबी राजकुमारों के विपत्ति दिनों को सुख 
के दिनों में परिवर्तन करते पाकर वे वीरभोग्या वसुन्धरा की सत्यता 
हंदयंगम करते हैं । सीताहरण पर बिग्रलंभश्वज्ञर का साधुर्य 
देखकर पाठक फिर लंकादहन के अद्भुत, भयानक और वीभत्स- 
दृश्यका निरीक्षण करते हुए रामरावण युद्ध के रौद्धर्स तक पहुँ- 
चते हैं | शान्तरस का पुट तो वरावर बीच में मिलता ही आया. 
है । हास्य रस का पूर्ण समावेश रामचरितसानस के भीतर न करके 
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नारद मोह के प्रसंग में उन्होंने क्रिया है । इस प्रकार काव्य के:गूढ 
ओर उच्चच उद्देश्र को समभने वाले पाठक मानवजीवम के सुख 
ओर दुख दोनों पक्तों के नानारूपों के ममंस्पर्शी चित्रण का देखकर - 
गोस्बासी जी के महत्व पर मुख्ध होते हैं, ओर स्थूल वहिरंगदृष्टि 
रखने वाले भी लक्षण प्न्‍थों में गिनाये हुए नवरसों ओर 
अलंकारों पर आल्हाद प्रकट करते है ।# 

प्रारम्भ से लेकर अन्त तक रामायण की कथा के अन्तरतल 
में भावना की पत्रित्र सरिता वह रही है, या यों कहिये कि भावना 
के समुद्र पर तुलसी ने रामचरित के छोटे छोटे टापू तैयार कर 
दिये है, जिन पर पहुँच जीवपथिक हंसे या शोगे बिना नहें रह 
सकता । इस रुदन में जीवन का प्रत्येक तत्त्व बृहदरशकंयन्त्र द्वारा 
विशालकाय बन उसके संमुख उपस्थित होता है ओर उसे अनन्तता 
का आभास दिखाता है। दशरथ विलाप, रामवनवास और सींता- 
परित्याग की घटनाएं आग को रुला सकती हैं ओर पानी को 
जला सकती है | जीवन की इस रसायन में सब रसों का पंचीकरण 
है, सब भावों का संमिश्रण है, ओर सब्र तानों का विलय है । 
तुलसी ने इन तीनों घटनाओं का ममस्पर्शी चित्रण किया है। 
सोता ओर राम के पुनीत चरित्र की सचल्ााइट से संसार का 
यह घोर निशीथ आज भी कान्दिशीक वन रह। है । इस दिव्य . 
सचेलाइट को भविष्य के समुद्र की छाती पर फेंकनगा ओर उस 
समुद्र के प्रत्येक स्पन्दन को जीवपथिक के समक्ष रख देना ही' 
तुलसी के जीवन का प्रधान ध्येय था । इस ध्येय की पूर्ति में वह 
कहां तक सफल हुआ है इस वात का निम्तलिखित शब्दों से _ 
आभास हो सकता है-- 

एछु७ 00299 ०॑ ७ 7#7०ग5 ए9ए ग॥ांड ॥"पांए, धाते 

॥ छंए2ट जापली ]055 धीछ्ता प्रठएछो. 059709800 १४)छ॥ 

क १ तुलसी अन्थाचली भाग ३ पृष्ठ १९३ 
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ही । 88५ एक गपीए ग्रा०कए शांविताड8 एा 792९०9॥0 
ए० ॥रठक्ाावे जी गञठणप७३ 0 ग्रात'ठ छापे ॥शीं- 
[0प05 ०076७ एएुणा रींठ रशर्028.. 7 एए0७ ॥9:8 
06 वजीएए7९8७ ७४०ए०8०त फऐचज कंत ७6 97080 
#ं770 88 0 4080, ॥08 070 07 06 $]'968 0" 7007 
९078६ एए॥छ98 0 औै४ा9, + 
हिन्दी साहित्य के इतिहास पर सरसरी दृष्टि डालते हुए हम 
कह सकते हैं कि कबीर ने समय की 
साहित्यिक इतिहास पर आवश्यकताओं को देखते हुए मानवजीवन 
सरसरी दृष्टि की धार्मिक भावयोग के रूप में व्याख्या 
की ओर हिन्दू तथा मुसज्ञमानों के आटोपी 
प्रकार वाद का खण्डन करके एक विश्वजनीन धम्म की स्थापना की | 
जायसी ने जीवन के धार्मिक ओर ऐन्द्रिय दोनों पहलुओं की 
व्याख्या कर कबीर के 'नीरस? उपदेशों से उत्पन्न हुईं शुष्कता को 
दबाया । परन्तु इस के व्याख्यान में सरलता तथा भावसंघप का 
अभाव है। ब्रिहारी ऐन्द्रिय है, उस के प्रम सें धार्मिकता तथा 
'उत्पतन ओर पतन के आभास' का अभाव हैं। .उसे इन्द्रिय- 
:मलिनतावादी (8०75एथ॥79$) कहँना अनुचित न होगा। देव की 
'ऐन्द्रियता में घधम की आभा है, वह इस बात को समभता है कि 
सोन्द्रय तथा सत्य दो वस्तु नहीं ग्रत्युत एक ही वस्तु के दो रूप 
हैं। परन्तु उस में भी भावसंकलन का. अभाव है | केशवदास 
'विहारी की श्रेणी में है । उस में यथार्थ: कविता की न्‍्यूनता है। 
भूषण में. रोद्ररस की पराकाष्ठा है । उस में प्रकृति की गंभीर और 
घोर गजना है । उसके वातावरण में सुकुमारता को स्थान नहीं है । 
“उसकी कविता में प्रेम का विकास नहीं है। 
तुलसीदास सरलता, भावमयता ओर पऐेन्द्रियता के सर्वोत्कृष्ट 
* तो, 98, 0. 5..7पए 4980 72. 458,,... | 
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उदाहरण हैं। कबीर के विश्वजनीन घसे 
कवीर के दृविक प्रयत्न को जनता नहीं समझ सकी थी। संसार के' 
बंधनों का परित्याग मनुष्य के लिये असं- 
भव था। हां कबीर के अक्षरों पर चल समाज की मूढ श्रेणी ने 
धम की ध्वजा उठा ली थी । समाज में शैथिल्य आ गया था ओर 
हिन्दू धर्म की आधारशिला वर्णज्यवस्थाःः डोलने लगी थी | इस 
में कबीर का अपराध नहीं । हिन्दू और मुसलमानों के प्रकारवाद- 
जन्य भेदों के कारण भारत खून में रंगा हुआ था । कबीर ने प्रकार- 
' बाद का खण्डन कर हिन्दू ओर मुसलमान दोनों को धर्म के अन्त- 
स्तल का आभास दिया । इस में कबीर को लेनिन * ( [,७गां। ) 
कह कर फटकारना अन्याय्य है। याद रहे यदि संसार सेकड़ों 
भार! ( (४७ ) पैदा करता है तो वह एक लेनिन को भी अव- 
श्यमेव जन्म देगा। ४ है 
यदि संसार में मारशाही न हुई होती तो लेनिनशाही का भी जन्म 
न हुआ होता । यदि भारत “पद्मुवाय॑ 
जारशाहीं और लेनिन- यच्दूद्॒स्तस्माच्छूद्रसमीपे नाध्येतव्यपृ” जेसे 
शाही का समन्वय विकट ओर.निराधार वाक्यों की घोषणा 
| करने वाले आचारयों' को जन्म दे सकता है 
तो उसके लिये कवीर ओर नानक जेसे सुधारकों का उत्पन्न करना 
भी नितान्त आवश्यक है | संसार की इस स्वाभाविक उथलपुथल 
में न लेनिन को दोप देना चाहिये ओर न कवीर को | यह दोनों 
संसार की सावजनिक श्रात्रीयता के लिये दिव्य सम्पत्ति छोड़ गए। 
क्रान्ति के यह पुरछल तारे कभी उदय होते हैं। क्रान्तिचण्डी के 
# ऊंची श्रेणियों के कतव्य की पुष्ट व्यवस्था न होने से ही 
यूरोप की नीची श्रेणियों में ईर्ष्या ह्ेप, और अहंकार का श्रावल्य हुआ, 
जिससे लाभ उठाकर लेनिन इस समय महात्मा वना हुआ है” । तुलसी 
ग्रथावली भाग हे घरष्ट १२३. 
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यह अवतार सदा नहीं होते, इनका उद्देश्य होता है क्ररों का 
दमन ओर पतितों का उद्धार | इनके जीवन का मंत्र होता हे 
वसुधेब कुटुम्बकमः । 

परन्तु सुधारकों के पुनीत आदर्शों को किस देश के समाजं ने 

सदा याद रक्खा है ? हिंसा का प्रत्युत्तर 

कबीर के ध्येय को तुलसी अहिंसा में किस जाति या देश ने दिया है ९ 

नेपूर्ण विया. ऐश्वय के कनक में संसार बोरा ही जाता 

है । निदान, कबीरप्रवर्तित क्रान्ति कां 

प्रमुख उद्देश्य भुला दिया गया ओर उसके अज्ञरों का पालन होने 
लगा । उसके विधेयात्मक कार्यक्रम को छोड़ नि्षेघात्मक कार्यक्रम 
का पालन किया जाने लगा । लोकसंग्रह के स्थान में लोकविग्नह का 
भय हो गया । कबीर के प्रयत्नों से हिन्दू ओर मुसलमानों के भेद 
नए हो उनमें ऐक्य का उद्भास तो हुआ परन्तु विशीण हुए भार- 
तीय समाज को उससे सामाजिक व्यवरथा के नियमों की शिक्षा 
नप्राप्त हो सकी। भारत में अत्यन्त प्राचीन काल से चली आने 
वाली, संकोचात्मक ओर विकासात्मक दोनों शक्तियों.में से (जिनका 
समय समथ पर ज़ाह्मण तथा ज्षत्रियों के पारस्परिक संघषे द्वारा 
प्रकाशन होता आंया है) पिछली शक्ति कबीर में पूर्णरूप से थी 
परन्तु पहली का उसमें नितान्त अभाव था। तुलसी ने इस अभाव 
को पूरा किया ओर हिन्दू तथा मुसलमानों के संमिश्रण से उत्पन्न 
हुए विमनस्क जनसमाज को फिर से वर्णाश्रमधर्म की दीक्षा देते 
हुए उसे ऐक्य के उस आदर्श की ओर चलाया जिसकी भश्राप्ति के 
लिये संकोचात्मक तथा विकासास्मक दोनों शक्तियों की समान- 
रूपेण आवश्यकता है । दोनों शक्तियों के इस अद्वितीय संकलन में 
ही तुलसी की अनुपम विशेषता है ओर यही कारण हैं कि उसकी 
रामायण ब्राह्मण ओर क्षत्रिय, वैश्य ओर शूद्र सभी की दृष्टि में 
समानरूप से पूजनीय है । 
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शाम में संकोचात्मक# ओर विकासात्मक दोनों शक्तियों का 

अभिराम संकलन था| इन दोनों शक्तियों 

राम और तुलसी की का तुलसी में पेशल समन्वय था | रामायण 
«  लोकोत्तता में दोनों शक्तियों का अलुपम व्याख्यान है 

फलन्नतः तुलसीदास हिन्दी के सर्वश्रेष्ठ कवि हैं 

ओर संसार के गिने चुने दो चार कवियों में उनका स्थान ऊंचा है । 

लसीदास के वणन में नाटकीय छठा-- 

तुंलसीदास कथा को खूबी के साथ निवाहते हैं । ' नामूलं 

लिख्यते किंचिन्नानपेज्षितमुच्यते ” मल्लि- 

रामयण ऐतिहासिक नाथ की यह कहावत रामायण के विपय सें 

काव्य है अक्षरशःसत्य है। रामायण ऐतिहासिक काव्य 

है । आधुनिक तत्त्वानुसन्धायकों की दृष्टि में 

भले दी रामायण कपोलकल्पना हो, किन्तु प्राचीन भारत के लिये 

यही जातीय इतिहास था ओर यही जातीय कविता थी । ऐति- 

हासिक काव्य सें कवि का प्रसुख ध्येय ऐविहांसिक नायक की कथा 

का वर्शान करना होता है । वह काव्य की शोभा बढाने के लिये 

ओर जीवन के प्राकृतिक तथा आचार सम्बन्धी व्याख्यान के लिये 

नायक की सम्पत्ति ओर विपत्ति को सुपमित करने वाले प्राकृतिक 

दृश्यों का अपनी रचना में वर्णन करता है । इस प्रकार के वर्णनों 

से नायक के अस्थायी ओर स्थायी भावों की पुष्टि होती है और 

काव्य के रस का समुचित परिपाक हो जाता है । 

लसी का अत्येक बर्णान नपातुला है, प्रासब्लिक है, ओर 

कथा में विशेष प्रकार का चमत्कार उत्पन्न 

तुलसी में भावऔर भाषा करने वाला है । भावपरिवतेन के साथ 

का आजुरूप है. तुलसी की भाषा बदल जाती है ओर उसकी 

शैली तथा पद्विन्यास में परिवतेन हो 


+ इस विपय में [2009807 के लेख ध्यान देने योग्य हैं। 
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जाता है। प्र म, विरति तथा भक्ति आदि के प्रकरणों में तुलसी 
लेखनी को छोड़ देता है ओर वह शान्त भावों के सुरभित समीर 
में फूमने लगती है । इसके विपरीत ईष्यां, देश, क्रोध तथा कठो- 
रता आदि के वर्णन में वह भाषा, भाव ओर शैली की घड़ी. को 
इतना कस कर एऐंठ देता है कि प्रस्तुत कथा नियमित रूप से चलने 
लगती है और उसमें एक शब्द की भी न्‍्यूनाधिकता नहीं हो सकती। 
काव्य के इस पिछले रूप को ही नाटक के नाम से पुकारा 
जाता है । यहां कवि कम ओर भाव दोनों 
रामायण में नाटकीय छुटा को उनके ऐकान्तिक रूप में प्रस्तुत करता 
है ओर अपनी तललीनता के कारण जनता 
को भावों के शून्य में चित्रखचित सा कर देता है । तुलसीदास 
काञ्य की इस कला में अत्यन्त प्रवीण हैं । 
आइये, देखें तुलसी किस प्रकार अपनी कविता को नाटकीय 
छटा से चमत्क्ृत करते हैं | रामायण के कई सम्बादों में से, जो 
सब के सब अभिनय की दृष्टि से उत्कृष्ट हैं, हम यहां एक या दो 
संबादों का दिग्द्शन करायंगे । 
सब से पहले परशुराम लक्ष्मण संवाद को लीजिये | नाटक के 
सूक्ष्म अभिनय की दृष्टि से रामायण का यह प्रकरण अनुपम है। 
इसमें तुलसीदास परशुराम के प्रति लक्ष्मण के प्रौढ मजाक को 
पूर्णता पर पहुँचाते हैं ओर अन्त में राम के गभीर बचनों द्वारा 
शान्तरस में उसका परिपाक कर देते हैं। यह संवाद इस प्रकार आरंभ 
होता है--- 
(स्थान जनक पुरी) 
(परशुराम: शिवधनुप के भंग को सुन गेरुए वस्त्र पहने, कमर 
पर तूणीर बांधे ओर कन्धे पर घठुष और कुठार रक्खे हुए विवाह 
मण्डप में प्रवेश करते हे)# 


कदम कब न 
+ परशुराम का यह विचित्र वेप ही अन्त में उनके पराभव का 
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परशुराम-- 
कहु जड जनक धनुष कंहि तोरा । 
बेगि देखाउ मूढ नत आजू। उलटर्ं महि जहं लग तव राजू ॥ 
रास--(विनीत होकर) 
नाथ संभु धनु भंजनि हारा। होइहि कोउ एक दास तुम्हारा || 
आयसु काह कहि हि किन मोही । 
परशुराम-- 
सेवक सो जो करइ सेवकाई। अरि करनी करि करिय लराई ॥ 
सुनहु राम जेहि सिवधनु तोरा । सहसबाहु सम सो रिपु मोरा ॥ 
सो बिलगाउ बिहाइ समाजा।नत मारे जहहें सब राजा।॥। 
(मुनि के वचनों को सुन सभा ठिठक गई) 
लक्ष्मण-(म्रुसकरा कर) 
बहु धनुद्दीं तोरी लरिकाई। कबहुंन असि रिस कीन्ह गुसांई ॥ 
एहि धनु पर ममता केहि हेतु । 
परशुराम-(खिज फर) 
रे नृप वालक काल बस, बोलत तोहि न संभार | 
घनुहों सम त्रिपुरारि धनु, बिदित सकल संसार ॥ 
लक्ष्मणु-(हंस कर) 
#०००००००००००३ ०००० नि ““'सुनहु देव सब धनुप समाना ॥ 
का छति लाभु जीन धनु तोरे | देखा राम नये के भोरे॥ 
. छुव॒त टूट रघुपतिहि न दोपू । मुनि वित्ु काज करिय कत रोपू॥ 
परशुरास-(परशु की ओर देखकर) 





कारण होता है-- 
चेष बिलोकि कहेसु कछू बालकहीं नहिं दोपू। 
देखि कुठारबान घनु धारी, भई लरिकहि रिस बीरु विचारी || 
परशुराम की मजाक ओर लच्मण की प्रशंसा के लिये राम को इन 
से अच्छे और कौन से शब्द मिल सकते थे ? 
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बालक बोलि बधऊं नहिं तोही। केवल मुनि जड जानहि माही ॥ 
बाल ब्रह्मचारी अति कोही । चिश्वविद्वित क्षत्रिय कुलद्रोही ॥ 
सहसवाहु भुज छेंदनिहारा । परछु विलोकु मेहीप कुमारा ॥ 
मात वितंहि जनि सोच वस । करसि महीप किसोर । 
गरसन के अरभक दलन । परसु मोर अति घोर ॥ 
लक्ष्मए)-(हंस कर) 
6923 ४8% ८:68, #% 27% हट अहों मुनीस महा भटमानी । 
पुनि पुनि माहि देखाव कुठारू । चहते उड़ावन फंकि पहारू | 
इहां कुम्हड़ वतिया कोउ नाहीं। जो तरजनी देखि मरि जाहीं |। 
देखि कुठार सरासन वाना | में कछु कहेउं सहित अभिमाना || 
गुकुल समृुक्ति जनेउ विलोकी । जो कछु कहेहु सहेडं रिस रोकी ॥ 
सुर महिसुर हरिजन अरू गाई । हमरे कुल इन पर न सुराई ॥ 
बंधे पाप अपकोरति हारे । सारतहू पा परिय तुम्हारे॥ 
कोटि कुलिस सम वचन तुम्हारा | व्यथ घरहु घनुवान कुठारा ॥ 
परशुरास-(रोप में आकर) 
कोशिक सुनहु मन्‍्द यह वालक | कुटिल कालबस निजकुल घालक।। 
भानुवंश राकेस कलंकू । निपट निरंकुश अवबुघ अशंकू ॥ 
काल कवलु होइहि छन मांहीं | कहउ' पुकारि खोरि मोहिं नाहीं || 
लक्ष्मण-( सुसकराकर ) 
है ऋषि ! सुनि सुजस तुम्हारा? । तुम्हहिं अछुत को बरनइ पारा ॥ 
अपने मुंह तुम आपनि करनी | वार अनेक भांति वहु बरनी॥ 
नहिं संतोष तो पुनि कछु कहहू | जनि रिस रोक दुसह दुख सहहु || 
वीरबूत्ति तुम वीर अछोभा। गारी देत न पावहु सोभा ॥ 
परशुराम-हे लक्ष्मण । 
तुम्ह तो कालि हांकि जनु लावा। वार बार मोहिं लागि बोलावा || 


| प्रकृति पर्यवेक्ञण में तुलसी की आंख कितनी तीच्र है ? तुलना 
करो ]009809 के प्रकृति वर्णन के साथ । 
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(परशु को संसालकर) 
825 किए 


अब जनि देईं दोष मोहिं दोपू। कठ्धबादी वालक वध जोगू॥ 
कर कुठारु में अकरन कोही। आगे अपराधी गुरुद्रोही ॥ 
उतर देत छांउड विनु मारे । केबल कौसिक सील तुम्हारे ॥ 
"न तु एहि काटि कुठार कठोरे। गुरुहि उऋन होतेउ' खत्म थोरे | 
लेक्ष्मण-(हंसकर ) 
'सुनहु महामुनि) सील तुम्हारा। को नहिं जान विदित संसारा ॥| 
मात्‌ पितहिं उऋण भगयग्रे नीके | गुरु ऋण रहा सोच बड़ जीके ॥ 
सो जनु हमरेहि माथे काढा | दिन चलि गयेउ व्याज बह वाढा ॥ 
अब आनिय व्यवहरिया बोली। तुरत देउं में थेली खोली ॥ 
(लच्मण के वचनों को सुन सभा में हाहाकार मच गया) 
राम-- ह 
नाथ ! करहु वालक पर छोहू। सूध दुघमुख करिय न कोहू। 
जो लरिका कछु अचगरि करहीं | गुरु पितु मातु मोद मन भरहीं || 
(राम के बचनों को सुन मुनि सीरे पड़ गये) 
लक्ष्मए-(हंस कर) 
में तुम्हार अनुचर मुनिराया। परिहरि कोप करिय अब दाया ॥ 
टूट चाप नहिं जुरहि रिसाने। वैठिय होइहहिं पाय पिराने ॥ 
जो अतिश्रिय तो करिय उपाई। जोरिय कोड बड़गुनी बोलाई॥ 
(लक्ष्मण के तानों को सुन जनक तथा अन्य नरनारी कांपते हैं, 
परशुराम कुछार ले कर मपटते हैं) 
राम 
सुनहु नाथ ! तुम सहज सुजाना । वालक वचन करिय नहिं काना ॥ 
बररे वालक एक सुभाऊ | इन्हहिं न सन्त विदूपहिं काह।॥ 
तेहि नाहीं कछु काज विगारा। अपराबी. में नाथ तुम्हारा॥ 
_कहिय वेगि जेहि विधि रिस जाई | मुनि नायक सो कर उपाई।। 
परशुराम- (क्‌ छ होकर) 
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(व्रियवरः राम जाय रिस कैसे | अजहूँ अनुज तब चितव अनेसे ॥ 
एहि के करठ कुठार न दीन्हा | तो में काह कोप करि कीन्हा॥ 
गर्भ ख्॒वहिं अवनि परवनिं, सुनि कुठारगति घोर । 
परसु अछत देखें जियत, बेरी भूप किसोर ॥ 

बहइ न हाथ दहइ रिस छाती। भा कुठार कुण्ठित नृपघाती ॥ : 

भयड बाम बिधि फिरेड सुभाऊ। मोरे हृदय किरपा कसि काऊ॥ 
लक्ष्मणा-(सिर कुका कर) 

बाउ कृपा मूरति अनुकूला।बोलत वचन भरत जनु फूला॥ 

जो पै कृपा जरहिं मुनि गाता ॥ क्रोध भये तन राखु विधाता ॥ 
प्रशुराम-(क्र्‌ छू होकर) 

देखु जनक हठि बालक एहू। कीन्ह चहत जड़ जमपुर गेहू ॥ 

बेगि करहु किन आंखिन ओटा । देखत छोट खोट नृप ढोटा ॥ 
लक्ष्मणु-(हंस कर) 

सुनहु महामुनि बिनती एही। मूंदे आंख कतहं कोउ नाहीं।॥ 
(परशुराम लघ््मए पर पार न बसता देख राम को आड़ हाथों लेना 

. चहहते हैं) 
परशुराम-- 

बंधु कहइ कट्ठ संगत तोरे। तू छुल विनय करसि कर जोरे ॥ 

करु परितोष मोर संग्रामा। नाहिं त छांडु कहांउब रासा ॥ 

छल तजि करहि समर सिवद्रोही । बंधुसहित न ॒त मारहूँ तोही ॥ 
राम-(सुसकराकर) 

गुनहु लघन कर हम पर रोपू। कतहूँ सुधाइइँ ते बड़ दोषू ॥ 

टेढ जान बन्द्‌३ सब काहू। बक्र चन्द्रमहि ग्रसहि न राहू॥ 


जेहि रिस जाय करिय सोइ स्वामी। मोहि जानिय आपन अनुगामी॥ 
प्रभु सेवक॒हि समर कस, तजहु तब्रिप्रबर रोसु । 
बेषि विलोकि कहेसि कछु, वालकहीं नहिं दोसू ॥. 
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हमहिं तुम्हहिं सरवर कस नाथा | कहहु न कहां चरन कह॑ माथा ॥ 
-मिमात्र लघु नाम हमारा । परसुहित बड़ नाम तुम्हारा ॥ 
देव एकगुन घलुप हमारे | नवगुन परम पुनीत तुम्हारे ॥ 
_सव प्रकार हम तुम्ह सन हारे। छमहेँ विप्र अपराध हमारे ॥ 
(बार बार राम' सम्बोधन को सुन परशुराम क्रोध में ताम्र हो 
जाते हैं) 
परशुरास- # 22 तहूं बन्घुसम वाम । 
निपटहि ह्विज करि जानहि मोही | में जस विप्र सुनावहूँ तोही॥ 
चाप स्ूवा सर आहुति जानू। कोप मोर अति घोर कृसानू ॥ 
समिघ सेन चतुरंग सुहाई । महा महीप भये पसु आई॥ 
में यहि परसु काटि वलि दीन्हे | समर जग्य जग कोटिक कीन्हे ॥ 
सोर प्रभाव॑ बिद्ित नहिं तोरे। बोलसि निद्रि विप्र के भारे॥ 
भंजेड चाप दाप वड़ बाढ़ा | अहमिति जानहूँ जीति जग ठाडा ॥ 
राम-ऋषि वर |! 7 रिस अति बड़ि लघु चूक हसारी । 
छुव॒तहि टूट पिनाक पुराना। में केहि हेतु करहूँ अभिमाना ॥॥ 
जौ हम निद्रहिं विप्र बदि, सत्य सुनहु भ्रगुनाथ । 
तो अस को जग सुभट जेहि, भयवस नाबहिं माथ ॥ 
देव दनुज भूषति भट नाना। समवल होइ अधिक बलवाना ॥ 
जीं रन हमहिं प्रचारदइ कोड । लरहिं सुखेन काल किन होऊ ॥ 
छत्रिय तनु धरि समर सकाना । कुलकझलक तेहि पामर जाना॥ 
कहड़ुँ सुभाउ न कुलहि प्रसंसी । कालहु डरहिं न रन रघुवंसी ॥ 
विप्रबंस के अस प्रभुताई । अभय होइ जो तुम्ह॒हिं डराई | 
रामचन्द्र के गूढ तथा गंभीर वचनों को सुन परशुराम कुक 
जाते हैं और यह अलुप्म संवाद समाप्त 
तुलसी की लोकोत्तर होता है । कोमल परन्तु तीक्ष्ण, सभ्य परन्तु 
व्य(पकता कट्ुकाथ, वालक के मुंह निकलने पर 
भी धीरोदात्त, विनीत परन्तु उद्धत परि- 


ट 
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बिक ५ 


हास इस की जोड़ी का किसी भी साहित्य में मिलेगा इस बात 
में सन्देह है | यहाँ तुलसी ने नाटकीय कला को पूर्ाता पर पहुँचा . 
दिया है। उद्धत क्रोध ओर गुदणुदे परन्तु चुमते हास्य को तीत्र 
करते करते उस ने आवेश को उस लोकोत्तर उत्तुज्ञता पर पहुँचा 
दिया है, जहां पहुँच आत्ेग या तो सहस्रधा फूट आविष्ठप्राणी की 

तिश्री कर देता है अथवा आगे बढ़ने का अवकाश न पा अपने 
आप सीरा पड़ जाता है | परशुराम के चाप स्रूचा सर आहुति 
जानू? इत्यादि वाक्य प्रचए्डावेश की ज्वालाओं में कुलस रहे है। 
कवि ने क्रोध की लोकोत्तरता को सिद्ध करने के लिये .विश्व की 
प्रकाण्डता को अकिब््चन बना दिया है, ओर सोकुमार्य तथा 
चण्डत्व, लज्जा तथा धृष्टता, संयम तथा उच्छड्ल्‍डलता, शील तथा 
दप, सब को गोण बना कर स्थायी तत्त्व की लोकोत्तर गरिसा . 
प्रदर्शित कर दी है । 


ठुलसी के घीरोद्त्त परिहास के संमुख 7७४8 का बेसत- 
लव सजाक ओर उसकी ग्रत्युत्यन्न मति फीकी पड़ जाती है । भावों - 
के विकास, शब्दों की उठ बेठ,. ओर स्थायी भाव के लोकोत्तर 
परिपाक में तुलसी ने अच्छे से अच्छे नाटककारों को . नीचा दिखा 
दिया है | भक्त प्रवर तुलसीदास, जिनकी नस नस में, रोम रोस में 
भक्ति की सुषमा चमत्कृत हो रही है परिहास के प्रदर्शन में भी 
इतने पहुँचे हुए निकलेंगे ऐसी किसे आशा थी | ह 

तुलसी ने चन्द्रमा की कालिमा पर कुछ सूक्तियां कही हैं। 
श्रीराम जी के यह पूछने पर कि चन्द्रमा में कलड किस वस्तु का 
है सुत्रीव आदि मन्त्री उत्तर देते हैं 

कह सुप्रीव खुनहु रघुराइ | ससि महं प्रगट भूमि की छा 

मारेहु राहु ससि हि कह कोई | उर मंह परी स्थासता सोई । 
कोड कह-जब विधि रतिम्ुख कीन्हा । सारभाग ससिकर हर लीन्हा । 
छिद्र सो प्रगट इन्द्र उर मांही । तेहि सगे देखिय नभ परछाहीं । 
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सन्त्रियों से यथेष्ट उत्तर न पा प्रभु स्वयं वोले 
कह प्रभु गरल वंधु ससि करा | अति प्रियतम उर दीन्ह बसेरा। . 

इसे सुन हनुमान्‌ जी ने हाथ जोड़ कर कहा- 

कह हनुमनन्‍्त सुनहु प्रभु, ससि तुम्हार श्रियदास | 

तब रति तेहि डर बसत, सोई स्यामता भास ॥ 

इस प्रकार प्रत्येक बात में, जीचन के प्रत्येक श्वास तथा 
स्पन्दन में भक्ति के माहात्म्य का वणेन करने वाले तुलसी से इस 
प्रकार के पेशल परिहास की आशा करना बवृथा होता यरि वह 
उच्च कोटि के कवि तथा अभिनेता न रहे होते | कविता की दृष्टि 
से रामायण अपूर्य है, अभिनय की दृष्टि से उसका लक्ष्मण पर- 
शुरामसंबाद ( परिहास में ), केकईमन्थरासंबाद ( इष्योद्वोधन 
में), केकईदशरथसंबाद सारल्य तथा क्रोध और शोक के 
परिपाक में ), ओर अद्ञदरावणसंबाद ( परिहास तथा कोप के 
प्रचर्ड नर्तन में ) अपूर्व हैं | तुलसीझ़्स की इस लोकोत्तर 
व्यापकता को देखते हुए क्‍या हमें यह कहने का अधिकार नहीं 
रह जाता-- ; 

(889 एण॑ वषागक्ा ग्र्काप्रा'0७ 069 ॥08 .0- 

70फ090, ४6 ग्राठ४, 80900; #०5४9०7शंएछ७॥088 0 
छ््र0त07. 7०प््शोीणा। 46 06 इठक्के३ #णा 
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राम के उदधिगांसीय तथा नैतिक परिपाक को दिखाने के लिये 
“तुलसीदास ने लक्ष्मण की चित्तधृत्ति में उत्तेजनीयता का उद्भावन 
किया है। सम के आरंभिक जीवन में तीन घटनाएं मार्मिक हैं। 
तीनों अदसरों पर तुलसी ने घटना की म्मस्पर्शिता तथा राम ओर 
लक्ष्मण के स्वभावश्रातीष्य को चित्रित करके राम के अपार 
'गांभीय ओर उनकी नेतिक पराकाष्ठा का निरूपण किया है। पहला 
अवसर विबाह मण्डप में राम का परशुराम के साथ संवाद है, 
जिसमें ऋषि आपे से बाहर हो नवोढा जानकी तथा समस्त सम्य- 
वर्ग के मध्य राम ओर लक्ष्मण को जली कटी सुनाते हैं। ऋषि के 
कोप का लक्ष्मण परिहस में उत्तर देते हैं ओर राम अपनी स्था- 
भाविक सोम्यता तथा विनय में । वे मानापमान का विचांर न कर 
जानकी की उपस्थिति में भी ऋषि- से दबते हैं ओर प्रणिपात के 
द्वारा महात्मा के संरम्भ को शान्त करने की- चेष्टा करते हैं । परन्तु 
समुद्र में भी ज्वार आही जाता है । क्षमता की पराकाष्ठटा होती है । 
परशुराम की गंभीर ललकार को सुन अन्त में राम -भी ज्षात्रधर्म 
के पालन में संनद्ध हो जाते है और ग्रस्तुत संवाद समाप्त हो 
जाता है। 
दूसरा अवसर सम का वनवास है । माता “और पिता के उस 

'यह्‌ शब्द 5)87:76900&/8 की व्यापकता के विपय में लिखे हैं । 
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दारुण संग्राम, अथवा नियतिचण्डी के उस- अकाण्ड: ताण्डव ने 
जिसमें केकई ओर दशरथ भाग्य. के हाथ की कठपुतली बन एक 
दूसरे का; राम लक्ष्मण सीता का, ओर- सब से अविक भरत का. 
वलिदान कर रहे थे, लक्ष्मण: के तरल हृदय को स्तव्ब कर रिया । 
नाटक की दारुणता ने उसे किंकतंव्यविमूढ वना दिया. ओर वह 
तब्घमुद्रा से भाग्य के निशय को स्वीकार कर- रास के पीछे हो 
लिया । दूसरी ओर राम सत्ता के चरम आदश को ध्यान में रख 
माता पिता के लोमहपंण नाटक में पूरा पूरा भाग लेता है ओर 
निष्काम भाव से, दशरथ के सहस्रधा निवारण करने पर भी कुल- 
क्रमागत सत्यसन्धता को पार लगाता है । 
उपयक्ष घटना की रोमांचकारिता के उदबोघन में तुलसीदास 
नास्यसप्राट- भास कवि को कोसों पीछे छोड़ जाते हैं । महाकत्रि 
भास घटना की दारुणता को सिद्ध करने के लिये लक्ष्मण के हाथ 
धनुप बाण पकड़ा उससे यह घोषणा कराते हैं-- 
यदि न सहसे राज्लो मोहं धनुः स्प्रश मा दया 
स्वजननिश्चतः सर्वोश्प्येब॑ परिभूयते । 
अथ न रुचितं मुछ्य्य त्वं मामहं कृतनिश्चयों 
युवतिरहितं लोक॑ कत यतश्छलिता वयम्‌ ॥ 
क्रमप्राप्ते हते राज्ये भुवि शोच्यासने नपे । 


इृदानीमपि सन्देह: कि क्षमा निमेनस्विता । 
इत्यादि । 


रन्तु लक्ष्मण जेसा तरलह्ृदय वीर, जो तनिक सी बात पर 
अकड़ बैठता है, माता ओर पिता के उस भैरव युद्ध को देर 
धनुपवाण संभालने के योग्य रहा होगा इसमें अभिनेताओं को 
सन्देह है । वह्‌ तुलसी, जो विवाह मण्डपमें जनक कै क्षत्रियन्यकार 
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पर बिना बुलाये ही लक्ष्मण से ऋद्याएड को उठवा देता ओर उसे 
कांचे घट की नांई फुंडबा डालता है, केकइद्शरथ युद्ध के अवसर 
पर लक्ष्मण को निष्क्रिय कदापि न रहने देता यदि उस समय 
लक्ष्मण में शौय प्रकट करने की लेश मात्र भी क्षमता रही होती। - 
शाम लक्ष्मण के स्वभावप्रातीष्य को प्रदर्शित करने का तीसरा 
अवसर भरतरामसंमिलन है। पुर के नरनारियों समेत भरत 
जंगल में राम के दर्शन को जा रहे हैं । लक्ष्मण ने दूर से देखा ओर 
मन में समझा कि भरत राम को बन में भी चेन नहीं लेने देना 
चाहते ओर इसलिये उनके संहार को दलबल सहित आ रहे हें। 
वह कहता है-- 
विषयी जीव पाइ प्रभुताई। मूढ मोहबस होहिं जनाई॥ 
कुटिल कुबन्धु कुअबसर ताकी | जानि रास वनवास एकाकी ॥ 
करि कुसन्त्र सन साजि समाजू । आए करइ अकण्टक राजू॥ 
कोटि प्रकार कलपि कुटिलाई । आए दत्ल बटरि दोड भाई ॥ 
इतना कह लक्ष्मण जटा संभाल घनुष बाण ले आगे दोड़ा ही 
चाहता है कि राम उसे रोक लेते हैं ओर-- 
तिमिर तरुन तरनिहि सकु गिलई । गगन मगन मकु मेघहि मिलई ॥ 
गोपद जल वूड़हि घटजोनी । सहज छमा वरु छांड़ई छोनी ॥ 
मसक फूंक मकु सेरु उड़ाई | होइ न नूपसद भरतहिं भाई ॥ 
भरतहंस रविबंस तड़ागा | जनमि कीन्ह गुनदोप विभागा॥ 
कह कर अपनी अक्षोभ्यता तथा अटूट अआतृप्रेस क्रा परिचय 
तेहें। 
। रामके यह वचन उस भरतके लिये हैं जिसके निमित्त उन्हें 
१७ वष का वनवास भोगना पड़रहा हैं| यह देविक आतृग्रेम, यह 
अलोकिक दाकज्षिण्य, यह लोकोत्तर आदर्शवाद राम के अतिरिक्त 
ओर कहां मिल सकता है ! 
इस प्रकार तीनों अवसरों पर तुलसी ने घटनाओं की ममे- 
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संपशिता तथा राम ओर लक्ष्मण के मन:प्रातीप्य को दिखा राम के 
अगाध गाम्भीय तथा उसकी लोकोत्तर सुजनता का अनोखा 
अभिनय किया है। 
-.. दूसरा प्रसिद्ध संवाद मन्‍्थर। ओर केकई का है । राम को 
राजतिज्ञषक होता *देख मन्थरा चेरी की 
मनन्‍्थरा केकई संवाद छाती का सांप जाग उठता है ओर बह 
अनमनी हो केकेई की बगल में खड़ी हो 
जाती है । उसकी विमनस्क सुद्रा को देख केकई शक्लित हो हंसी 
में पूछती है-- 
कैकेई--- 
(हंसि कह रानि) गाल बड़ तोरे। दीन्ह लपन सिख अस मन मोरे | 
( मन्थरा नागिन की भाँति लम्बे साँस छोड़ती है ) 
मन्थरा-- 
कत सिख देइ हमहिं कोड माई । गाल करव केहि कर वल पाई ॥ 
रामहिं छाड़ि कुसल केहि आजू। जिन्हेहिं जनेस देइ जुबराजू ॥ 
भयड कोसिलहि विधि अति दाहिन । देखत गरव रहत उन नाहिन | 
'देखह कस न जाइ सब सोभा। जो अलोकि मोर मन छोभा ॥ 
पूतु बिदेस न सोंचु तुम्हारे | जानतिहहु बस नाहु हमारे॥ 
नींद बहुत प्रिय सेज तुराई। लखहु न भूप कपट चतुराई॥ 
कैकेडे-(अलग होकर) 
पुनि अस कवहूँ कहसि घर फोरी । तब धरि जीभ कढावहूँ तोरी॥ 
सुदिन सुमड्भगल दायकु सोई। तोर कहा कुर जेहि दिन होई ॥ 
+रामतिलक -रजों -सांचेड काली देउं मांगु मन भावत आली ॥ 
* चेरोट्टारा ईप्योद्वोधन की इस चातुरी का (0॥)0]]0 के तृतीय 
अझ्टू में आने वाले 880 के कपट चातुर्य के साथ सांसुख्य करो | 
+ कैकेई की पुनीतता पर ध्यान दीजिये । राम के तिलक की बात 
सत्य निकलने पर वह मन्थरा को मुंह मांगा पारितोषिक देने की प्रतिज्ञा 
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_कोसल्यासम सब महतारी । रामहिं सहज सुभाय -पियारी॥ 
सो पर करहिं सनेहु बिसेखी। में करि प्रीति परीछ्ता देखी॥ 
जा विधि जनमु देइ करि छोह | होहिं रामसिय पूतः पतोहू॥ 
प्रान तें अधिक राम प्रिय मोरे | तिन्‍्ह के तिलक छोस कस तोरे॥ 
सनन्‍्धरा-- 
एकहिं बार आस सब पूजी। अब कछु कहव जीम कर दूजी ॥ 
फोरइ जोंग कपारु अभागा | भलेउ कहत दुख रजरेहिं लागा। 
कह॒हिं भ्ूठि फुरि बात वनाई । ते पिय तुम्ह॒हिं करुइ में माई ॥ 
हमहँ कहव अब ठकुर सोहाती । नाहिं त मौन रहब दिनराती ॥| 
_करि कुरूप बिधि परबस कीन्हा | बबा सो लूनिय लहिय जो दीन्हा।। 
_कोउ नृप होय हमहूँ का हानी। चेरि छांड अब होव कि रानी | 
जारइ जोगु सुभाउ हमारा | अनभल देखि न जाय तुम्हारा॥ 
तो तें कछुक बात: अनुसारी | छमिय. देबि बड़ चूक हमारी ॥ 
( केकेईद के मन में शंका होगई -) 











3 अप 
कृकई--- 
मन्थरा ! दुखी मत हो । तेरे दुर्भाग्य में सेरी सहानुभूति है । 
करती है | कोशल्या के साथ भी उसका अगाघ प्रेस है । परन्तु क्षण 
भर में यह सब बदल जाता है ओर कैकेई राम को वनवास देने पर 
उतारू हो जांती है | वह मन्धरा से कहती है--- 
जो विधिं-पुरव मनोरेथ काली । करडं तोहि चपपूतरि आाली । 
जस-कौसिला मोर भल ताका । तस फल उन्हहिं देउं, करि साका ॥ 
ख्री के चरित्र-की चंचलता का कैसा अपूर्व. ध्श्य है? 
#' तुलना करो 820 के इस प्रगह्भ कवन. के साथ--- 
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अपने मन की बात प्रगट कह । 
'सन्धथरा-- 
तुम्ह पूछहुँ में कहत डराऊं। घरेड मोर घस्फोरी नाऊं॥ 
केकेई-(अ,प' ही आप) 
काने खोरे कूबरे प्रायः कुटिल और कुचाली होते हैं। फिर यह 
तो स्त्री है । इसकी बातों पर कान दूं या न दूं । 
मसन्थरा-- 
रहा प्रथम अब ते दिन बीते | समउ फिरे रिपु होहिं पिरीते । 
जर तुम्हारि चह सवति उखारी । रू घहु करि उपाय बरबारी ॥ 
तुम्हहु न सोचु सोहाग बल, निज बस जानहु राउ। 
मन मलीन मुहँ मीठु नपु, राईर सरल सुभाउ॥ 
चतुर गंभीर राम महतारी। बीचु पाइ निज वाति संवारी ॥ 
* पटठये भरतु भूप ननिअउरे। राम मातुमत जानब रजरे॥ 
राजहिंतुम्ह पर प्रेम बिसेखी | सवति सुभाउ सकइ नहीं देखी। 
रचि प्रफ्लचु भूपहि अपनाई | राम तिलक हित्‌ लगन धराई। 
यह कुल उचित राम कहूँ टीका । सबहि सुहाइ मोहि सुठ नीका। 
+अआगिल बात समुझि डर मोही । देउ देव फिरि सो फल होई। 
:( केकई का सन्देह दृढ हो गया | उसकी छाती में सापत्त्य का 
घुआँ ऐंडने लग। ) 
+* सापल्य के दाह को उद्दीध्त करके मन्थरा भरत के ननिहाल जाने 
की बात को किस प्रकार. वूल दे रही है। ])0860077079 के खोये 
रूमाल का 4820 ने कैसा प्राणान्तकारी उपयोग किया था ? 
>00]0 अ्रज्ढ ४ । 
+ स्त्रियों की विसंघादी चित्ततेत्ति का कैसा -सुन्दर 'निरूपण है? 
आगे की बात का नाम नं ले मन्‍्धरा केकई के हृदय “को संदेह: और 
उत्सुकता के तुझ्न पर नचाना चाहती है । | 
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कंकड्ट-- 
( सन्‍्थरा को शपथ खिलाकर) मन्धरा सच कह ! क्या; यह सत्र 
बातें ऐसी ही हैं? क्या सचमुच कोशल्या मुझ से; जल कर 
यह प्रपलच रच रही है। अरी कोशल्या ! तू अपने किये का फल 
भोगेगी ? तुझे सापत्न्य का दारुण प्याला पीना पड़ेगा. 

सनन्‍्ध रा-- 
का पूछहु तुम्ह अबहु न जाना | निजहित अनहित पसु पहचाना | 
जो असत्य कछ्ु कहव बनाई | तो विधि देइहि हमहिं सजाई | 
रामहिं तिलक कालि जो भयऊ | तुम्ह कहुँ बिपति बीजु विधि वयऊ | 
+ रेख खंचाइ कहउ' बलभाखी । भामिनि भइहु दूध कइ माखी। 


जो सुत सहित करहूँ सेवकाई | तो घर रहहु न आन उडेपाई। 
कदर बिनतहि दीन्ह दुःख, तुम्हहिं कोसिला देव । 
भरत बन्दिगृह सेइह॒हिं, लपनु राम के नेव । 
मन्धरा की बात को सुन केकई सहम गई, वह पसीने में |तर हो 
गई और कोप में कदुलीदल की नाँई काँपने लगी ) 
केकई 
*सुनु मनन्‍्धरा बात फुरि तोरी | दहिनी आँख नित फरकति मोरी । 
दिन दिन देखहूँ राति कुसपने। कहहुँ न तोहि मोहवस अपने । 
+ स्त्री की रृष्टि में रेख खींच कर बात कहने में कितना बल है ! 
% दाहिनी आंख फड़कने और कुसपने देखने की बात ने अभिनय 
में जान डाल दी है और अबलाओं के संशयोन्मुख निर्वल हृदय का 
अनोखा चित्र खींच दिया है। अ्रपशकुन और कुसपने वास्तव में क्रेकई 
के संतप्त मस्तक के वाष्पमान्न हैं। इनके यथार्थ होने पर भी केकई 
इन्हे मन्थरा की नारकीय मन्त्रणा से बचने के लिये देविक संकेत समझ 


सकती थी, परन्तु अभिशापापहत अबला ने इस समय इनका विपरीत 
आशय निकाला | ह 
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काह करड सखि सूध सुभाऊ | दाहिन वाम न जानडः काऊ। 
नेहर जनम भरवु वरु जाई। जियत न करव सवति सेवकाई | 
अरिवस देव जियावत जाहो। मरनु नीक तेहि जीवन चाही। 
...._ (केकई के वचन सुन कुबरी ने स्त्रियों की माया का जाल चिछाना 
झआरम्भ कर दिया) 
मन्थरा-- 
अस कस कहूड मानि मन ऊना । सुख सोभाग तुम कहं दिन दूना । 
जेइ राउल अति अनभल ताका । सोइ पाइहि यह फलु परिपाका | 
जब तें कुमत सुना में खवामिनि | भूख न वासर नींद न जामिन । 
पूछेहुँ गुनिन्ह रेख तिन्ह खांची | भरत भुआल होइ यह सांची । 
राज्याभिषेक से पूर्व राम और सीता के अड्डा फड़कते हैं। राम के 
अनुसार ये भरतागमन के सूचक हैं--- 
भये बहुत दिन अति अवसेरी । सगुन प्रतीति भेंट प्रिय केरी । 
भरत सरिप प्रिय को जग मांही । इहहि सगरुन फल दूसर नांही । 
तुलसी ने जान वूऋकर यह सगुन दिखाए और उन्हे भरत के 
आगमन का सूचक बताया, क्योंकि आगे चल कर उन्हे! भरत ही की 


माता के मुंह 'दहिनि आंख नित फरकति मेरी” इत्यादि कहलाना, और 
भरत के ननिहाल गमन में राम की कदय॑ प्रचुत्ति उद्भावित कर भरत 
को गद्दी पर बिठाना और राम को जंगल में पठाना था। इस सुचम 
मनोविज्ञान को चतुर अभिनेता ही समझ सकते हैं । 

+ सगुन को सग्रुन द्वारा दृढ करने में ओर भवितव्यता के द्वारा 
भरत के योवराज्य का प्रस्ताव कराने में तुलसी ने कमाल कर दिया है। 
अंधविश्वास के उस युग में, विशेषतः स्त्रियों की दृष्टि में सग्ुन से 
बड़ा और कोई प्रमाण नहीं माना जाता था । ध॥7०8]0९७70 भी 
मानव जगत्‌ के उत्थान और पतन में भाग्य श्रथदां [06879 का 
प्रमुख हाथ देखता है | [][90 के ॥१५0]9॥ युद्ध में 2७78 ही सब 


कुछ फराता,है । प्राचीचकालीन धर्म तथा साहित्य का चरम परिपाक 
देव! में था| 
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भामिनि करहुत कहहुँ उपाऊ । हैं तुम्हती सेवाबस राऊ। 

( केकई मन्‍्थरा को अपना सच्चा मिन्न समझ उस पर सर्वस्व न्‍्यौ- 
छावर करने को उद्यत होजाती है ) 

केकई--- 

परउ' कूप तव बचन पर, सकड पूत्तपति त्यागि । 

कहसि मोर दुख देखि बड़, कस न करब हित लागि ॥ 

( मन्थरा घास चरते हुए बलिपशु के समान झरूत्यु के मुख में जाती 
हुई केकई को सान्त्वना देती हे ) 

मन्थरा-- 
दुइ बरदान भूप सन थाती । मांगहूँ आज जुड़ावहु छाती । 
सुतदहिं राज रामहिं चनबासू । देह लेहु सब सबति हुलासू । 
भूषति राम सपथ जब करई | तब मांगहु जेहि बचन न टरई। 

केकई--- 

( मनन्‍्थरा को धन्यवाद देती हुईं ) 
तोहि सम हितु न मोर संसारा | बहे जातकर भइसि अधारा। 
जो विधि पुरब मनोरथ काली । करहूँ तोहि चपपूतरि आली । 

इत्यादि शब्दों में मन्थरा को छाती से लगाती हुई कोपभवन 
में चली जाती है ओर वहां सोत से बदला लेने, दशरथ को मारने 
ओर राम को वन में पठाने के लिये नुशंसता की भैरव शक्तियों 
से (,80ए )(७८0९४॥ के शब्दों में ) इस प्रकार सहायता 


मांगती है-- 
फ॥० 78ए०७४ ४7850]7 458 ]0&'88 


पृणा9५ छा 090९8 46 48608] .आ५ा'छा]06 . 07 065]6- 
908 
प्रवेश गए 0४# 07७75, (0790, ए०प शप॥ 
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गुफा गाते को ग्राणकवा +स्‍0027/8, एा8९5 7१0 
- ॥678. | ह 
यते मी] ऋ९ 707 06 ठ'0एछ7 ६0 06 ६00 
$#07णो. ेट ह॒ े 
"0 वाए89॥ कप०ए, 76 ४ींएोर ॥ए 00000 ; 
5009 एप) ध6 ७5५०७४४ छ7वे ]0888820 (0 7९770786, 
' गु]७ 790 0009प760005 शांडंधप098 0० 7७पा'७ 
5]89)76 ० ७ ७9पा9088, 707' 768]0 9९8०७ 


900 ए७९॥ 

पृफा& छींढि्छ छा0व 70 |! (४0708 0 79 एछ0०7०77 8 
0॥'888४[8, विष कप 

पे ६90०७ 79 7797 707 8980), ए0पए 70प्रत60779 
7777897'8, 


'एछ97७ए&' 79 ए0०प शं200888 5पो09/87085 
ए0प एका। 00 780पा8४ ग्रांउ0[० ! इत्यादि 
ओर यंहां मन्थरा कैकेई संबाद समाप्त होजाता है । 
कैकेई कोप भवन में चली गई । 'वृद्धस्य तरुणी भार्या प्राणे- 
ह भ्योषपि गरीयसी? दशरथ से उसकी निढाल 
कैकेई दशरथ संवाद दशा न देखी गई । उसने केकेई को उठा 
छाती लंगा लिया | रेशम के इस तकिये में 
व्याल था, गरल की शीशी थी। दशरथ प्रेमावेश में आ केकेई की 
5 चाडुकारिता में प्रवृत्त हो गया। 
दशरथ-- 
अ्नहिंत तोंर प्रिया केहि कीन्हा । केंहि दुइ सिर केहि जम चह लीन्हा 
कहु केहि रंकहिं करउं नरेसू | कहु केहि नृपहि निकासड' देसू। 
सकउ तोर अरि अमरउं मारी। काह कीट बपुरे नरनारी। 
जानसि मोर सुभाड बरोरू। सन तंव आनन्द चन्द चकोरू। 
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विहंसि मागु मनभावति बाता। भूषन सजहि मनोहर गाता। 
( मतिमन्द केकई हंस कर उठी और भूपणों की संभालती हुई 
राजा को 'कटाक्षों से देखने लगी) 
दशरथ-- 
भामिनि भयउ तोर मे भावा । घर घर नगर अनन्द वधावा। 
रामहिं देर॑ कालि जुबराजू । सजहि सुलोचनि मज्ञल साजू। 
( केकई का कठोर हृदय दलक उठा | उस ने विपाद और व्यंग 
का हास्य किया ) 
केकई--( हंस कर ) 
मांगु मांगु पे कहहु पिय, कबहूँ न देहु न लेहु । 
देन कहेहु वरदान दुई, तेड पावत संदेहू ॥ 
दशरथ--(केकई को मनाता हुआ) 
थाती राखि न मांगेहु काऊ । विसरि गयड॒मोंहिं भोर सुभाऊ। 
_ मूठेहु हमहिं दोष जनि देह। दुइ के चारि मांगि किन लेहू। 
_ रघुकुल रीति सदा चलि आई । प्रान जाहु पर वचन न जाई। 
तेहि पर राम सपथ करि आई । सुकृत सनेह्‌ अवधि रघुराई। 
. केकई ( हंस कर ) 
सुनहुँ प्रानप्रिय भावत जी का। देहु एक बर भरतहि टीका। 
सांगहु दूसर बर कर जोरी । पुरवहु नाथ मनोरथ मोरी। 
तापस वेषि विप्तेषि उदासी । चोदह वरिस राम वनबांसी। 
( दशरथ पर विजली गिर गई, चह सहम गया, उसने हाथों से 
आंखें मूद्‌ लीं। ) ह 
केकई--( रिस कर ) 
देन कदेंड अब जनि वर देहू | तजहु सत्य जग अपजस लेहू। 
सत्य सराहि कहेहु बरु देना । जानहु लेइहि मांगि चवबेना । 
, ( दशरथ के घाव पर लौन पड़ गया ) 
| दशरथ--( छाती को थाम विनय के साथ ) 
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सारे भरत राम दुइ आंखी । सत्य कहहूँ कारि संकर साखी । 
अवसि दूत में पठवहुँ प्राता। ऐह॒हिं वेगि सुनत दोड श्राता। 
सुदिन सोधि सव साजू सजाई। देउं भरत कहं राजु बजाइई। 
एकद्दि वात मोंहि दुख लागा । बर दूसर असमंजस -मांगा। 
अजहूँ हृदय जरत तेहि आंचा । रिस परिहास कि सांचेहुु सांचा । 
समुक्ति देखु जिय प्रिया प्रवीना । जीवन रामदरस आधीना | 
( केकई के क्रोध की ज्वाला तमक उठी ) 
केकई--( जलती हुई ) 
कहहि करहु किन कोटि उयाया । इहां न लागिहि राउरि साया। 
देह कि लेह अजस करि नाहीं | मोहि न बहुत प्रपंच सोहाहों। 
जसि कौसिला मोर भल ताका । तस फल उन्हाहिं दें करि साका। 


( दशरथ के सिर पर खत्यु नाच गई, वह गन्बकित दवाप्ि की ज्वा- 
लाओं में घिर गया ) 

दशरथ--( केकई के पांव पकड़ कर ) 
*मांगु माथ अबहीं देउ तोही | राम त्रिरह जनि मारंसि मोही। 
राखु राम कहं जेहि तेहि भांती । नाहिंत जरिहि जनम भरि छाती । 

( दशरथ का करठ सूख गया, उसकी छाती घुएं से अंट गई ) 





+ प्रतिज्ञाभज्भय का कैसा रुचिर उदाहरण है ? दशरथ भी 
[आए ॥,6७/ की नाई केकई को कोस सकता था-- : 

पछक्का', 76प्रा'.8, 6%7 ; वै&&' ( 0व११688 ॥087' ! 

व700 ॥09/ "ए0709 ०070ए९ए #6७प$छ ! 

)ए पर | ॥9/' 006 02978 0 70'88808 ; 

शा मी ज ॥ 806 ॥7पश, (6९7, 

(78806 ॥67 ८6 0 8597667 ! 

2.]] 086 80760 ए०७028870७ 0 ॥68ए6७7 00) 

(279 ॥697' 7278७ $09 ! 

परन्तु नहीं । वह झूत्यु का सामना करता है और प्रतिज्ञा को पालता 
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केकइ-- 
जो अन्‍्तहं अस करतंब रहेऊ । मांगु मांगु तुम केहि वल कहँऊ 

दुइ कि होइ इक संमय भुंआला | हसब॒ उठाइ फुलाउब गाला। 
दानि कहांडब अरू कृपनाई | होइ कि षेस कुंसल रंडराइ। 
छाड़हु बचन कि धीरज धरहू | जनि अवला जिसि करुना करहू। 
तनु तिय धाम धनु अरु घरनी । सत्यसन्ध कहँ तृनसम वरनों। 








( तीचण तानों पर सत्यसन्धता के उपदेश ने दशरथ को गन्धकित 
अप्नि में भून दिया, उसे नरक की तरल अप्लि में फेंक दिया ) 
दशरथ--( निराश होकर ) 
सो सब्र मोर पाप परिनामू । भयहु कुठाहर जेहि बिधि वामू। 





है । वह केकेई को भला बुरा नहीं कहता, वह उसे वर देने पर पछताता 
भी नहीं, वह राजनेतिक परिस्थिति के विगड़ने थ्थवा सुधरने का बहाना 
भी नहीं करता । वह तो शान्ति के साथ प्रतिज्ञा को पालता है और 
सापंलल्‍य की वलिवेदी पर श्रपना वलिदान दे देता है | इस उदात्त आदर्श 
के संमुख 792 ,6७/ के मुंह से निकलने वाली गालियां कदय प्रतीत 
होती हैं, क्योंकि उनंका एक मात्र कारण था-- 

 8 70 7 486 

है] 270092७० ॥स्‍ए9 9888प783, (0 5७७ 07 एफ 

१7 ६20॥ 0 
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ऐसे दृश्य तो कलियुगी गृहस्थ में प्रतिदिन होते रहते हैं। इन 
पाथिव ऋद्धियों की हानि में इतना चुब्ध हो उठना 5)8]:70890870 . 
जैसे आशावादी को शोभा नहीं देता | अणमात्र भौतिक हानि लाभों 
पर जीवन के विपय में यह कह बेठना-- 

# ६86 ६०१ एए ॥० उक्त, णी 00 उठप्राते छत 
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तोर कलइू मोर पछिताऊ। मुयहु न मिटिहि न जाइहि काऊ। 
जबलग्रि.जियडं कहउं कर जोरी। तब लगि जनि कछु कहसि बहोरी 
फिर पछितेहसि अन्त अभागी। सारसि गाइ नहारुहि लागि। 
इतना कह दशरथ मूर्खित हो जाता है और प्रेम तथा सत्य- 
सन्धता के हृदयझ्लुप संग्राम में घुलने लगता है । इसके पश्चात्‌ राम- 
चन्द्र जी आते हैं ओर शआान्त चे्ठाओं! की यह दारुण कथा क्रोध, 
तथा शोक, शील तथा विनय, भक्ति तथा दाक्षिण्य आदि सभी प्रकार 
के भावों का एक गहन समवाय बन जाती हे । भावों के इस सह्वप 
में दशरथ, भरत, राम, सीता, लक्ष्मण कोसल्या आदि पर क्‍या 
चीती इसे पाठक रामायण में पढ सकते हैं । क्रोध तथा सनन्‍्ताप की 
इन तरल ज्वालाओं में राम, भरत ओर सीता प्रशामक का काम 
करते हैं, ओर निष्पाप जीवों को अनिवायरूपेण होने वाली नारकीय 
यन्त्रणाओं से उत्पन्न हुई जीवों की कान्दिशीकता और धार्मिक 
अनास्था को दूर करते हैं । 
उपयुक्त संबादों से तुलसी की प्रगल्म अभिनयशक्ति, उनकी 
विलक्षण नाटयकला, उनकी गत्युत्पन्न मति ओर उनका सूक्षम मनो- 
विज्ञान स्पष्ट हो जाता है । तुलसी को रामायण संक्षेप मे कवित्व 
से कमनीय, मोलिकता से उज्ज्वल, विशुद्ध रुचिपरायणता से मनोज्ष, 
ओर सदूभावों से परिपूणण है| तुलसी एक साथ आदर्श कबि, 
उत्कट्ट परिहासरसिक, उद्भट दार्शनिक, खरे समालोचक, और 
अंप्रतिम अभिनेता थे । 





ईप्एए छंशए782 209)78.- 
कहां की दूरद्शिता है ? इन्हीं बातों को देख ऋषि ("0]5009 शेक्स- 
पियर के ऊपर फिएएप्रंपठ88 0 भरांड छऐोगी05090ए, चथा 
“[३९७१ए 70780७6 7707'छ0ए” का आक्षेप करते हैं जो वास्तव में 
किसी सीमा तक सत्य है । 
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तुलसी का भाग्यवाद-- 
सब, देशों की ग्राचीन सभ्यता, धर्म तथा साहित्य में भाग्य 
का बहुत बड़ा हाथ है । प्राचीन काल 
प्राचीन सम्यत्ता तथा धर्म के मनुष्य, भली हों या बुरी, सब श्रकारकी 
में भाग्य का हाथ है. घटनाओं को भाग्य के सिर मंढ देते थे । 
आने वाली संपत्ति या विपत्ति के मोलिक 
कारण पर ध्यान न दे यह लोग एक ऐसी शक्ति की कल्पना 
करते थे जो अच्श्य है और जो मनुष्य को उसकी इच्छा के न होने 
पर भी इषट्ट और अनिष्ट में प्रबृत्त करती रहती है। होमर के 
पात्र इस भाग्य के हाथ की कठपुतली हैं। वह देवताओं के समान 
शक्तिशाली होते हुए भी जीवन की स्थूल बातों में अपनी शक्ति का 
अपव्यय करते हैं ओर समभते हैं कि यह सब काम भाग्य 
अथवा 2००४ उनसे करा रहा है । |677]०60 अपने जीवन में 
होने वाले भावसंघर्ष का यह परिणास निकाल कर-- 
पु॥छ88 9 वांणं।॥ए 670 89068 0पा' ०970वै8, 
0प्रष्टी2-))0फए ॥))७7) ))।0ए४ १ए७ ४ए॥]:-- 
--किंकतेव्यविमूढ बन जाता है. ओर मन 
तुलसो भाग्य में भरोसा ही मन घुलता रहता है | 8] 80708008./0 
रखता है के पात्र भी भाग्य के हाथ की कठपुतत्ी थे। 
तुलसीदास भाग्यवाद में विश्वास करता है । परशुराम लक्ष्मण 
पर पार न बसाता देख भाग्य को कोसता है... ह 
वहइ न हाथ दहई रिस छाती, भा कुठार कुण्ठित नृपघाती। 
भयड बाम बिधि फिरेड सुभाऊ, सोर हृदय किरपा कसि काझ। 
कई दशरथ से राम के वनवास और भरत के योवराज्य का 
वर माँगती है । दशरथ रोता है ओर भाग्य को कोसता है-- 
सां सब मोर पाप परिनामू। भयउ कुठाहर जेहि विधि बामू । 
दशरथ की मत्यु हो जाती है, राम वन को चले जाते हैं। 
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कि नि मी पे ५ 
भरत रोता है ओर भाग्य को कोसता है-- 
विश ए ४ ए 
मोर अभाग मात कुटिलाई। बिधिगति विपम काल कठिनाई । 
सपनेहु दोष कलेस न काहू। मोर अभाग उदधि अवगाहू। 
बविन्नु समुझे निज अघ परिपाकू | जारिं जाय जननि कहि काहू । 
. आपत्ति पड़ने पर विश्वामित्र, दशरथ, भरत तथा माताएं 
छा हें कर ३ ए पे हें रस प 
भाग्य को रोती हैं। ये सब भाग्य को अनिवार्य सममते हैं ओर 
. श्रान्त हो उसके संमुख अपना मस्तक भुका देते हैं। परन्तु आगे 
चल कर तुलसीदास जी कहते हैं-- 


जद्यपि सम नहिं रास न रोपू। गहहिं न पाप पुन्य गुन दोपू। 
करम प्रधान विश्व कर राखा। जो जस करइ सो तस फल चाखा। 
कोसल्या कह दोस न काहू | करम बिवस दुख सुख छवि लाहू। 
कठिन करम गति जान विधाता । जो सुभ असुभ सकल फलदाता। 
अर्थात्‌ सब प्रकार के फलों का देने वाला विधाता शुभ और 
अशुभ कर्मो' के अजुसार मनुष्य को फल देता है। दो तीन दोहे 
छोड़ आगे तुलसी कहते ट-- 
जासु ज्ञान रवि भवनिसि नासा । बचन किरन मुनि कमल विकासा। 
तेहि कि मोह ममता नियराइ। यह सियराम सनेह बड़ाई। 
अथात्‌ फल देने वाले विधाता के यथाथ ज्ञान से भववन्धन 
टूट जाते हैं ओर-- 
क्षीयन्ते चास्य कर्माणि तस्मिन्‌ हष्टे परावरे? 
यथैधांसि समिद्धोउप्रिभस्मसात्‌ कुरुतेडजन । 
ज्ञानामि: सवकमांणि भस्मसात्‌ कुरुते तथा || 
के अनुसार भव अथवा शारीरिक सत्ता को “2 करने वाले 
कर्मस्नोत सूख जाते हैं | फलतः तुलसीदास 
अनुकम्पा अथवा ।)ए776 भाग्य अथवा ग्राकतन कमा को अमिट 
(7'80७ तथा कठिन मानता हुआ भी फल ओर 
फल के भोक्ता मनुष्यों की नियन्त्रणा करने 
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वाले विधाता की अनुकम्पा द्वारा कर्मों का नाश मान भाग्य तथा 
जीवन्सुक्ति का सामंजस्य प्रदर्शित करता है । 
नासुक्त क्षीयते कर्म कल्पकोटिशतैरणि! हे 
के अनुसार प्रारठत्र कम नष्ट न भी हों तो भी कुश्य आपत्ति नहीं, 
क्योंकि जीवन्मुक्ति के पश्चात्‌ इन कर्मों का एक मात्र ध्येय मनुष्य 
शरीर को वनाए रखना होता है। जिस प्रकार बिना किसी उद्देश्य- 
विशेष के समीर चलता है, सरिता छुलछलाती है, ओर प्रसून 
हंसते हैं उसी प्रकार जीवन्मुक्त योगी भी निष्काम हो स्वभावसिद्ध 
कर्मो' को करता है और उनके फल्नों में नहीं फंसता । 
ब्रह्मस्याध्याय कर्माणि संगं त्यकत्वा करोति यः । 
लिप्यते न स पापेन पद्मपत्रसिवाम्भसा ॥ 
न कत्‌ त्व॑ं न कर्मारि लोकस्य खजति प्रभु: । 
न कर्मफलसंयोगं स्वभावस्तु प्रवतेते || गीता 
परन्तु इस दशा की प्राप्ति के लिये एकान्त परमात्मनिष्ठा ओर 
तज्जन्य अनुकम्पा अथवा ()ए7७ (७78८०) 
दशरथ और राम का की आवश्यकता है | वह दशरथ आदि मोहग्रस्त 
प्रातीष्य जीबों में इतनी नहीं थी जितनी कि जीवन्सुक्त 
में होनी चाहिये । फलत: जहाँ राम दारुण 
विपत्तियों में भी फूल के समान खिले गहते हैं, नियतिनिशा के 
ध्वान्त में भी क्षपाकर की भांति हंसते रहते हैं वहां दशरथ आदि 
मोहीजीच नियति की सामान्य कुब्ग्चितों से हताश हो कर्तव्याकतेव्य 
को भूल जाते है । 
इस अकार हम देखते हैं कि रामायण के अन्तस्तल में भाग्य 
हे तथा निष्काम कमे की दो प्रतीप धाराएं 
रामायण मे भाग्य तथा साथ साथ बह रही हैं। दशरथ तथा केकेई 
कमंय्रोग की दो धाराएं आदि पात्र भाग्य की संकुचित धारा में 
साथ साथ बहती हैं. बहते हैं ओर राम तथा सीता निष्काम कर्म 
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की लोकोत्तर धारा में बहते है । भाग्य साकाँक्ष तथा निष्काम 
कम के, परिमित तथा अपरिमित सत्ता के, प्रातीप्य तथा विवता 
का स प्द्शन कर दिखा दोनों का रामरूप चरमसत्ता में, समम्वय 
करना ही रामायण का अन्तिम ध्प्रेय है। 
रामायणान्तगत भाग्य की धारा में क्षोभविक्तोभ होते हैं, उस 
पर बहने वाले जीवकाप्ठ परस्पर मिलते ४, विछुड़ जाते है, उनमें 
धारा का सांमुख्य करने की, प्राकृतन कर्मा का विरोध करने की 
शक्ति नहीं | वे असह्यय वन घनान्धकार की उत्तान तरंगों को 
तरलदावा की प्रोद्र्तित ज्वालाओं को सहते रहते है, ओर उनमें 
शलभ को भांति आत्मसात्‌ हो जाते हैं। दूसरी ओर निष्काम कम 
योगी ज्ञान का वन्द्‌ लगा कर्म की तटिनी को रोक देते है, ओर 
उससे स्वाभाविक ध्येयों की सिद्धि कराते हुए शनेः शने: प्रसन्नता 
के साथ अनन्त में रम जाते है । परिमितता तथा अपरिमितता के 
इस ग्रातीप्य का रामायण में लोकोचर निदर्शन है 
दूसरी ओर ॥]90 तथा म्रिक्ा॥।०॥ आदि में सत्ता का केवल 
परिमित पहलू दिखाया गया है । उनमें 
रामायण तथा 7]80 एक मात्र भाग्य की धारा का, साकांक्ष 
के मज्यवाद में भेद है. कर्म का, अथवा परिमित सत्ता का संग्रद्शन 
कराया गया है। इन काव्यों में भाग्य के 
साथ युद्ध करके शीणे हुए नायकों के संमुख निष्कामकर्म का अथवा 
जीवन्मुक्ति का सान्त्वनाग्रद रश्य नहीं रक्‍्खा गया। फलत: जीवन 
के एक मात्र श्रान्त पहलू की व्याख्या करनेके कारण उपयुक्त काव्य 
अपू्ण तथा एकदेशीय है । 
उपयुक्त परिणाम ]]90 के मौज्षिक आधार की विव्रेचना से 
स्पष्ट हो जाता है | ]90 की कथा का मौलिक आधार उससमें 
आने वाले मायकों का पारस्परिक युद्ध है। 7॥80 के मोलिक 
आधार को प्रोफेसर १४०ए०)४०० इस प्रकार दिखाता है-- 
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शाप छ छफ्ाएएपाहाए 0४ पा । है) 





एक्शन जगतर व छश'छछ8 0 प्रिंए एजॉइका0ा 
8ाते ॥॥२श४४79७) '७पा'2. 

सत्ता के चरम आदर्श को न समझ पाश्चात्य कविता जीवन 

की श्रान्तिः अथवा युद्ध को ही अपना ध्येय 

[]90 आदिका जीवन मानती रही है। उसने उपनिषद्‌ के “सत्य 

व्य(ख्प/न ऐकदेशीय है शान्तंशिवंसुन्द्रम! मन्त्र को नहीं पढ़ा।पार्थिव 

चेष्टाओं में रत रहने के कारण उस्ले “ममात्र 

* ग्रोफेसर ((0४॥09 रचित ए़0१6 [॥७'छाप्रा'७ पृष्ठ 

११६। 
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भावेकरसं मनः स्थितम्‌? ( कुमार सम्भव ) सोचने या कहने का 
अवकाश ही नहीं मिलता। वह भाग्य की अनियमितरूपेण 
नाचने वाली ज्वालाओं को देख कान्दिशीक वन गई है | ज्ञानजन्य 
आनन्द की सुरमित वृष्टि से इन ज्वालाओं को शान्त करना उसने 
नहीं सीखा | संक्तेप में हम कह सकते हैं कि पाश्वात्य कविता 
अभी जीवन के समन्वयात्मक दर्शन तक नहों पहुँची है । 
इसके विपरीत तुलसी की कथा का मोलिक आधार बिरति, 
शान्ति तथा निर्वाण हैं। यही सत्य है ओर 
तुलसी का मौलिक यही अमृत है। इसी को व्यक्त करना साहित्य 
आधार शान्ति है तथा कलाओं का प्रमुख लक्ष्य है। रुद्ररूप 
पार्थिव जीवन को सत्यके रूप में, ओर उसके 
द्वारा अमृत रूप में परिणत कर देना ही चेतन्य का चरम ध्येय है । 
इस ध्येय की प्राप्ति के रागात्मक उपायों को जनता के संमुख रखना 
ही साहित्य है। यही संगीत है ओर इसे ही चित्रकला कहते हैं । 
तुलसी ने सत्ता के गभीर समुद्र में खड़े हो कर आचार की 
नेत्यिकता को रामायण के रूप में खचित 
_ तुलसी की लोको-.. कर दिया: है। उसने भाग्य की ज्वलन्त मरु- 
त्तर कविता स्थली में खड़ें हो वहां के शस्यावृत्त चिन्हों 
को निष्काम कर्म योग के अम्तत से सींच 
दिया है। मिश्र की नीरव मरुस्थलियों में खड़े पीरामिड वहां की 
गभीर निजनता में समवेदना का संचार कर वहां के प्राणियों को 
: सान्ल्वना देते हैं । इसी प्रकार तुलसी का राम और उसकी सीता 
दुर्विलसित देवसमुद्र की छाती पर निष्काम कर्म योग की स्चेलाइट 
फेंक उसे सुषमित बना रहे हैं, सुन्दर बना रहे हैं ओर अमरत्व में 
परिणत कर रहे हैं। सत्ता के इन रहस्यों का जैसा व्याख्यान तुलसी 
ने किया है वेसा संसार में आज तक किसी कवि ने नहीं किया । 
इस प्रकार संक्तेप में हम ने देख लिया कि जीवन के अनन्त 
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पथ पर लगे हुए अगणित कोसों में से जिस कोस पर पाश्चात्य 
कविता की यात्रा समाप्त होती है वहां से तुलसीरचित रामायण 
की यात्रा प्रारंभ होती है । 


तुलसी का प्राकृतिक वणन यथाथ है-- 
रामायण का प्राकृतिक वणन सनोरम होते हुए भी यथाथ है । 
उसमें चित्रकारिता, कविता तथा प्रकृति: 
रामायण में प्रतिभा और विज्ञान का लोकोत्तर चमत्कार है | वह 
तथ्य का तादात्य है. स्वाभाविक है, ओर प्रसाद तथा माधुय गुण 
से ओतप्रोत है। उस में प्रतिभा तथा तथ्य 
का अभूतपूर्व तादात्म्य हैं| उदाहरण के लिग्रे-- 
(क) इहां कुम्हड़बतिया कोउ नाहीं। जो तरजनी देखि डरि जाहीं । 
बालकारड 
बररे बालक एकु सुभांझ। इन्हहिं न सन्त विदूषहिं काहू । 
देखि लागि मधु कुटिल किराती। जिमि गंव तकहिं लेहु केहि भांति । 
लखइ न रानि निकट दुख कैसे । चरइ हरिततृन बलि पसु जैसे । 
चलइ जोंक जिमि बक्रगति | जद्यपि सलिल समान । 
अस मन गुनइ राड नहीं बोला। पीपरपात सरिस मन डोला । 
धरम सनेह उभयमति घेरी | भइ गति सांप छछुन्दर केरी । 
तलफत विषय मोह सन माथा। मांजा सनहु मीन कहं व्यापा। 
देव पितर सत्र तुम्दहिं गोसांई। राखहु नयन पल्षक की नांई। 
अयोध्याकाण्ड 
उपयक्त वर्णन में कविता ओर तथ्य का एक साथ निदर्शन है । 
इस प्रकार के उदाहरणों से रामांयण भरी पड़ी है। रामायण पढते 
समय ग्रकृतिवणन को पुस्तक के हाशिये पर नोट करते जाइये 
समापि पर आप को ग्रकति के सूक्ष्म स्न्दनों की विलक्षण सूची 
मिल जायगी | प्रकति वन की यथाथता के लिये महाकवि [!977- 
79807) की यह कविता प्रसिद्ध हे-+- | ! 
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म।त]]0 ९४07 हे 968 ॥ 9]058507 तेप्र&६ 
॥3]0900॥00 छा ]॥83 १7]] 
यह पच्च कविकी प्रतिभा तथा सूक्ष्म दृष्टि का उत्क्ष्ट उदाहरण है। 


परन्तु तुलसी की पहली (क) चोपांई इस विपय में "७03 807 
को कोसों पीछे छोड़ देती 
पोरस्त्य तथा पाश्चात्य सभी कवियों के लिये प्रक॒ति का वर्णन 
करना आवश्यक है। भारतीय काव्य के 
भारतीय कवियों के प्राकृ- तो एक प्रकार से प्राण ही प्रकतिवणन 
तिक वर्णन में कथांश में हैं | पवत, नदी, चन्द्र, तथा ऋतु आदि 
लुप्त हो जाता है. के विस्तृत वशन के बिना उसे शान्ति नहीं 
मिलती | कभी कभी तो बह प्रकति की 
न्द्रियता के निरूपण में मरत हो अपनी कथा तक को भूल जाता है। 
कालिदास के साथ भारत की मोलिकता कूच कर गई थी। 
श्रीहप के साथ भारत की धार्मिक तथा 
कालिदास के पश्चात्‌ राजनेतिक एकता का लोप हो गया था। 
मौलिकता का तिरोभाव कालिदास तथा हे के पश्चात्‌ कई सदियों 
तक भारत का साहित्यगगन चन्द्रविहीन 
रहा | यों तो इसमें अब भी अगणित तारे टिमटिमाते रहे, परन्तु 
उनसे विभावरी का मुख उज्ज्वल न हो सका | इनके प्रस्फुरण में 
“अनन्त” का आलोक न था, आत्मा की सुपमा न थी, चेष्टा का 
श्रान्त स्मित न था । 
मु एछ"ए09"8 79व660 ४6 008७'एकव0०70 0 
6 इलंगाहंड 38 20प778व एए धा6 इ०ाशशज्ीजी#ए 0 
6 कछात्रंड, 006 डकाएर 8० 48 ९०७०ें 77 0ए9ए 9- 
2००... जि6 ७हशोपीजंछ 00७ ७६४०३४०वपते७ एस ६06 008- 
म्रांई 88 एछॉ] 88 0॥6 शंश्रंता ० 9 एछ20०% . पांइ- 
॥00ए ० शांत ऑछाछंपछ७ ७2ए ए0०7०7७४०७ 
जि07०४ प्रष्ठ ४३१. 
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साहित्यगगन में तुलसी ने चन्द्रमा का काम किया। तान्त्रिकता 
आदि से उत्पन्न हुईं आचाररिक्तता को पूरा 
तुलसी के साथ मौलि- करते हुए उसने जीवन को फिर से पूर्ण 
डकता का पुनजन्म बनाया ओर अपनी लोकोत्तर प्रतिभा तथा 
कविता के द्वारा उसे संसार के संमुख रक्खा। 
कथांश को भुला प्रकृति वणन में ही काव्य का परिपाक कर 
देना एक प्रकार का दोष है । यह दोष 
तुलसीके प्राकृतिक वर्णन थोड़ा बहुत सभी भाषाओं के वर्णानात्मक 
की दो घाराएं। . काव्यों में पाया जाता हैं। परन्तु तुलसी 
की रामायण इस दोष से सुतरां स्वतन्त्र 
है। प्रकृतिचित्रण के प्रकरणों की रामायण में न्‍्यूनता नहीं है । 
परन्तु इन प्रकरणों में कवि का ध्येय यातो प्रकृति के नीरव स्पन्द्न 
को मनुष्य के संमुख रखना है अथवा प्रकृति के प्रगाढ बैराग्य की 
मनुष्य की लालसा ओर ललक के साथ तुलना करना है। प्राक- 
तिक उत्सव के वणन में कवि पहले आदश को ध्यान में रखता 
है ओर संतापचित्रण के समय दूसरे को । 
बर्षा विगत शरद ऋतु आईं, सुधि न तात सीता की पाई । 
इत्यादि प्रकरण सें वर्षा के रुचिर हास्य का राम के मिषित मनो 
विषादके साथ प्रातीष्य खींचा गया है। उक्त वणन का प्रत्येक शब्द 
सांकेतिक है, ओर धूलि के चेतन कण को उस की अकिंचनता 
दिखाने के लिये शून्य किरण (> '8ए) है। रामचन्द्र की असहाय 
अवस्था को पढ हमें रुस्तम की अर्किचनता याद आ जाती है-- 
0370 फिप्रशक्षा३ छगाते करैं3 500 जछ'० 87 8[076 
डिप्रा। 06 फाक्ुं2४॥0 फ्रंएछ' वी0ए6ते ऊा, 
 नगराणंवशेलतुचन्द्राकोदयवर्णनेः । 
उद्यानसलिलक्रीडामधुपानरतो त्सवेः । इत्यादि, 
काच्यादश 


तुलसीदास [ २९७ 


(प४ ०४ 66 वांड कराते पा 0 (960 0 7 ते, 

[0 6 47080 ४कक्ता'80%, छार्ते +0"6 90ए0त, 

डि९[णलंएत2, +078) ४06 कप्रशोढ्ते ए0त्तद्ञारका 

१एक४९, ेल्‍ 

पृ॥ त७ +00 8075 39000)............ इत्यादि । 

खोरास्मियन मरुभूमि के मेचकित प्रदोप में रुस्तम अपने हाथों 
सारे अपने प्रियपुत्र सोहराव पर आंसू वहा रहा है, और मोदमिलनो- 
त्पुक नदी उसके अकाण्ड स्वप्नोच्छेद पर कटाक्ष करती हुईं पतिदे 
अमिसार को जा रही है। रुस्तम के शोक ओर नदी के स्नेहोन्माद 
पर चन्द्रमा हँस रहा है, तारे हंस रहे हैं, विभावरी अपने अग- 
छित नेत्रों को खोल सकाम चेष्टा को असारता पर ताने मार रह 
है। ठीक इसी प्रकार का प्रक्ृतिनिद्शन रास और सीता के 
विलाप में वार बार आता है । 

लक्मन समभकाए बहु भांती, पूछत चले लता तरु पाती । 

इत्यादि में कवि राम को प्र मोॉन्मसाद में कानिदिशीक बना इधर 
उधर भटकाता है, ओर उस के विलापों की कसक का लता और 
फ्तों के प्रमोदनृत्य से प्रातीप्य दिखाता है । 

दूसरी ओर रामायण में ऐसे भो अनेक प्रकरण हैं जहाँ 
पक्ति मनुष्य के हप में हप मनाती ओर उसके उत्सवों में सोलह 
४ड्रार सजती है। रामसीतापरिणय आदि प्रकरणों में ऐसे अनेक 
स्थल आते हैं जहाँ मनुष्य ओर प्रकति के आत्मा एक हो विश्व 
के अनन्त नाटक में समुचित भाग लेते हैं 

प्रकृति वर्णन के यह प्रकरण काव्य के प्राण हैं | इन में जीवन 
की रुचिर आभा छिटकी हुई है, इन के बिना काव्य बिन मोतियों 
का हार है। काव्य की सत्ता के लिये इनका होना आवश्यक है 

वास्तव में दोप प्रकृति के उस वन को कहा जाता हैँ जो 
कविता के यथाथ ध्प्रेय को दवा काव्य पर अपना अधिकार जमा 
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ले, जेसा कि माघ आदि कवियों के काव्यों में पाया जाता है। रामा- 
यण इस दोष से सुतरां स्वतन्त्र है । | 
रामायण के प्रकृति वृर्णन की किसी अंश में विलियम मोरिस 
के प्रकृति वशन के साथ तुलना की जा 
मौरिस तथा तुलसी के सकतो है | इनकी शैली निराली है और 
प्रकृतिवर्णन समान हैं आधुनिक युग के कवियों को अपने पीछे 
चला रही है । इस में प्रकृति को , घटनाओं 
का आधार (08०४ ४70प70) मानकर उस पर विभिन्न घटनाओं 
का चित्रण क्रिया जाता है। मानव जगत्‌ के प्त्येक स्पन्दन 
के साथ प्रकृति में परिवर्तन होता है, अथवा यो कहिये कि 
मूक जगत वाडमय जगत के प्त्येक शब्द में स्पन्द्न द्वारा अपनी 
हां मिलाता है। प्रकृति के इस पर्यवेज्षण में विलियम मौश्सि ने. 
कमाल हासिल किया है । एक पकार से उन्होंने -?प850) की 
7?2)7७४० 49)]809? को कामुकता का रूप दे दिया है । ऐदि- 
हासिक ऐक्य की दृष्टि से यही शैल्ली रुचिर है ओर इसी का दिनों 
दिन अभिनय भो हो रहा है । 
रामायण के समुद्रबंधन आदि पकरणों में इसी बात की 
ओर संकेत किया गया है। वह सब प्रकरण जहां कि रामायण 
के पात्रों का प्राकृतिक शक्तियों के साथ प्रातीप्य दिखाया गया है 
इसी बात कु ओर संकेत करते हैं। परन्तु ऐसे प्करण कम हैं, 
ओर जितसे हैं भी उन में भी श्स बात की ओर संकेतमात्र हे, 
अभिव्यच्जना नहीं। तुलसी साधारणतया उदाहरण और उप- 
कक /ईत के हृदय को टटोलता है। ऋतुवर्णन आदि. 
के विषय में दी गई उपमाएं कल्पनाशक्ति के पुनीत उदगार हैं 
ओर सत्य की बिनीत बीचियां । तुलसी की उपसाओं का स्रोत 
प्रकृति है । वह प्रकृति के मौन में सत्य के अविरल नाद को सुनता 
है ओर उसो में से अपनी सारी के लिये कुछ टेक पकड़ लेता है। 
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इस विषय में उसका ]80 के साथ ऐक्य है। दोनों के उदा- 
हरण तथा उपमाएं प्रकृति से लिये गए हैं 
प्रकृति से उपमा छां. और कस कर ठीक ठौर पर बैठाए गए हैं । 
उनके द्वारा जीवन का दोनों की उपमाओं में प्रकृति की विशद 
व्याख्यान करने में आभा है, ओर उसकीं मूक शक्तियों का 
]9व तथा रामा- साक्षात्कार है। दोनों काव्य विरोधी भावों 
यण समान हैं... के प्रातीप्य को दिखाने में सिद्धहस्त हैं, ओर 
दोनों ही प्रतीयमान भेद में अभेद का आ- 
भास उद्भावित कर देते हैं । लक्ष्मण का इन्द्रजित्‌ के साथ तुमुल 
संग्राम हो रहा है। आकाश का हृदय फट गया, उसमें से शोणित 
के अगणित फोआरे बरस रहे हैं। 
शने: शने: क्षिति और अम्बर का विवेक मिट गया। तुलसी- 
दास आते हैं ओर-- 
सुठु गिरिजा क्रोधानल जासू। जारइ भुवन चारि दस आसू। 
सक संग्राम जीति को ताहीं। सेवहिं सुरनर अग जग जाहीं। 
कहकर ब्रह्माण्ड को प्रसन्न तथा रुचिर बना देते हैं । यह मन्त्र, 
। यह जादूगरी, प्रतिभा की यह आश्चयकारी 
तुलसी की व्यपकता व्यापकता रामायण में अश्रुतपूव है। सीता 
अश्र तपूर्व है... स्वयंवर के समय एकत्र हुए सहसौरों नरेशों 
में से किसी से भी शिवधनुप को उठता न 
देग जनक ने-- 
अब जनि कोड भाखइ भटमानी । बीर विहीन मही में जानी । 
तजहु आस निज निज गृह जाहू। लिखा न विधि बैदेहि विवाहू । 
कहकर मही को क्षत्रशून्य बना रघुकुल का तिरस्कार कर दिया 
लक्ष्मण के रदपट फड़क गये । बादल में चपला कुदक गई। 
लक्ष्मण वोले-- 
सुनहु भानु कुल पक्कुज भानू। कह सुभाव न कछु अभिमान्‌ । 
जो तुम्हार अनुसासन पावउं । कन्दुक इंच ब्ह्माए्ड उठाऊं। 
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कांचे घटं जिमि डारउं फोरी। सकुड मेरु मूलक इब तोरी। 
कमल नाल जिमि चाप चढावर्ड ( जोजन सत प्रमान ले घावउं। 
कन्दक की भांति ब्रह्माण्ड के महदर्ड को उठाकर लक्ष्मण को 
सन्‍्तोष न हुआ, क्योंकि विशाल कन्दुक 
विश्व कवि अधवे श के व्या- के फेंकने में बलके लेश की आवश्यकता पड़ती 
पक प्रसएर में बाह्य जगत्‌ है । वह आवेश सें तमक कर आगे बढता है 
को करतलामलक बना ओर कांचे घट की भांति ब्रह्माण्ड को ठोकर 
नायक की अदम्य से फोड़ता है ओर मूली की भांति सुमेरु को 
लोकोत्ततरता को. हाथ से डखाड़ता है | तलसी आदेश में उता- 
सिद्ध करते हैं. बला हो एक के पश्चात्‌ दूसरी उपसा प्रस्तुत 
करता है ओर जब तक अनन्त? के अपार 
अं््ड को कांचा घंड़ा, सुमेरू को मूली, ओर उनके द्वारा शिव- 
घनु को कमलनाल नहीं सिद्ध कर लेता तब तक शान्त नहीं होता । 
विश्वकबि आवेश के व्यापक विस्तार में बाह्य जगतू को करतला- 
मलक बना नायक की अदम्य लोकोत्तरता को सिद्ध किया करते हैं। 
राम सोता ओर लक्ष्मण बन में कुटी के आज्भन में बेठे कथा 
कर रहे है। दूर से शब्द सुनाई दिया । सन्ध्या के सुनहले आंचल 
को धूल ने भर रिया। शरने: शनः मनुष्यों की अस्फुट आक्ृतियां 
दीखने लगीं । होते होते भरत की पहचान हो गई । लक्ष्मण के मन 
में शड्टा हो गई । उसने समभा भरत राम को जड्ल में सी जीते 
नहीं देखना चाहता । वह कहता हँ-- 
विययी जीव पाइ प्रभुताई | मूढ सोह बस होहिं जनाई । 
कुटिल कुबन्धु कुअबसर ताकी। जानि राम वनवास एकाकी .। 
कारे कुमन्त्र मन साजि समाजू | आये करइ अकण्टकराजू। 
कोटि प्रकार कल्वि कुटिलाई। आये दल बटोरि दोड भाई । 
इतना कह जटा भाड़, हाथमें घनुप वाण संभाल लक्ष्मण आगे 
वढा ही चाहता था कि रास ने उसे रोका ओर कहा-- 


तिमिर तरुन तरनिहि मक्ु गिलई । गगन सगन सकु-मेघंहि-मिलई। 
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गोपद जल वूड़हि घट जोनी | सहज छमा वरु छाँड़इ छोनी। 
मसक फंक्र मकु मेर उड़ाई ।होइन चृपभर अरतहिं भाई। 
अर्थात्‌ भरत का श्रातृप्रेम अस्खलित है। उसमें परिवतन 
असंभव है | यहां भी तुलसी भरत के श्रातप्रेम की मन्द्रता तथा 
शाश्व॒तता को गहन तथा अविचल बनाने के लिये भारकर से तिमिर 
उगलवबाते हे, गोपरजल में घटयोनि को .डुवाते है, महो की 
क्षमता को ज्ञीण करते हैं, और अन्तमें अभीट की लोकोत्तरता को 
समुद्भावत करन के लिथ मच्छर का फेक स मरु का उड़बाते 
। कवित्व की इन कलाओं से रामायण भरी पड़ी है। 
आओफीलिया की मृत्यु पर समुज्जम्मित हुए भनिक्काशौ० के 
शाकाव्रेग को उत्तड़ तीत्रता की दिखाने के लिये 8॥80708]008/'९ 
विश्व क असभव जात का सभावना का आभास द्‌ उसकी व्यापक 
तीत्रता को सकुंचित करते हैं। यह वर्णन इस प्रकार है 
र्िछा60. | 
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शतणाड एण 8००08 00 पर, थी] 0प्ा' 8&70ए7व, 
जिा९थं)र गांड 9808 88050 00 9प्राणांगढ 
2070९, 
0]76 0588 [06 & एफ ! 'िकए ७0 ४0॥070 
]0006)), 
["]] +छा ७8 एए७!] 88 000, 
हैमलेट प्रेमावेश में आओ्रोफोलिया के लिये रोकर,लड़कर, ओर 
अनशन करके ही सन्तुण्ट नहीं होता, वह्‌ 
इस विपय में तुलसी शीघ्रता के साथ प्रेससाधना के नवीन उपाय 
ओर 8॥8/7०४00०- सोचता है और उतदावला बन गरल पीता है, 
87० समान हैं. घड़ियाल को हड़पता है,और पव॒॑तों की कोम्म 
कर्णिक शिलाओं के नीचे दबने के लिये 
पस्तुत हो जाता है । यहां कबिसम्राट ने पस्तुत भाव की लोकोत्तर 
तीत्रता को सिद्ध करने के लिये असंभव बस्जुओं की मैरवता को 
सकुंचित कर दिया है और उसके द्वारा स्थायी भाव को शतगुण 
करके हेमलेट की प्चण्ड अप्रि में [ ,8०7॥७७ को शल्लभ बना दिया 
है। रसों का लोकोत्तर परिपाक करने में तुलसी ओर शेक्पवियर 
संसार में अपने जेसे आप ह। 
हां | ऊपर रामायण की 90 के साथ तलना चत् रही थी । 
तुलसी ओर ॥40770०' दोनों ही मनुष्य की 
प्र०0/०' के विरुद्ध तुलसी शक्ति का विश्वशक्ति के साथ सांमुख्य करके 
में ऐसा एक भी प्रकरण उसके आकार प्रकार को शवगुण कर देते 
नहीं जिसमें उपमाओं ह। परन्त [[809 सें आप को ऐसे अनेक 
का भावयोग सूचक स्थत्ञ मिलेंगे जहां दूर तक उपमा का नाम 
उपयोग न हो. नहीं ओर कवि शीघ्रता के साथ अपनी कथा 
को आगे बढाता जा रहा है। दूसरी ओर 
रामायण में ऐसा एक भी प्रकरण नहीं अथवा ऐसी कोई भी बीस 
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पंक्षियां नहीं जिनमें एक न एक उपमा न आई हो । 
“घन घमण्ड नभ गरजत घोरा । प्रिया हीन मन डरपत मोरा॥ 
दामिनि दमकि रही घन मांडी । खल की प्रीति यथा थिर नांही | 
- बरसाह जल्द भूसि नियराएं। जथा नवहिं बुध विद्या पाए॥ 
बूंद अचात सहहिं गिरि कैसे। खल के बचन सन्त सहं जेसे ॥| 
छुद्र नदी भरि चलि उतराई। जस थोरेहु घन खल बौराई॥| 
भूमि परत भा डाबर पानी । जन्नु जीवहिं माया लपटानी ॥ 
सिमिटि सिमिटि जल भरहिं तलावा। जिमि सद्गुण सज्जन पह आवा॥| 
सरिता जल जलनिधि महु जाईं। होइ अचल जिमि जिव हरि पाई | 
दाहुर घुनि चह दिसा सुहाई। बंद पढ़ाहि जनु वढ़ समुदाई ॥ 
नव पल्‍लब भये विटय अनेका। साधक मन जस मिले विवेका ॥ 
अक जवास पात विनु भयऊ । जस सुराज खल उद्यम गयऊ॥ 
किष्किन्धाकारुड 
आदि प्रकरणों में तो तुलसी ने भावयोगपूर्ण उपमाओं के प्रसन्न 
हार ही गंथ दिये हैं। इन उपमाओं में एक भी उपसा अभिव्य5्जना 
से शून्य नहीं हे । प्रस्येक में भावयोग की आभा है, मोदामोद का 
समन्वय है, जीवन के चरम आदर्श की सुपमा है। प्रत्येक उपमा 
कथा को आगे बढ़ा रही है, रामचरित के मानसरोवर में वीचि 
का काम कर रही है। 
 हुलसी की प्रत्येक उप्र अमिव्यजज्नाओं से प्रिए्ण है। 
नोंचे लिखी चोपाइयां रामायण में से अक- 
तुलसी की उपमाएं स्मात ले ली गई है । इन में से प्रत्येक को 
अभिव्यज्जक हैं सूक्म सांकेंतकता तथा भावयोग पर ध्यान 
दीजिये--.... 
नींदहु बदन सोह सुठि लोना। सनहु सांक सरसीरुह सोना ॥ 
चालकारड 
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शयनोन्मुख राम का मुखमस्डल मुख नव का तल 
का ल.ल कमत है, अर्शी ? साफ ह(ने से कमल 
इस विपय में तुखसी संपुटित हो गया है । तुलसी ने रा थोड़े 
और 8॥80:680- शब्शों में सौन्दर्य गत लोकोत्तर का साको- 
००७३७ समान हैं. चीत शिया है । सीज ए भरा पड़ा थे । राज- 
विद्रोही &॥0079ए मिल आप 
के विषय में दो श्र कहने से पहले हज जप सीजर कम्रतेस 
कहता है-- 
(), )७'0670 ॥0९, (000७ 0९८, 
276९6 ०0/ ९6१४॥ 
प्‌ 4 80 76७९ छापे 8०७७/ 
>प0छ00छ78 ! 
पि0पफप छा५ 0॥8 +पांगड़ ० ४७ 
860 ०ए७७ ए20 $0 ४08७ की हर कम की 
समस्रयू-क [सटत पदाचन्हा पर पड़ 
ज्णिक-संपसा का इतने थोड़े शब्दों में एज ० उशान शक्स- 
. बियर के श्रतिरिक्त ओर कहां मिल सकत _्तए्य गे परिलेय के 
भरत रास के संमुख अपने लोकोत्तर | 
। राम सैयड न भुवन भरत सम साई, हे + 3 है| परन्चु 
वसिष्ठ मुनिं भरत की इंश्बरीय गरिमा की ५ आन हवाई है- 
“भरत महामहिमा जलरासी | मुनि मति “डि तीर अबला सी। 


अउर करहि को भरत बडाई। सर सोपी की सिन्धु समाई। 
अरण्यकारुड 


का संस से गंभीर और क्या 


]6९ ७१व0)॥) +$050 


770/0] 86४86 77 07) 


भरत के लोकोत्तर अनुभाव 
बन हो सकता है ? रामचन्द्र शिवधर » पड़ने जा रहें है। 
सीता का मन शंकित है -- ली शा 
पूमुहि चितइ पुनि चित३ मही | जाय णींचन लाल । 
खेलत मनसिज मीन जुग । एड विधुमए्डल डोल ॥ 
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रसन-जिसमें रस अर्थात्‌ कुछ नहीं, शून्य +- 
रसरू६ 
दसन गौरीनंद--गरणोशजी का दोंत एक है १ गि 
संबत्‌ निकालने की रीति से ७०६१ को पलट देने स-संबत्‌ 
१६०७ बिक्रमी आता है। संवत्‌ १६०७ में से ६७ वर्ष निकाल देने 
पर इनका जन्मकाल संवत्‌ १५४० सिद्ध होता हैं । ह 
महात्मा सूरदास रचित इहाष्टिकूटक ( कंशाए)छगक्षाति० 
ए७78०8 ) पदों पर टीका लिखने वाले 
चंश परिचय सरदार कवि ने छन्द न० १९१० में कविवंश 
का घणन करते हुए सूरदास को जगतवंशी 
बताया है। महाकबि चन्दवरदाई इसी चंश में हुए थे । चन्द्वरदाई 
जाति के भाट थे। इसी वंश में हरिचन्द नाम का ख्यातनामा कवि 
हुआ था । इसके ७ पुत्र थे । कनिष्ठ पुत्रका नाम सूरजचन्द था । यही 
सूरजचंद सूरदास के नाम से प्रसिद्ध हुआ । इसके ६ बड़े भाई आगरे 
में बादशाह से युद्ध कर स्वरगवासी हो गए और यह अन्‍्धा होने के 
कारण एक कुए में गिर गया, जहां से ७ वें दिन स्वयं भगवान्‌ ने 
इसका उद्घार किया । श्री वियंगी हरि जी ने छन्द में आने. वाले 
प्रवबलदच्छिन विश्रकुल” पदसे मरहठों का आशय निकाल ओर उस 
समय मरहठों का होना असंभव समझ सरदार कवि की सब 
वातों को मिथ्या प्रमाणित करने का साहस किया है। किन्तु सर- 
दार कबि के विरोध में किसी प्रवल प्रसाण के मिले बिना उसके 
वर्णन को निराधार बता अस्वीकार कर देना अदूरदर्शिता है। 
पूज्यपाद वियोगी हरि जी अपने कथन की पुष्टि में कवि मियां- 
- सिंह रचित “भक्त विनोद! के निम्नलिखित उद्धरण को अस्तुत 
* करते हैं-- 
श्रीकृष्ण भगवान्‌ के वरदान के अनुसार एक अजकेलि 
दशनोब्मत्त यादव ने मथुरा प्रान्त में एक दरिद्र ब्राह्मणकुल में 


३३० ]. हिन्दी साहित्य का विवेचनात्सक इतिहास । 


अबतार लिया | यह जन्मान्धच था 
उक्त उद्धरण के प्रारंभिक शब्द ही इसकी कपोल्नकल्पितता को 
प्रमाणित करने के लिये पर्याप्त हें । श्रीकृष्छ भगवान्‌ के वरदान के 
अनुसार एक यादव ने अवत्तार लिया ? हां ! लिया होगा मियां 
सिंह की कविता में, ओर उसके मस्तिष्क में ! स्वयं श्रीकृष्ण के 
अवतार के बाद ओर किसी अवत्तार की त्रज को तो आवश्यकता 
थी नहीं ! 
श्री गुसाई बिलट्रनाथ जी के पुत्र गुंसाईं 
गुसाई गोकुलनाथ रचित गोकुलनाथ जी सूरदास के समकालीन 
सूर की जीवनी. बताए जाते है। उनकी रची “चोरासी वार्ता- 
नामक पुस्तक में सूरदास के जीवन पर 
भग्न प्रकाश डाला गया है। आप लिखते हैं-- 
सूरदासजी गझूघाट पर, जो मथुरा ओर आगरा के बीच में 
है, रहते थे। एक समय श्री आचाय महाप्रभु अडैल से जाते हुए 
गऊझूुघाट पर उतरे। सूरदासजी के किसी सेवक ने इनको महाप्रभु 
जी के आगमन की सूचना दी । सूरदास श्रो आचाये के दर्शनाथे 
वहां गए। इनको देख आचाय जी परम प्रसन्न हुए ओर कुछ 
भगवत्कीतेन करने को कहा | इस पर सूरदास जी ने यह पद्‌ गाया-- 
हो हरि, सब पतितन को नायक । 
को करि सके वरावरि मेरी, इते मान को लायक || 
जो तुम अजामेल सों कीनी, सो पाती लिख पाऊं। 
होय विस्वास भयो जिय अपने, ओरहं पतित बुलाऊं || 
इत्यादि 
दीनतासिक्त पदों को सुन श्रीमहाग्रभुजी को दया आः: गई 
आर कृपा कर उन्होंने सूरदास जी को भगवान्‌ की अशेष लीला 
का भेद बता दिया। श्रीमद्भागवत के दशमस्कत्व की 'सुबोधिनी? 
नामक टीका के मज्ञलाचरण का यह श्लोक, श्री आचार्य नें सूर- 
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दास को सुनाया-- 
नमामि हृदये शेप॑, लीलाक्षीराग्विशायिनम्‌ | 
लक्ष्मीसहखलीलाभि: सेव्यमानं कलानिधिप्‌ || 

यह श्लोक सुन सूरदास जो को परमानन्द प्राप्त हुआ और 
उन्होंने उसी समय श्री महाप्रभु जी के आगे यह अमर पद्‌ गाया-- 

चकई री, चलि.चरन सरोवर, जहां न प्रेम वियोग | 

जहं भ्रमनिसा होत नहिं कबहूं, वह सागर सुख ज्ञोग ॥ 

जहां सनक से मीन हंस सिव, मुनिजन नखरवि प्रा प्रकास । 

प्रफुलित कमल निमिप नहिं ससि डर, गुध्जत निगम सुवास ॥ 

' जिहि सर सुभग मुक्ति मुक्ताफल, सुकृत अमृत रस पीजे | 

सो सर छांडि कुबुद्धि विहद्जस, इह्मां कहा रहि कीजे || 

लछमी सहित होत नित क्रोडा, सोमित सूरजदास | 

अब न सुहात विषयरस छीलर, वा समुद्र की आस ॥ 

इस पद से कैसा उत्कृष्ट भक्तिभाव तथा अरणयोस्‍त्कृएठा प्रकट 
होती है । सूरदास जी का मानसहंस उस दिव्य सरोवर को 
उड़ा ही चाहता है, जहां पहुँच किसी वस्तु के प्राप्त करने की इच्छा 
नहीं रहती, जहां पहुँच कर भववन्धन का भय नहीं रह जाता। 

सूरदास जी को बल्लभाचार्यरचित सुबोधिनी का पूरा बोध 
हो गया ओर वह वास्सल्यरस में निमम्न हो गए । भहाप्रभु जी 
सूरदास को अपने साथ गऊघाट से गोकुल को ले गए । गोकुल्ल में 
भगवान्‌ की बाललीला पर सूरदास ने सहस्रों पद गाये । ब्रज- 
वासियों के अहोभाग्य पर भी आपने श्री महात्रभु जी के संमुख 
यह पद गाया-- 

कौन सुक्ृत इन ब्रजवासिन को। 


इस पद में सूरदास ने वल्लभकुल के भगवदीयमार्ग की परा- 
६ 0 25 किक ग 
काष्ठा को बड़ा ही उत्तम वन किया था जिस पर प्रसन्न हो-महा- 
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प्रभु ने इन्हें अपना शिष्य बना जिया | सूरदास जो एक स्थान पर 
लिखते हैं-- 
श्री वल्लभ गुरु तत्त्व सुनायो लीला भेद बतायो। 
के वार दिल्लीश्वर अकबर ने इन्हें अपने दरबार में आमसन्त्रित 
कर इनसे अपना यंश गाने के लिग्रे कहा | इस पर सूरदास ने 
उपेक्षा साव से यह पर्‌ गाया-- 
मना रे, तू करि साथव सों प्रीति । 
कास क्रोव सद लोभ मोह तू, छांडि सबै विपरीति॥ 
इत्यांद 
इस पद में बैराग्य, सन्‍्त सहिसा, भागवतधर्म तथा घनाधि- 
कारियों के प्रति उपेक्षा का उत्कृष्ट चित्र खींचा गया है । अकबर 
के दुबारा ग्राथना करने पर आपने यह पद गाया-- 
नाहिं न रहो मन में ठोर । 
ननन्‍्दनन्दन अछत उर में, आनिये कस ओर ॥ 
चलत चितवत र्िविस जागत, सुपत्त सोबव राति॥. «४5 
ददय तें वह सरन मूरति, छिनु न इत उत जाति॥ 
कहत कथा अनेक ऊधो, लोभ रिखाय दिखाय। 
कहा करो चित प्रेसपूरन-चट न बिन्दु समाय || 
इत्यादि 
इस पद को सुन सम्राट अकबर को सन्तों के महत्त्व का 
अवचोध हो गया, और वे सूंरदास के श्रेमी बन गए । 
चोरासी वातो में लिखा है कि अन्त समय सूरदास जी 
पारासली' नामक ग्राम में रहने लगे थे। इस समाचार को सुन 
विट्टलनोथिः: ज्ञी शिष्यमए्डलसम्ेत वहां पहुँचे । इन्ही दिवों 
गुसाई जी भी घूमते घूमते उबर आ तिकजे । दोनों भक्तों के 
मिलते पर क्या रुश्य हुआ होगा ! /सूर के नेत्रों से अबि रल अश्रु- 
धारा बह रही थी। गुसाई जी के दशन पा आपने यह पद गाया- 


कष्ण पूजा संप्रदाय [ ३३३ 


बलि वहि वल्ि हो कंवरि राधिका नन्‍्द सुबन जासों रति मानी। 
वे अति चतुर तुम चत॒र सिरोमनि, ग्रीति करी किमि होत है छानी ॥ 
। इत्यादि 
सूरदास की इस लोकोत्तर भगवद्भक्ति पर गुसांई जी पुलकित 
हो उठे । एक वैष्णव के यह पछने पर कि सूर ! तुमने सवा लक्ष 
पद तो रचे परन्तु अपने गुरुदेव पर एक भी पंक्ति न लिखी सूर- 
दास फूट फूट कर रोने लगे ओर प्रेम में गद्गद्‌ हो यह गाने लगे- 
भरोसो रृढ इन चरनन केरो । 
श्री बल्लभ नखचन्द छुटा बिनु, सब जग सांमक अंधेरो ॥। 
साधन ओर नहीं या कलि में, जासों होत निबेरों । 
सर कहा कहि दुविध आंधरो, बिना मोल को चेरो ॥ 
इस पद को गाते गाते सूरदास सुधबुष भूल गए। गुसांई जी 
ने उनकी यह दशा देख कर पूछा सूरदास |! या समय तिहारी नेत्र 
की वृत्ति कहां है ?? महात्मा सूर ने इस के उत्तर में यह पद गाते 
गाते गोलोकयात्रा की-- 
खब्णजन नेन रूप रस माते । 
अतिसे चारु चपल अनियारे, पल पिंजरा न समाते | 
चलि चलि जात निकट ख्रवनन के, उलेटि पल्नटि ताटंक फंदाते। 
सूरदास अंजन गुन अटके, नातरू अब जड़ि जाते ॥ 
सूरदास जी की जीवनी का उपयक्त दिगदशंन चोरासीवार्ता 
के आधार पर कराया गया हे जो समकालीन व्यक्तिरचित होने 
से बहुत कुछ सत्य है 
सूरदास के जन्मान्ध होने का उल्लेख भक्कमाल तथा चोरासी 
वातां में प्रत्यक्षरूपेण कहीं नहीं मिलता । 
क्या सूरदास जन्माध थे ? परन्तु रीवांविपति, महाराज रघुराजसिंह 
अपनी 'रामरसिकावली” में और कबि 


कैप 


मियासिंह अपने विनोद? में सूरदास को जन्मान्थ बताते हैं। 
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८ ० हो न 


जनमहि तें है नेनविहीना' 
रामरसिकावली 

वृद्धावस्था में सूरदास के अन्धा होने की बात से बातो? भी 
अपत्यक्षरूपेण सहमत है । 

भरोसो दृढ हरिचरन न केरो । 

सूर कहा कहि दुविध आंधरो, बिना मोल को चेरो ॥ 
.. से यह बात स्पष्ट हो जाती है। रही यह वात ! कि सूरदास 
जन्म के अन्धे थे! इस विपय में संदेह है। रघुराजसिंह तथा मियां- 
सिंह सूरदास के समकालीन न थे, इसलिये कथनमात्र से उनकी 
बात को एमाश नहों माना जा सकता। संभव है इन लोगों ने 
सूरदास के बचपन में कुएं में गिर पड़ने वाली बात से सूर को 
जन्मान्धता का अनुमान किया हो | परन्तु सूर का अत्यन्त सूक्ष्म 
तथा तथ्य प्राकृतिक वन इस अनुमान का प्रत्याख्यायक है।. 
नखशिख' तथा गोपिका लगन' का पत्येक पद इस बात को ग्रमा- 
शित्त करने के लिये पर्याप्त है कि सूर जन्मान्ध नहीं थे ओर उन्हों 
ने प्रकृति तथा मानवजगत्त्‌ की गुल्य चेशओं को वेज्ञानिक की 
हृष्टि से देखा था। संसार का कौन सा कबि या योगो. बरसों के 
देनिक परीक्षण के बिना पनिहारियों का निम्नलिखित वर्णन कर 

सकता है (-- 

नागरि गागरि लिये पनिघट तें घरहिं आदे । 
ग्रीवा डोलत, लोचन लोलत, हरि के चितहिं चुरावे ॥ 
ठठकति चले, मटकि मंह मोरे, बवंकट भोंह चलाचे। 
मनहूँ काम सेना अज्ञ सोभा, अंचल ध्वज फहरावे ॥| 


श्त्याद्‌. 
अथच्‌-- 


कहि न जाइ आनन की सोभा, रही विचारिं विचारि ॥| 
छीरोदक घंघट हातो करि, सन्मुख दियो उपारित" 
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मनो सुधाकर. दुग्धसिन्धु तें, कह्यो कलझकू पखारि॥ 

मुक्ता मांग सीस पर सोभित, राजति इंहि. आकारि। 

मानों उडुगत जानि नवल ससि, आये करन जुह्ारि ॥ 

भाल लाल सिन्दूर बिन्दु पर, सुग मद दियो सुधारि। 

मु वंघूक कुछुस ऊपर अलि, बेठों पंख पसारि ॥ 

चंचल नेन चहूँ दिसि चितवत, युग खंजन अनुहारि। 

सनहु परस्पर करत लराइईं, कोर मचाई रारि॥ 

५ 0 ०. ९ न ब् इत्यादि जप 

सन्दिय के इस वर्णन को .पढ़ कोन सहृदय इस बात 'को साथ 
सकता है कि सूरदास जम्मान्ध थे अथवा उन्हों ने बड़े परिश्रम 
से. कत्रिम ओर अक्ृत्रिम सौन्दर्य का परीक्षण नहीं किया था । 

अब रही यह बात कि सूरदास अन्धे कब ओर क्‍यों हुए थे 
इसका निणेय करना झुतरां असंभव है । परन्तु इसमें सन्देह नहीं 
कि सूरदास न तो किसी स्त्री पर ही मुग्ध हुए ओर नाहों उन्हों ने 
किसी स्त्री के हाथों अपने आंखें फुड़वांई । कोई भी सत्र , चाहे वह 
केंसी ही सत्यपरायणा क्‍यों न हो अपने ग्रेसी के कथनसात्र से 
उसकी आंखों को नहीं फोड़ सकती । दूसरी बात यह है कि यदि 
कदचित्‌ प्रस्तुत घटना सत्य होती तो सूरदास अपनी रचना में उस 
.पर संकेत किये बिना कद्ापि न रहते । सूरदास जैसा निष्पाप आत्म- 
' निवेदक, जो राधाक्रष्ण के संमुख अपनी किसी भी शुभ या अशुभ 
प्रवृत्ति को प्रकट किये बिना नहीं मानता, ऐसी महत्त्वपूण घटना 
को जीभतले उतार जायगा इस वात की संभावना भी करना 
महात्मा सूरदास पर अमिट कलझ्ड लगाना है। संसार में लक्षों 
नंरनारी सुआंखे उत्पन्न होकर “उत्तरावस्था में प्रत्ाचक्ु बन जाते 
हैं । इनमें से कितने भक्तों की आंखें प्रेमात॑ अबलाओं ने फोड़ी है ? 

एक स्थान पर गुसांई जी लिखते हैं-- 

थापि गुसांई करी मेरी आठ मध्ये छाप? 
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अथांत्‌ श्री स्वामी विद्रलनाथ जो ने मुझे अश्ृछाप से थाप 
लिया | मोस्वासी जी का जन्म तथा मरण- 

सूरदास की स्वर्गयात्रा काल संवत्‌ १५७० तथा १६४२ है । उक्त 

पद से स्पष्ट है कि श्रीमहाप्रभु जी के जीवन- 

काल में सूरदास को गणना अश्रझ्ञापः सें नहीं हुई थी। महागप्रभु 
जी १०८७ विक्रसी में गालोकबासी हुए थे, उस समय उनके 
सुपत्र (गुसांइ जी) १५ बप के थे । गोस्वामी जी का अम्युद्य काल 

सं० १६१० के पश्चात्‌ है। इस समय इन्हों ने छीतस्वामी चतुभज- 
दास तथा ननन्‍्ददास को अपना शिष्य बना लिया था। इसके पश्चात्‌ 
इन्हों ने चार शिष्य अपने ओर चार श्रीमहाप्रमु जी के अष्॒छाप! 
में संभमलित करने का विचार किया होगा | इस हिसाब से 'साहि: 
व्य लहरी? आदि की रचना के पश्चात्‌ ही सूरदास जी का 'अष्ठ- 
छाप? में थापित होना अनुमित होता है। इन बातों से अनुमान 
होता है कि महात्मा सूरदास ने ८० बष की आयु अवश्यमेव पाई 


होगी अथात्‌ इनका लीलासंवरण संबत १६२० के लगभग 
हुआ होगा। 


क्ड 


सुरदास के ग्रन्थ-- 
सूरदास ने निम्मलिखित ग्रन्थ लिखे थे । 
१. सूरसारावली । 
२. सूरसागर प्राष्य हैं 
३. साहित्य लहरी । 


व्य्‌ हे 
। । 40] 

अनुभान किया जाता है कि हाल में प्राप्त हुए पद्संग्रह, -दशस- 
स्कन्ध टीका, ओर नागलीला नामके तोन ग्रन्थे भी इन्ही ने -रचे 
थे। परनन्‍त इस बात की सत्यता के ब्िषय में सन्देश है । 
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सूरदास ने श्रीमहाग्रसु जी के कहने पर भागवतपुराण का 
हिन्दी में अनुवाद आरंभ किया था । उस अनुवाद को देख आ- 
चाय जी ने सूर को सागर? नाम से घुकारता आरंभ कर दिया 
था। इसी कारण आपने अपने प्रधान -अन्थ का नाम सूरसागरः 
रक्‍्खा था। सूरसागर की पद्मसंख्या सवा लाख है। परन्तु दुर्भा- 
ग्यवश आज कल इस का दशमांश भी नहीं' ग्राप्त होता । सूरसागर 
के कई संस्करण निकल चुके हैं 
श्री वियोगो हरि जी के कथनानुसार इन सब सें बम्बइ से 
प्रकाशित हुआ संस्करण सनन्‍्तोषजनक है, यद्यपि इसे भी सर्वाशन 
आमाणिक नहीं कहा जा सकता । इसमें बहुत से छनन्‍्द प्रज्निप्त हैं, 
ओर कुछ भ्रष्ट तथा अशुद्ध भी है । इसका संपादन वा० राधाकृष्ण॒- 
दास ने किया था । 
सुरसागर का विषय--- 
दोनों स्कन्‍धों की रचना, दशमस्कन्ध को छोड़ शेप सच 
स्कन्धों से उत्कट, सरस तथा सारणगर्सित 
प्रथम और द्वितीय रकन्‍्ध है। इनमें भन्‍्ध का प्रयोजन, झुकदेव आग- 
मन, परीक्षित की भक्तिजिज्नासा, महाभारत 
का संक्षिप्त परिचय, भीष्म अतिज्ञा, द्रोपदी विनय, तथा चौबीस 
अवबतारों की कथाओं का वर्णन है । भक्ति की व्याख्या पढ़ने योग्य.. 
है। बैराग्य, विवेक, तथा उपासना का वन पढ़ते ही बनता है +: 
दर्शनों का समन्वय भी स्वाध्याय के योग्य है । क्षणिक वैभव, 
मायाप्रपच्म्व, शब्ख़श्न की सहिमा, तथा सनवुद्धिलंतार का रूपक्‌ 
पढने योग्य है । ; 
इस रकन्ध में उद्धवविदुरसंवाद, सनकादि 
८:८४. उतीय स्कन्ध का अवतार, वराहरूप, कपिलावतार, भक्ति 
म्क प्रश्न, भक्तमहिसा, तथा देवहूति-मोक्ष पर 
पद्‌ लिखे गये हैं । पर 
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इस स्कनन्‍्ध की रचना पहले दो स्कन्‍्धों की अपेक्षा शिथिल 
प्रतीत होती है। भक्ति का वर्णन पढने योग्य है । 
इस स्कन्ध में यज्ञपुरुष अवत्तार, पावती विवाह, प्रथु अवतार 
श्रववरदान, तथा पुर्जन आख्यान का: 
चतुर्थ स्कन्‍्ध... वन है । इसके छन्द अधिकतर चौपाइयों 
से मिलते जुलते है। पुरठ्जन आख्यान में 
भागवत्त के वर्शन का अनुसरण किया गया 
यह स्कन्घ छोटा है | इसमें ऋषभसदेव अवब- 
पंचम स्कन्ध तार, तथा जड भरत और रहूगणसंवाद 
का वर्णन है। रचना साधारण है । 
इस स्कन्ध में अजामिल उद्धार, गुरुमहिसा 
पष्ट स्कन्च्र तथा देवासुर संग्राम का वर्णन है । रचंना 
सामान्य हैं । 
इस स्कन्ध में नृसिंहावतार, शिवसहाय 
सप्तम स्कन्च ओर नारदोसत्ति का वन किया गया है। 
रचना अच्छी है । भक्तवर प्रह्मद के मुख 
से बालकों के प्रति भक्ति, ज्ञान, विवेक ओर वेराग्य का वर्णन 
पढने योग्य है । 


इस स्कन्ध में गयन्दमोक्ष, समुद्रमथन, मोहिनी 
अप्टम स्कन्ध रूप, ओर वामन एवं मत्स्यावतार की 

५ कथाएं लिखी गई हैं । रचना अच्छी है। 
आत गयन्द को भ्राह से छुड़ाते समय विष्णु का वर्णन सुन्दर है। . 
मनोहरता, लालित्य एवं भावों की दृष्टि से यह स्कन्ध दसंवें 
स्कन्ध से दूसरे नम्बर पर है । इसमें सूर्य 

नवम स्कन्‍्ध तथा चन्द्रबंश की परंपरा का वर्णन किया 

गया है। सूर ने रामचरित का-गान अत्यन्त 

ललित पदों में किया है । यद्यपि सूर राम और कष्ण में किसी 
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प्रकार का मौलिक भेद नहीं मानते थे तथापि चह कष्णवर्णन की 
गरिमा को रास वणन में नहीं ग्रतिफलित कर सके। इसी प्रकार तुलसी 
भी कष्ण भीतावली में वह लोकोत्तर चमत्कार नहीं उत्पन्न कर सके 
जो उनकी रामगीतावली में दीख पड़ता है। सर का उपास्यदेव 

रात्मा है, तुलसी का उपास्यदेव वीये तथा ऐश्वर्य की प्रतिमा । 
दोनों की कवियों सें भेद का प्रमुख कारण यही है। राम की 
वीरता का सूरदास उस खूबी से वशन नहीं कर सके जिससे कि 
उन्होंने राम के वाल्य का चित्रण किया है । बस्तुतः सूरदास जी के 
उपास्य भाव का केन्द्र अवततारों का वाल्य था न कि उनकी प्रोढा- 
वस्था | दूसरी ओर तुलसी का यथाथ क्षेत्र प्रीढ गंभीरावस्था है 
न कि चाल्य । एक में सरलता है दसरे में भावों का संघर्ष । राम 


है 


के सिन्‍्धु पर करने का दृश्य सूरसागर सें पढ़ते ही बनता है-- 
सिन्धुतट उतरत रास. उदार । 
गेप विपस कीनो रघुनन्दन, सब विपरीत विचार ॥ 
सागर पर गिरि, गिरि पर अंबर, कवि घने पर आकार | 
गरज किलक आधात उठत मनु, दामसिनि पावक कार ॥ 
परत फिराइ पयोनिधि भीतर, सरिता उलटि बहाई | 
सनु रघुपति भयभीत सिन्धु, पत्नी प्योसार पठाई ॥ 
मेचनाद को मारते समय लक्ष्मण की गतिज्ञा भी पढ़ने 
योग्य ह--- 
रघुपति जो न इन्द्रजितू मारो । 
तो न होउं चरनन को चेरो, जो न प्रतिज्ञा पारों ।। 
जो रृढ वात जानिये प्रभुजू, धर्म गये कहि वान निवारों। 
पथ रासपद नास तिहारे, खण्ड खण्ड करि डारों ॥ 
तबे सूर संधान सफल है, रिपु को सीस उपारों ॥ 
युद्ध: वर्णन भी साधारणतया अच्छा है । 
वास्तव सें देखा जाय तो दृशमस्कन्ध ही का तास सूरसागर 
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है। इसमें सूरदास ने अपनी कवित्वशक्ति 
दशम स्कन्ब. तथा लोकोत्तर प्रतिभा का अपूव कोशल 
दिखाया है । यह स्कन्ध इतना सरस 
सारगर्भित, ललित एवं दाशनिक है कि इसे पढ़ कर पिछले स्कन्धों 
की न्यूनताएं भूल जाती है ओर पाठक रसवत्ता के समीर में भूमने 
लगता है । इस स्कन्ध में सगवदूभक्ति, भावकता तथा आत्मग्रसाद 
गुण कूटकूट कर भरे हैं ओर पावन शद्गभार का लोकोत्तर परिपा्क 
प्रदर्शित किया गया है । वास्तव में शद्धार क्‍या वस्तु है यह वात 
' इसी स्कन्व में देखने को मिलती है । अश्लील श्ृज्ञार का वर्रान 
कवियों ने भरपेट किया है, परन्तु आत्मप्रसादोन्सुख अआज्गजार का 
सर्वोज्जीण उत्थापन संसार के विरले ही कवियों ने किया है। खज्लगर _ 
की कर्देम तथा कद्येता में सहस्रों कर्विंसन्‍्य विषयीं लोटे हैं. परन्तु 
उस्ते सएलता तथा आत्मप्र 7३ के सुधाघोत आंचल पर खचित 
एवं ग्रतिफलित करने वाले श्रेष्ठ कवि संसार में दो चार ही हुए हें । 
आत्मिक विषाद के द्वारा शद्भार को निखारते निखारते उसका 
आनन्द्रसमय चरमसत्ता के साथ पूर्ण तादात्म्य कर देने वाले 
योगी कवियों में सूर का स्थान सर्वश्रेष्ठ हे। उसने लीलामय भग- 
वबान्‌ की सर्वश्रेष्ठ प्रतिमा बालक तथा अबला में, इश की मौलिक 
उत्पादिका शक्ति सूक्ष्म खड़ार का प्रतिफलन करके भगवान्‌ 
भगवान्‌ से मिलाया है, स्त्रीत्व को पंस्त्व में मिलाया है, और कामाते 
प्रकृति का साम्यावस्थारूप विशुद्ध ब्रह्म में लोकोत्तर समन्वय किया 
है । यह सब बातें सूरसागर के दशमस्कन्ध में बड़े ही सरस तथा 
रगर्भित पदों द्वारा वर्णित की गई हैं | इस स्कश्ध में वाल्य तथा 
योवन,सरलता तथा ऐन्द्रियता, रतिं तथा विरति, विल्लास तथा नियास 
सब्र कन्धे से कन्धा मिज्राए उसी एक राजपथ पर चल रहे हैं 
जो अ्रणय रूप निवाण पर, तथा उपनिपषदों के 'सत्यं ज्ञानमानन्दं 
ब्रह्म” पर पहुँचने का सरल एवं सर्वश्रेष्ठ माग है.। 
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सूरद[स का कवित्व-- हे 
7790काफए शा०्पोत 86 बंग्राफ़ाठ, इशाहाणान छाते 988- न्‍ 
80796, ४४07 
सूरदास की कविता सरल है | उसमें जीवन के सरल तत्त्वों 
का मसार्मिक चित्रण है । यहां बालक के 
सूर की कविता सरल है बिरल गीत को कबि के सरस शहरों 
प्रकट किया गया है। सूरदास अच्धे थे, 
उन्होंने संसार की रणस्थली में क्रियात्मक भाग न लिया था | 
उनकी आत्मा सरल थी, ऋजु था | जीवन में आने वाली चिन्ताओं 
सें उन्हें घृणा थी। लोकिक ऐश्ब्य की दमक उन्होंने देखी न थी । 
फलत: उनकी इष्टि में सरलता, दाज्षिण्य ओर उससे उत्पन्न 
होने वाली भगवद्भक्ति ही जीवन के सार थे । 
वाल्मीकि ने अपनी रामायण सें रास का पुत्र रूप में, आतृरूप 
में, पतिरूप में, मित्ररूप सें, अर््षिणघर्म के 
सरलता में वाल्मीकि रक्षक के रूप में-ओर अत में राजा आदि के 
आदर्श थे रूप में वर्णन करके जीवन की सरलता तथा 
मंजुलता का पेशल अभिनय किया था। 
उसके पश्चात्‌ के जगत्‌ में परिवर्तन हो गये, ओर वह किन्हीं 
कारणों से जीवन के उक्त सरल तत्त्वों को भुला उसकी कठोरता 
तथा विपयिता पर अधिक ध्यान देने लगा । 
भारत के कविसम्राट कालिदास ने ययो तदीयामवलम्स्‍य 
चाड-गुलिम्‌! इत्यादि सरल शब्दों से पितृ- 
कालिदास की सरलता पुत्रभाव की नेसर्गिकता का अनोखा चित्र 
परिष्कृत थी, अ्र॒ल्ंकृत थी खींचा, परन्तु यह्द चित्र परिष्कृत था, कलाआओं 
के आधार पर वना था। कालिदीस के समय 
का भारत समृद्ध था, विशाल था, उससे कलाकोौशल की चमत्कार 
था,ओर विद्याओं का सर्वाज्ञीण विकास था। राजा प्रायः निरंकुश 
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थे, परन्तु सामान्यतः प्रजावग स्वाज्नीण ऐश्वय के शिखर पर था। 
फलत: देश ओर जाति का वासना तथा विषयों की ओर अधिक 
म्ुकाव हो गया ओर वे जीवन के श्रेष्ठ सरल तत्त्वों को भुला कोरी 
ऐन्द्रियता में रम गये । 


वर्ष वीते । शताव्दियां बीतीं । परिस्थिति वदली । देश में 

मुसलमान आये । विद्रोह हुए । संग्राम हुए । 

कालिदास के पश्चात्‌ हिन्दुओं का स्वप्नसाम्राज्य ध्वस्त हुआ । 

. सरलता का तिरोधान वे लोकिक अभ्युदय से निराश हुए। इस 

निराशा में सवोद्भीण भक्ति संग्रदायों का 

विकास हुआ । भक्त लोंग परलोक के गोतों में इहलोक की श्रानित 

को दवाने लो । उनके गीतों में बिरति थी, सुनहले स्वप्न थे, 

भविष्य जीवन की आभा थी । कुछ लोग नेराश्य पूर्ण परिस्थिति 

से हतमना हो पहले की अपेक्षा कहीं अधिक कदय शृज्गार में डूब 

गये ओर कविताकामिनी के नस्त शरीर की राजपथों पर छान- 
. बीन करने लगे । 

वाल्मीकि के पश्चात्‌ क्रिसी भी कवि ने बालक 

वाल्मीकि के पश्चात्‌ किसी के अस्फुट अधरों को नहीं परखा, उसके 

ने भी बात्यसुपमा को विरल गीतों को नहीं सुना, उसके घूलि- 

नहीं परखा धूसरित देहप्रसून को नही पोंछा, उसको 

माटी खाने से नहीं हटाया | किसी माता ने 


इक कर सों भज गहि गाढ़ें करि इक कर लीने सांटी ॥ 

मारति हों तोंहि अवहिं कन्हैया, बेगि न उगली माटी ॥सर 

हजारों वर्षा' से रमणी पुत्र को भूल रही थी । आत्मज को 
छोड़ उसके देने वाले की पूजा कर रही थी। कविता कामिनी कानिति 
के आगार, सुषमा के श्रसून, सरलता के घाम, ओर दाक्षिस्य के 
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' उच्छवास बालक को भुला, विषय की ज्वालाओं में, वासना के 
कदेस सें, ओर विलास की मरुमरीचियों में दिन काट रही थी । 

सूरदास ने उसका उद्धार किया ओर उसे इतिहास में दूसरी 
बार सरलता की प्रतिमा बालक के लालन पोषण में लगाया । 

यूरोप में इसा ने बालक की पूजा की थी । इसा को हुए सेकडझ़ें 

वर्ष होगये। उसके उपदेश अरण्यरोदन 
ईसा के पश्चात्‌ यूरोप हो गये। वालक को सब ने भुला दिया। 
में सरलता का तिरोभाव वाज्ञषक जन्मता है, बड़ा होता है. भावक 
बनता है, विषयी हो जाता है। उसकी 

विषयलोलुपता का व्याख्यान मिलता है, उसके हृदयक्कपष जीवन- 
सग्नास के सवाक्‌ चित्र मिलते हैं, उसके नेराश्य की घटाओं के 
प्रतिरूप उतारे गए है, परन्तु उसकी मूक देवी बृत्तियों का, उसके 
तुतलाते सरल आत्मा का,” उसकी जीवन्मुक्त असवरत चेष्टाओं 
का, उसके सुनहले स्वप्नसाम्राज्यों का रागात्मक चित्र कितने कवियों 
ने खींचा है ? कितने कवियों ने उसके अस्फुटित सद्जूल्पों की कलियों 
को अपने अमर हाएरों में गँथा है? कितने कलाकारों ने उसके 
फेनधवल मादक स्मित को बिल्लौर में केन्द्रित किया है ? कितने 
प्रेमियों ने भ्रीष्प की चन्द्रिकाथोत रजनियों में, उब: कोल के समय 
अपनी नवीन खट्टि रचने वाले बालक को वेश्युतिक स्फूर्ति से कभी 
चन्द्रमा को पकड़ते ओर कभी पैर का अंगूठा चूसते देखा है! एकान्त , 
में वेठा हुआ बालक या तो रोने लगेगा अथवा योगिमुद्रा में लीन 
हो नये नये संसार रचता ओर उनका संहार करता रहेगा । क्रिया- 
शक्ति की इस पराकाष्ठा को, विरतिमुद्रा की इस ऐकान्तिकता को, 
स्वप्नसाम्नाज्य के इस अप्रतिरुक्त विस्तार को कितने बेज्ञानिकों ने 
यगात्मकच्ष्य्या श्रान्त जनता के संमुख रकक्‍्खा है ? 

यह सब काम सूर ने किये हैं ओर सफलता से किये हैं । वह 
इस कला का पारदर्शी था,इन शुद्य विद्याओं का आचाय. था, इन 
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सूर की प्रमुख विशेषता स्वाभाविक स्पन्‍्दनों का अविसंबादी सापक 
(776७7) था । वह अन्धा था। सूरसागर 
लिखते समय उस्चकी अवस्था ६० वष के लगभग थी परन्तु प्रतिभा _ 
उसकी अब भी बॉलिक की थी, आत्मा उसका अब भो बालक का 
था, चेट्टा उसकी अब मी नवजात थों | 
आज' बालसभा की बैठक लगी हुई है । तिल घरने को जगह 
नहीं। गोपालबाल मस्त हो मनमानी कर 
कान्हा पर दही खाने रहे है । कान्हा पर दी चुराने का अपराध 
का अभियोग लगाया गया है | वह भांति भांति से उस 
का अत्याख्यान करता है । कोई नहीं सुनता । 
माता के पास अपील आती है। कान्हा तुतलाती बोली में 
कहता है-- 
मैया में नाहीं| दधि खायो | 
ख्याल परे ये सखा सबे मिलि मेरे मुख लपटायो | 
. देखि तुही छीके पंर भाजन ऊंचे घर लटकायों। 
तुही निरखि नान्हे कर अपने में कैसे करि पायो॥ 
मुख द्धि पोंछि कहत नंदनन्दन दोना पीठ दुरायो । 
डारि सांट मुसकाइ तबहिं गहि सुत को कश्ठ लगायो ॥॥ 
सूर की इस कविता में संसार के शिक्ु जात अपना मुंह देख 
रहे हैं। ओह ! वह वच्चों का कान्हा के मुंह पर बरबस दही का 
लपेटना, वह उस का ऊंचे छींके को और अपने ननन्‍हें करों 
को दिखाकर आंखों में मटर सी बँद भरना, ओर माता के 
हू की ओर एक टक देख दोने को पीठ पीछे दुराना संसार के 
किस वच्च को भूल है ! किस बच्चे ने चोरी से दही खा मां बाप 
के सामने यह्‌ नहीं कहा कि उसकी बहिन या साईं ने बरबस मुंह 
पर छोटे मार दिये हैं !|बालकों की स्वप्रमयी सृट्टि के इन मोतियों 
को सूर ने अपने अमर हार में गंथा है ओर लोकोत्तर चातुयय से 
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राखों मोहि नात जननी को, मदनगुपाल लाल मुख फेरो ॥ 
पाले चढो विसान मनोहर, बहुरो जदुपति होत अंधेरों । 
' विछुरत भेंट देहु ठाड़े है, निरखो घोष जनम को खेरों ॥ 
माधो सखा स्याम इन कहि कहि, अपने गाइ ग्वाल सब घेरों,। 
गये न प्रान सूर ता अवसर, नंद जतन करि रहे घनेरो ॥ 
सरलता में उद्दाम करुणा का अभ्युदय देखने योग्य है। सुधा- 
पूत अंबर में चपला कोध गई। जीवन के छविकणों पर नियति- 
यक्षी दौड़ गई। जननी का नाता, पिता की याद, ग्वालों का साथ, 
जन्म का खेड़ा कोई भी कान्हा की यात्रा को नहीं रोक सका। 
उसने एक सांस में 'जननी जन्मभूमिश्च स्वर्गादपि गरीयसी, पर 
लात मार दी । 
कृष्ण सथुरा पहुँचे । कंस मारा गया । उम्रसेन मथुरा के राजा 
हुए । श्री कष्ण प्रधान मन्‍्त्री बने। नन्‍द 
र्म में भक्ष विवश हो गोकुल्न लौट आये। ब्रज में 
निराशा छा गई। गोपियों के कंज खाली 
हो गए । जरासन्ध के उपद्रवों से तज्ञ आ कृष्ण मथुरा छोड़ दवारिका 
जा बसे । क्षत पर लोन पड़ गया । गोवियां अनाथ होगईं। समस्त 
पत्रजमण्डल बिरह के धूम्र में कबलित हो गया। गोपियां रो पड़ीं-« 
नेना भये अनाथ हमारे। 
सदन गुपाल वहां ते सजनी, सुनियत दूरि सिधारे ॥ 
जलसर हम मीन वापुरी, केसे जिवहिं निनारे। 
हम चातक चकोर स्यास घन, वद्न सुधा निधि प्यारे ॥ 
मधुबन वसत आस द्रसन की, जोइ नेन मग हारे । 
सूरज स्याम करी पिय ऐसी, झतकहूँ ते पुनि मारे ॥ 
कैसा करुण विलाप है ? सुना है मदनगोपाल दूर जा बसे | 
कितना ददे है, कैसी लोकोत्तर निराशा है ? मृतकहुँ ते पुनि मारे 
किसने ? पिय ने ! जलसरसी ने ! घन ने | देवः का यह दारुण 
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विपाक ! स्निग्व चुस्बन पर निष्ठुर वृश्चिकदंश ! निठुर है, कठोरे 
है, मछलियों के लिये घड़ियाल वनना है ! 
हां ! श्याम ने ट्वारिका जाने से पहल उद्धव को गापियां के पास 
' भेजा था। किस लिये? ताजे घाव पर 
उद्धव का आगमन नमक छिड़कने के लिये ! घाव करके उसकी 
गहराई नापने के लिये | परन्तु श्याम ! घाव 
वाला बेकरार है । उसका-- 
वह दिल नहीं रहा है न वह शव दिमाग है। 
जी तन में अपने बुझता सा कोई चिराग है॥ 
तेरे नयन बदल गये, गोपियों का संसार फिर गया। उनके 
स्वणेस्वप्न टूट गये, उनकी आशा रित गई, ग्रेम की ज्योत्स्ता पर 
घटाएं छा गई। श्याम ! यदि केवल दर्दे जिगर देखने के लिये 
मचलना था तो शिलाओं पर मस्त हुए होते ! उनमें दिल नहीं 
उनमें प्र म नहीं । उन्हें सन्‍्ताप नहीं होता । ऊघो आते हैं ओर 
गोपियों को वेराग्य के गीत सुनाते हैं। गोपियां प्रेम के आवेश को 
न संभाल सकने के कारण रो पड़ती हैं -- 
प्र मभित्षा--- 
ऊधो । हमहि न योग सिखैये। 
जेहि उपदेस मिलें हरि हमको सो ब्त नियम बतेये ॥ 
मुक्ति रहो घर बैठि आपने निरगुन सुन दुख पैये । 
जिहि सिरि केस कुसुम भरि गंदे, तेहि किसि भसस चढ़ ये ॥ 
जानि जानि सब मगन भये हैं, आपुन आपु लखैये । 
सूरदास प्रभु सुनत वा विधि, बहुरि कि या ब्रज ऐये॥ 
सरलता और मज्जुलता का कैसा स्फीत उद्गार है? हमें 
योग नहीं सीखना, हमें तो वह ब्रत बताओ जिसके सहारे हम 
अपने -स्याम! को पा जांय ! कितनी एकान्त निष्ठा है ! कितना 
श्रान्त विलाप है | कितना करुण ऋन्‍दन है ! 
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स्नेह में योग का क्या काम-- 
ऊधो योग योग हम नाहीं ! 
अबला सार ज्ञान कहा जाने केसे ध्यान धराहीं | 
ते ये मू दन नैन कहत है, हरि मूरति जा मांहीं । 
ऐसी कथा कपट की मधुकर, हमतें सुनी न जाहीं ॥ 
श्रवन चीर अरु जटा बंधावहु, ये दुख कोन समाहीं । 
चन्दन तजि अड्ग भस्म बतावत्त, विरह अनल अति दाहीं ॥ 
जोगी भरमत जेहि लगि भूले, सो तो है अपु मांहीं । 
सूरदास तें न्‍्यारे न पत्ष छिन, ज्यों घट ते परछाहीं || 
बिरह में विज्ञान का कैसा उत्क्रट उत्थान है ? प्रेम की वल्लरी 
ओर स्नेह की प्रतिमा स्त्री ज्ञान और योग 
विपाद में विज्ञान को कया समझे बह तो प्रेम की भूखी है। 
उसका काम है रोना, रोना, प्रेम भिन्षा के 
लिये हाथ पसारं कर रोना । दिल की यह आग आंखुओं के जला- 
सार के बिना ठण्डी नहीं होती। अबला चाहती है कि उसका प्रण॒- 
थी बराबर अपनी आँसुओं से उसकी छाती को धोता रहे, उसके 
दिल की आग को बुझाता रहे | वस यही उसके जीवन की परा- 
काप्ठा है। यहीं उसके प्रेम की इति श्री है | चातक तमाम वर्ष 
प्यासा मरता है। क्‍यों! क्‍या संसार में जल्ञ की कमो है ? क्‍या 
मानसरोवर सूख गये ? क्‍या (सरिताएं उसके दिल की सुनहली 
ज्वालाओं में आत्मसात्‌ होगई|? नहीं ! चातक का तो जीवन ही 
प्रेम करना है। उसकी सत्ता का सार ही एक मात्र प्रेम है, घन की 
ओर टकटकी लगाए देखते रहना है। लोग कहते हैं-- 
<ददे का हद से गुजरना है दवा हो जाना 7 
यह ठीक है ! चातक के विषय में तथ्य है। अवला के विपय 
में ठीक है । गोपियां प्रेम की सान्द्रता में चातक को पीछे छोड़ गई 
हैं। उन्हें योग नहीं चाहिये, उन्हें अमरत्व की आकांक्षा नहीं, उन्हें 
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निर्गण में समा निर्लेप तथा निरुपा थि बनने की भी लालसा नहीं । 
उनकी एक मात्र आशा, उनके जीवन का एक मात्र ध्येय श्याम 
में है, श्याम के वारुणीमय अधरों में है । 

अभ्रमर कइता है गोवियो ! श्याम को भूल जाओ । संयम में 
आनन्द है ? ठीक है । अन्धाविराज सूर ! यह उपदेश भरे 
के सिवाय ओर किससे दिला सकते थे ? उपदेश को सुन गोपियां 
तसक उठीं-- 

भोरे को वाना-- 

मधुकर काके मीत भये । 

दिवस चारि करि प्रीति सगाई, रस ले अनत गये | 

डहकत फिरत-आपने स्वारथ, पाखण्ड अग्र दए । 

चाउ सरै पहिचानत नाहिं न, प्रीतम करत नये ॥ 

मुडउ बांटि मेलि बोराए, मन हरि हरि जु लए । 

सूरदास प्रभु दूत धर्म ढिग, दुख के बीज बए॥ 

विषयी भारे ! सरस फूलों पर न मण्डला। थे अबल 
निष्पाप हैं । तुम मनचले हो । वासना में रंगे हुए हो । रस चूस - 
नये प्रीवम बना लेते हो । तुम्हारा प्रेस चपल है, घटा में. विद्यत्‌ का 
सिन्दूर है । हमारा तुम्हारा क्या साथ ? स्पति और विस्पृति का 
कैसा सहयोग ? जाओ ! हमें अपने गीत गाने दो। मधुकर |! यह 
दिल टूटे खण्डहर हैं, इनका नमसंगी दूर है । इनके तार खंडित 
हैं। जाओ ! हमें टूटे हार गूँथने दो, बिखरी कलियां चुनने दो। 
इन कलियों में अप्नि है । मधुकर ! इनमें अलात हैं और विद्युत 
है। इन्हें न छूना | यह फट गई तो कालां अंबर दृहक उठेगा 
श्याम की छाती जलन उठेगी। हमें रोने दो, विषाद की घटा के 
मस्तक पर खड़े होकर रोने दो । कोई नहीं सुनता । उफ ! 

मधुकर कहिये काहि सुनाऊं। शत 

हरि बिछुरत हम -किते सहे हैं, जिते बिरह्‌ के घाड || .. 
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बरु साधों मधुब॒न ही रहते, कत यसुद्या के आए । 
कत ग्रभ्ु गोपवेष ब्रज धरि के, कत ऐ सुख उत्जाए || 
कत गिरि धरयों इन्द्रमद मेटयो, कत बनरास वनाए | 
अब कहा निठुर भये अवलनि को, लिखि लिखि योग पठाए। 
तुम परवीन सब जानत हो, ताते यह कहि आई । 
अपनी को चाले सुनि सूरज, पिता जननि बिसराई ॥ 
निराश गोपियों के कैसे बिनीत उद्गार हैं ? मधुकर ! उनका 
क्या कहना ? वे अपनी चाल पर न पछतायंगे | वे माँ वाप को 
विसार गये हैं। पर हाँ ! यदि यही दुर्दिन दिखाना था तो श्याम ! 
इधर क्‍यों आये थे, क्यों ग्वाजे बन हस मे खेले थे, क्यों गोवर्धन 
धारण करके हमें मरने से बचाया था, ओर क्यों बन में वह रास 
रे थे ? निठुर स्याम ! मर्ज में मुठतला करके योगी पठाना तुमने 
कब से सीख लिया ? तुम तो ऐसे न थे। यदि घाव छुरेदने ही हैं 
तो आओ ! अपने हाथों कुरेदवे जाओ । उन हाथों में अम्नत है, 
उस वेदना में आनन्द होगा, उस मृत्यु में सान्त्वना होगी। श्याम ! 
अबलाओं पर इतनी कठोरता ! स्निग्य चुम्बन पर यह भीपण 
चपेट ! तुम से न सोची थी, स्वप्न में भी नहीं सोची थी। मधुकर। 
उफ ! विपाद की तरंगों में तुम्हें भूल गई । क्षमा करना | पर तुम्हारे 
उपदेश दुखी दिल को नहीं भाते । में हाथ जोड़ कर कहती हूं--- 
मधुकर हम हीं क्‍यों समुझावत । 
बार वार ज्ञान गीता ब्रज, अवलनि आगे गावत ॥ 
. >< ८ »< भर हि 
/सब सुसतन पर फिरि निरखि करि, काहे कमल बंघावत । 
चरत कमल कर नयन कमल कर, नयन कमल वर भावत ।॥| 
सूरदास मनु अलि अनुरागी, केहि बिधि हो बहरावत || 
संसार के फूलपत्तों पर घूम फिर आने के पश्चात्‌ कमल में फंस 
जाने वाले भरे |! अपने आपे को देख ! फिर मुझे उपदेश देना । 
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कान खोलकर सुन ! मेरे सिसकते शब्दों को अपने रक्त में रंगले ! 

आप देखि कर देखि रे मधुकर तंव ओरन सिख देह । 

बीतेगी तब ही जानोगे, महा कठिन है नेह ॥ 

मन जु तुम्हारे हरि चरनन है, तन लें गोकुल आयो | 

नन्दनन्दन प्यारे के त्रिछुड़े, कहि कोने सचु पायो॥ 

नेराश्य के निशीथ में गोषियाँ रोती हैं, बिलपती है । कुछ चारा 
नहीं, पार नहीं बसाता | मरा भी नहीं जाता । नेराश्य घटा के छोर 
पर खड़ी हो मुग्वगोपी संसार को तार स्वर में उपदेश देती है-- 

प्रमस नराश्य--- 

मति कोई प्रीति के फंद परे । 

सादर सन्‍्त देखि मन मानों, पेखे प्रान हरे ॥ 

या पतंग कहा कुकरम कीन्हों, जीब को त्याग करे | 

अपने मरिबे ते” न डरत है, पावक पेठि जरै ॥ 

कछु भय नाहिं करत जु निपाते, केतिक प्रेम करे । 

सारंग सुनत नादरस मोझ्ो, मरिबे तें न डरे ॥ 

जेसे चकोर चन्द्र को चाहृति, जल बिन मीन मरे । 

सूरदास प्रभु सों यों मिलिये, तो कछु काम सरे ॥ 

पहले चरण में निराश मुग्धा का केसा उत्तान रुदन है ? नि- 
प्काम प्रेम का कैसा मज्जुल उपदेश है? शलभ जानता है कि 
अग्नि में पड़ते ही उसकी मृत्यु है, परन्तु उससे नहीं रहा जाता | 
वह सोने की उष्ण रश्सियों में गिर जाता है ओर स्नेह के वेदना 
पूर्ण गीत गाता हुआ सोने में समा जाता है। आज गोपियां शल्लम का 
अनुकरण करेंगी। आज अबला अपने अन्तिम अस्त्र का उपयोग 
करेगी । आज प्रतिहिंसा का दिन है। बलिदान दे ग्रतिहिंसा लेने 
की शुभ घड़ी है। श्यास अंबर ! सांस थाम | ओर कान लगा कर 
सुन ! आज निष्पाप प्रणय, निर्लेप स्नेह, सब्जुल प्रेम, जिसने 
आवेश में आ यह घोपणा की थी कि-- 
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संसार की उपेक्षा 
करन दे लोगन, को उपहास । 
सन क्रम वचन नंद नंदन को, नेकु न छाड़ों पास ॥ 
सब या ब्रज के लोग चिकनिया, मेरे भाये घांस । 
अब तो इह्ढै वसी री माई, नहिं मानंगी त्रास ॥| 
केसे रह्मो परे री सजनी, एक गांव को वास | 
स्थाम मिलन की प्रीति सखी री, जानत सूरजदास ॥ 
अर्थात्‌ बला से हंसे सारा संसार, में नन्‍द नन्‍्दून का संग न 
छोड गी, ब्रज के नर नारी मेरी दृष्टि में घास हैं, जड हैं, में उनसे न 
कांपू गी । आज प्रेम कलुषित संसार से अन्तिम विदाई ले रहा है। 
उसकी श्रान्त चेट्टाएं, उसका अस्फुट योवन, उसके मधुमय भाव 
उसकी अरुण वर्णा कणयट्टि आज श्याम के उस पडुरस अपर में 
रम जायगी, सदा के लिये सो जायगी, जिसके विपय में वह यह 
गाता न अघाता था-- 
लोकोत्तर अथर--- 
देखु सखी अवर्न की लाली । 
मनि सरकत तें सुभग कलेवर, ऐसे हैं वनमाली || 
मनों प्रात की घटा सांवरी, तापर अरुन प्रकास | 
ज्यों दामिनि विच चमकि रहति है, फहरत पीत सुबास ॥ 
कैधों तरुन तमाल बेलि चढ़ि, युग फल विम्ब सुपाक्यो । 
नासा कीर आइ मनु वेण्यों, लेत वनत नहिं ताक्यो ॥ 
हँंसत द्सन इक सोभा उपजति, उपसा जद॒पि लजाई | 
मनों नीलमनि पुट मुकतागन, बंदन भरि वगराई ॥ 
किधों वज्कन लाल नगनि खचि, तापर विद्वम पांती । 
किधों सुभग वंधूप कुछुस पर, कलकत जलकन कांति | 
किधों अरुन अंबुज बिच वेठी, सुन्दरताई आईं | 
सूर अरुन अधरन की सोभा, वरनत वरनि न जाई ॥ 
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अन्धाधिराज सूर ! तू ने अधरों का यह लोकोत्तर सोन्द्य किस 
रंमां के सुनहले आंचल में देखा था ? नवब॒सन्त की कोन सी उषा 
अपने नीरव ओष्ठों से सौन्दर्य का यह मन्त्र तेरे कान में फूक गई 
थी ? आपाढ की कोन सी सान्द्र घटा ले वासना के यह नीलम 
तेरी भोली में बरसाए थे? कविता कामिनी, तू धन्य है ! तूने आज 
लोकोत्तर अधरों की बह सुषमा चूसी है, जिसके लिये उषा तड़पती 
थी, वसन्‍्त मरता था, मलयानिल आह भरता था ओर जिसके 
लिये चन्द्रिका भररात नीरब निशीथ में आंसू टपकाया करती थी । 
चाह रे सूर ! न्‍ 

तब प्रतिभा की आभा? बरनत बरनि न जाई । 

सूर ! कहां तक कहें तेरी एक एक बात निराली है ! तेरी एक 
एक अदा मारने वाली है ! तेरे नखशिख “न भूतो न भविष्यतिः है । 
उनमें संसार का रमणी वग्ग बिंधा पड़ा है कसा पड़ा है। देख पीतानना 
विभावरी चन्द्रिका की मेचकित चूनरी ओढ़ तेरे लोकोत्तर नः्बशिख! 
की आरती के लिये अपना थाल सजा रही है। सूर ! तेरे एक एक 
पद में जीवन का सार है। क्या इस पद्‌ को गाते हुए-- 
आधवेश में लोकोत्तर उपदेश--- 

फिरि फिरि कहा सिखावत मौन । 

वचन दुसह लागत अलि तेरे, ज्यों पजरे पर लोन | 

सोंगी मुद्रा भस्म अंधारी, अरू आराधन पीन । 

हम अबला अदहीर सठ सधुकर, घरि जानहिं कहि कोन ॥| 

यह मत जाइ तिनहिं तुम सिखबहु, जिनही यह मत सोहत । 

सूर आज लो सुनी न देखी, पोत पूतरी पोहत ॥ 

तेरे मन में इस बात का आसास भी हुआ था कि इस एकही 
वचन से भारत के दाम्सिक धर्मध्यजियों के कर्मकार्डरूपी गढ़ 
रेगुसात्‌ हो जायंगे ? झओ शठ मधघुकर ! जले पर ल्ौन क्‍यों 
छिड़क रहा है ! हम अवलाओं ने तेरा क्या बिगाड़ा है ? हम तो 
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अबोध अहीर बाला हैं ! हमें तेरा यह योगविद्या का उपदेश नहीं 
भाता ! कमेकाण्ड के यह हथकरुडे उन्हीं को सुना जिन्हें यह सुहयते 
हों। कितना गंभीर आवेशभरा उपदेश है ? सारासार विवेचन की 
कितनी परिपक प्रक्रिया है ! कविता कामिनी के सबस्व सूर ! 
आज लो सुनी न देखी, पोत पूतरी पोहतः 
कह कर तो तू ने संसार के सवश्रेष्ठ भक्तकवि तुलसी को भी कोसों 
पीछे छोड़ दिया है । 
जीवन के सरल तत्त्वों पर, वालक के अस्फुट हास्य पर, फूलों 
के शुचि स्मित पर, नदी नालों के भावमय 
सरलता में भावयोग का कलरव पर, ओर खण्डित उषा के प्रेमात॑ 
निवेश क्रन्दून पर सूरदास जब चाहता है चरम 
सत्ता की गभीर छाया डाल देता है । श्वद्धार 
में विरह का विद्य॒स्प्रवाह कर वह अशेष प्रकृति को धुएं का च्वाला- 
मुखी बना देता है, त्रह्मर्ड को संध्या के शोणितसमुद्र में फेंक 
उस पर राधा और कष्ण को नचा देता है । कृष्ण के बिरह में 
गोपियां सिर घुन रही है । प्रकृति उनसे एक पग आगे चल 
निस्तव्य हो गई है, नीरव हो गई है, वह मरने की घड़ित; गि* 
रही हैं-- 
आपनन्‍्तरिक और बाह्य जगत्‌ का तादात्म्य-- 
ऊधो हमहिं कहा समुझावहु । 
पसु पंछी सुरभी त्रज की सब, देखि खवन सुनि आबह ॥ 
तृन न चरत गो पिबत न सुत पय, ढूंढत बन वन डोलें । 
अलि कोकिल दे आदि विहड्गम, भीत भयानक बोलें || 
जमुन भई तन स्यास स्याम बिनु, अंध छीन जे रोगी । 
तरुवर पत्र चसन न संभारत, विरहबृच्छ भये जोगी | 
गोकुल के सब लोग ढुखित हें, नीर विना ज्यों मीन । 
सूरदास प्रभु प्रान न छूटत, अवधि आस में लीन || 
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शोक में गौएं खड़ी हैं, तिनका नहीं उठातीं, बछुड़े दूध नहीं 
चंगते, जसना स्थाम पड़ गई है। अकार्ड विरह का कैसा प्रकाण्ड 
वर्णन है ? अशेष संसार स्तव्ध खड़ा युगान्त की प्रतीक्षा कर रहा 
हैं। नक्षत्र स्तिमित हो गए हैं, भुवन भास्कर के ज्वलन्त अशु तरल 
बन गए है, उनमें जड ओर चेतन जगत्‌ बहा जा रहा है । पता 
नहीं कहां ? अनन्त में ! स्तिमित मुद्रा में ! कलेजे की धड़कन बन्द 
है। आज शोकाते प्रकृति की असीम की ओर यात्रा है । किनारा 
नहीं मिलता । 
जोक इस बहरे जहां सें किस्तिये उम्र रवां । 
जिस जगह पर जा लगी वह ही किनारा हो गया ॥ 
इस यात्रा का कोई ओर नहीं, छोर नहीं | सत्ता की तटिनी के 
तट नहीं होते ! अन्त की सीमा अनन्त है । तारतर विषाद भ्रणयी 
को अनन्त में मिलाने के लिये लपलपाया करता है । विषण्ण 
विरही की आहें सत्ता के नील प्रच्छद पट को पोत देती हैं, उसकी 
आंखों से कड़ने वाली चिनगारियां रजनी के मेचकित परिधान पट : 
को फाड आकाश में टिमटिमाने लगती हैं । उसके निश्वास प्रकति 
को दहला देते है । सुन रे छलिया संसार ! आज प्रेमावेश के 
कारण अन्धाधिराज सूर का ठ॒तीय नेत्र खुला है | आज भगम्न 
हृदय दास का सनकी संवामी से अन्तिम संग्राम है। दास स्वामी 
को ललकार रहा है-- 
दास का आवेश 
आजु ह। एक एक करि टरिहा | 
के हम ही के तुम ही माधव, अपुन भरोसे लरिहों॥ 
हो तो पतित सात पीढिन को, पतितै हे निस्तरिहों। 
अब हो उघरि नचन चाहत हों, तुम्हें विरद्‌ विनु करिहों ॥| 
कत अपनी परतीत नसावत, में पायो हरि हीरा । 
सूर पतित तब ही ले उठिहें, जब हंसि देहो बीरा ॥| 
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आधवेश की इस उत्तुड़ता के संमुख छलिया की चालाकियां 
कव तक ठहर सकती हैं ? भगवान्‌ को चुप देख, युद्धक्षेत्र में न 
उतरता देख, दास फिर ललकारता है-- 
दास की ललकार 


मोहि प्रभु, तुम सो होड़ पड़ी । 

ना जानों करिहो जु कहा तुम, नागर नवल हरी ॥ 

हुतो जिती जितनी मति गाई, सो में सबै करी । 

पावहुगे कहु सो महि तारन, को जिय जक पकरी ॥ 

८ ८ २ ९ प 

मोको मुक्त विचारत प्यारे, पूछत पहर घरी । 

श्रम से तुम्हें पसीना एहै, कति यह जकनि करी ॥ 

प्रियतम ! याद रख ! मेहनत के मारे पसीना में तर है 
जाओगे ! इससे यह झक छोड़ दो, ओर बाजी हार कर मेरा बेड़ा 
पार करो। बुद्ध, इसा, मुहम्मद, तुलसी तथा सूर की इन पुकारों 
में कितना वल है ? इन पुकारों के भय से प्रणतपाल आज भी इस 
पतित संसार को अनवरत चला रहे हैं। इन भक्तों के वेशद्युतिक 
आवेश के सम्मुख उन्हें नतमस्तक होना पड़ता है ओर यह 
प्रतिज्ञा करके कि-- 
भगवान्‌ की प्रतिज्ञा-- 

तब लगि हों बेकुण्ठ न जेहों । 

सुनु प्रहलाद ग्रतिज्ञा मेरी, जब लगि तुब सिर छत्र न देंहां |] 

मन वच कम जानि जिय अपने, जहां जहां जन तह तहं ऐहों। 

निगन सगुन होइ सब देख्यो, तों सो भक्त कहूं नहिं पेहों।। 

भो देखत मो दास दुखित भो, यह कलंक हो कहां गंबेहा । 

य कठोर कुलिस तें मेरो, अब नहिं दीन दयाल कहैहों ॥ 
गहि तनु हिरन कसिपु को चीरों, फारि उद्र तब रुधिर नहैहों। 
इहि हृति मिट कहें सूरज प्रभु, या कत को फल तुरत चखे हों। 
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में तुम्हारा उद्धार किये बिना बेकुएठ दशन नहीं करू गा। 
लें शक्तों का ओर उन के द्वारा पतित प्रजा वर्ग का बेड़ा पार 
चूक गा। 
परन्तु ओ सूर ! याद रख ! 'पतनान्ता: समुच्छया:” सूरज 
अंबर के मध्य में पहुँच जब संसार को भर 
डच्छ ति से पतन पेट जला चुकता हैँ तब उस का पतन 
प्रारम्भ होता है। संसार चक्र की यह नेमि 
अनवरत घूम रही है, घूमते घूमते जब यह घिस जायगी तब 
चक्र गिर जायगा और ब्रह्माण्ड अपने आदि सख्रोतमें मिल जायगा। 
तू भी प्रेमावेश के इस उन्नत शिखर पर अखण्ड राज्य नहीं कर 
सकता । तू गिरेगा, अवश्य गिरेगा । प्रणयी के संमुख तेरी ऐंठ 
झड़ जायगी, तेरा गव चूर हो जायगा। देख ! तेरी आंखों में 
आल भर गईं। तेरे दिल का प्यात्रां भर गयां | संभल ! यह छलक 
न जाय । उफ ! प्याला छलक गया । वह देखो सूर रो रहा है, वह 
पीडा के आवेग को नहीं थाम सका । उसकी छाती में अग्नि ओर 
धूत्र का संग्राम सच गया । उस के सुंह से चीग्व निकल गई । 
झुग्धा का आत्मवनन्‍्चन--- 
मधुकर इतनी कहियहु जाइ । 
अति कस गात भई ए तुम बिन परम दुखारी गाइ ॥ 
जल समूह बरसति दोड आंखनि, हूंकति लीने नाऊ । 
जहां तहां गो दोहन कीन्हों संघति सोई ठाऊं ॥ 
परति पछार खाइ छिनही छिनच, अति आतुर हे दीन । 
मानहुं सूर काढ़ि डारि हैं वारि सध्य तें मीन | 
जा मधुकर ! कह देना, गोएं तड़प रही हैं | उन के जीवन का 
अवसान समीप है ! पर मत वाले सूर ! यह संदेसा, संदेसा नहीं 
यह तो कूलझ्टष गरल है, रेशम में लिपटी छुरी है । यह नखरा ! 
यह, स्तिग्व आवेश में आ गौओं के मिस अपनी वेदना का संदेसा 
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भेजना ! आज तुमे रसिक श्याम का नाम लेते भी रिस चढ़ती 
है, अपने नाम से संदेसा भेजते भी हिमाकत प्रतीत होती है। 
आवेश में आ सूर ने एक बार तो संदेसा दे दिया, पर पीछे से 
उस के मन में पश्चात्ताप ओर अभिमान हुआ कि छलिया रसिक 
के सामने वह सिर क्‍यों कुकावे । वह श्रमर को दूर से बुला 
कहता है-- 
संदेस की धड़ियां छन चुकी हैं-- 
मधुकर नाहिं न काज़ संदेसो । 
इहि त्रज कोने योग लिख्यों है कोटि ज़तन उपदेसों ॥ 
रवि के उदय मिलन चकई को, ससि के समय अंदेसो । 
चातक वन क्‍यों वसत वापुरों, वविकहिं काज बचे सो ॥ 
नगर आहि नागर बिनु सूनो, कौन काज वसिवे सो । 
सूर स्वभाव सिटे क्‍यों कारे, फनिकहिं काज डसे सो ॥ 
प्यारे मघुकर ! संदेसे का कष्ट क्यों करता है? चेतना के कर, 
समय की छलनी में छने जा रहे हैं । जीवन का अवसान समीप 
है। चेतना की यट्टि से छवि कड़ा हो चाहती है | ओह ! एक 
वार आंखें खोल इस संसार को, इस ब्रज को, नटवर की इन 
रासस्थलियों को निहार लू ! उफ ! कैसा नशा है ? रोम रोम से 
चिनगारियां भड़ रही हैं, आंखों केआगे जुगनू फड़क रहे हैं। 
कितनी तीत्र मदिरा है, कैसा कूलड्डूप हलाहल है ? प्यारे ससार ! 
मेरे चिरसद्भीं संसार ! आज तुमे छोड़ना है | हां आज तुमे से 
/ विदा होना है। अच्छा मधुकर ! नमस्कार है । सुन्तों मेरी अस्तिम 
विनती-- 
अन्तिस विनय-- 
मधुकर तुमहीं स्थाम सखाई। 
पा लागों यह दोष बकप्तियों, समुख करत ढिठाई ॥ 
कौने रक् संपदा विलसो, सोवत सपने पाई ॥ 
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धाम धुआं को कहो कवन ने कवने भांति उठाई ॥ 
अरु कन के माला कर अपने, कौने गूँथि बनाई ॥ 
काहि कागद की तरनो कीन्‍न्हें, कोन तर॒यो सरि जाई ॥ 
किन अक्रास ते तोरि तरेया, आनि घरी घर साई । 
ओर कोन अबलन ब्रत घार्यों, योंग समाधि लगाई |। 
इंहि उर आनि रूप देखे को, आगि उठे अगियाइई। __ 
सुन ऊधो तुम फिरि फिरि आवत, यामे कौन बड़ाई ॥| 
सूरदास प्रभु बज युवतिन को, प्रेम कह्यो नहिं जाई ।॥। 
ओह ! मरते समय के आत्म निवेदन की अथाह गंभीरता ! 
मधुकर ! मेरी गति पर आंसू क्‍यों बहाता 
भ्रात्म निवेदन की गंभीरता है ? संसार की कोन सी अबला ने अपने 
मन को योग समाधि के द्वारा साध कर वश 
में रक्खा है ? प्यारे मधुकर ! मेरे मनमें पाप न था, में अबला थी, 
अबोध अहीरी थी। इस अभागी छाती में एक सुनहरी रेखा उठी 
कि चल, तू भी श्याम को एक बार देखले । मधुकर ! में ने निष्पांप ! 
आंखों से उसे देखा, मेरा मन निर्मेल था, मेरा आत्मा उस समय 
तक नवनीत था। भेरे ! कहती हूँ कि देखते के क्षण से पूष तक 
नवनीत था, देखने पर कदंस बन गया, वह फूट गया, उसका रस 
वह गया। मेरी अभागी छाती में आग सुलग गई, मेरी आंखों में 
श्याम का रंग भर गया। में अबला थी | मधुकर ! विवश हो गिर 
गई । आज जाती हूं, जाती हूं वहां, जहां उस जेसे छलियों की 
पहुँच नहीं, जहां मघुकर ! तेरे रंग वालों की छाया नहीं पड़ती 
जहां उन लोगों का, जिन्हें रो रों कर, सिसक सिसक कर ब्रज को 
वालाएं यह ताने दे रही हैं कि-- 
काले की कुल रीति 
मधुकर यह कारे की रीति | 
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मन दे हरत परायो सरवसु, करे कपट की प्रीति ॥। 

ज्यों पटपद अंबुज के दल में, बसत निसा रति मानी । 

दिनकर उए अनत जड़ि बैठे, फिरि न करत पहिचानी ॥ 

भवन भुजज्ज विटारे पाल्यों, ज्यों जननी जिय त्तात । 

कुल करतूति जाति नहिं कत्रहूं, सहज सुडसि भजि जात ॥ 

कोकिल काग कुरद्ज स्याम घन, हमहिं न देखे भावें । 

सूरदास अनुहारि स्याम की, छिन छिन सुरति करावें ॥ 

काले वर्ण वालों की रीति ही संसार को छलना हे । 
सधुकर ! आज योवन की यह सुनहली लहरें, अल्हड़पन 
की यह तीखी धारा समय की मरुस्थली में सदा के लिये समा 
जायगी । देख, पश्चिम की ओर आंख भर-कर देख ! वह्‌ सन्तप्त 
अबला, छलिया पुरुष से किस प्रकार बदला ले रही है ! देख ! 
वह अभिमानी चन्द्रमा रजनो के विरह में पियाराया हुआ, मुंह 
लटकाए अनन्त के सप्तुद्र में डरबा चाहता है | हां अब मेरे मन में 
शान्ति है, प्रतिहिंसा के इस दृश्य को देखती हुई में आनन्द के साथ 
शून्य में समा जाऊंगी । जा ! मघुकर ! श्याम से कह देना कि 
तुझ से अकारण सताई गई अहीरी नेराश्य के हिसाबुत तुझ्ञ पर 
खड़ी हो यह गीत गातो हुई-- 
अल्तिस गीत 
सब जग तलजे प्रेम के नाते । 

चातक स्वांति वूद्‌ नहिं छांड्त, प्रगट पुकारत ताते ॥ 

समुझत मीन नीर की बातें, तजत ग्रान हाठ हारत । 

जानि कुरक्ष प्रेम नहिं त्यागंत, यद्‌पि व्याध सर सारत ॥| 

निमिप चकोर नेन नहिं लावत, ससि जोव॑त जुग बीते । 

ज्योति पतज़ देखि बपु जारत, भये न ग्रेम घट रीते ॥ 

कहि अलि क्‍यों विसरति वे बातें, संग जो करि त्रज राजें । 
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कैसे सूर स्थाम हमें छाड़े , एक देह के काजे ॥ 

शून्य के गभीर समुद्र में छलांग मार सदा के लिये सो, गई। 

विरही सूर ! तेरी आहों ने प्रथ्वी को दहला दिया है। तेरी 
आसुओं में वेदना का ज्यार आ रहा है । देख ! यह ज्वार सत्ता के 
पवेदराज की गगनदुम्बी चूडाओं को बहा देगा, ध्वस्त कर देगा। 
शान्त एकान्त विभावरी में चन्द्रिका की चूनरी ओढ़े यह अलसाइई 
रमणी कोन सा नाटक खेलने जा रही है ? इसके सझ्कुल्प की रक्तिमा 
में तारे जुगनू बन गए हैं। इसकी आवेशताप्र दृष्टि ने प्राची दिशा 
को रुविर के फव्बारों से रंग दिया है। इसे रोक ! सूर ! इसे 
शान्त कर ! 

आज से लाखों बरस पहले यह गीत गर्भालखा, वृन्तच्युता 
जानकी ने निबिड जंगल की एकान्त रजनी में चांदनी के मेचकित 
आंचल पर बिजली के अक्षरों में लिखा था । मद्दोन्मत्त रसिक- 
समाज ने यह चिनगारियां न देखीं, यह अमर अक्षर न पढ़े । वह 
सत्ता की सदिरा में, पु रत्व के दुरभिसान में, प्रवचत्चकता की ओट 
में, अबला के अवदात स्वप्तों को रोदता रहा | निदंय आकाश ने 
स्प्रति के इन चिन्हों को घो दिया। नृशंस समय ने श्रान्त सत्ता की 
मरुस्थली के इन कोमल पद्चिन्हों को मिटा दिया । सीता ! ओ सत्ता 
की कच्चो कली सीता ! अभी तो भ्रमरने तुझे संवा ही था। अभी 
तो तेरे हृदय में योवन की गुदगुदी उठो ही थी । नेराश्य का पत- 
मड़ आया और तेरी आशाओं को साथ ले गया | 
सूर की सीता 

तरुवर सूल अकेली ठाढी, दुखित रास की घरनी । 

वसन कुचीर चिहुर लपटाने, देह पीताम्बर बरनी || 

लेत उसांस नेन जल भरि भरि, क्रुकि जो परी घरी घरनी । 

सूर सोच जिय पोच निसाचर, राम नाम की सरनी ॥ 

हां | तेरी ज्वलन्त आहों को सूना आकाश कैसे सहार सकता 
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था ! वह्‌ जल गया और साथ ही तेरे गीत भी मिट गये । 


आज सूर ने अनुकम्पित हो सीता का पक्त लिया है, उसने 
नेराश्य बवण्डर में फंसी अवला को बचाने 
सत्ता का अन्‍्तःप्रवाह को मन में ठानी है । आज वह ऋडद्ध हो 
संसार से छुल और माया की सत्ता को 
मिटा देना चाहता है । आज वह राधा ओर श्याम के पार्थिव 
शरीरों का मोदमिलन न करा सकने के कारण धूलि के इन करों 
का ध्वंस करके उनकी अन्तस्तली में बहनेवाली आत्मतत्त्व की 
धाराओं को मिलाकर एक कर देना चाहता है । वह रांधा को 
पास बुलाकर सममभाता है-- 
कृष्ण 5हमस्‌-- 
सुनि राधे यह कहा विचारे | 
वे तेरे रंग, तू उनके रंग, अपनो मुख काहे न निहारै ॥ 
जो देखे तो छांह आपनी, स्याम हृदय तुक छाया । 
ऐसी दसा नंदनन्‍्दून की, तुम दोड निर्मेल काया ॥॥ 
नीलाम्बर स्यामल तनु की छवि, तुआ छवि पीत सुवास । 
घन भीतर दामिनी प्रकासत, दामिनि घन चहूँ पास ॥ 
सुन री सखी ! बिलछ कहों तो सों, चाहति हरि को रूप । 
सूर सुनहु तुम दोड सम जोरी, इक इक रूप अनूप || 
इसे कहते हैं एकरूपता, तन्मयत्ा ओर तल्लीनता । यह दशा केवल 
प्रेम परायण भक्ति में ही संभव है । जीव राधा है, परमात्मा 
कृष्ण है। प्रेम की पराकाष्ठा में जीव ओर परमात्मा एक हो जाते 
हैं, राधा ओर कष्ण एक दूसरे में लीन हो जाते हैं । इस मोद- 
मिलन में, प्रणयसंमिलन में मायावाद्‌ का निरास होजाता है ओर 
कृष्णो5्हम्‌ कृष्णोष्हम! के सिद्धान्त की स्थापना होजाती है । 
- यह हुआ संक्षेप में सूर की कविता का 
प्रकृति आत्मा की. दिग्द्शन। कविता के इस डपवन में वसनन्‍्त 
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चेरी है का समीर वह रहा है, अधविकसित सुमनों 
२ उषा गुलाल डिड़क रही है ओर प्रेमवलल्‍लरी के रोम रोम से 
पीयूष का आसार भडड रहा है। प्रेम के इस फेनोज्ज्वल मानसरोवर 
पर नेराश्य की घटा छाई हुई है, जिससे सरोवर की सुषमा हजारों 
गुनी बढ़ गई है । नैराश्य की इस घटा में प्रकृति स्तव्च है, जीवन के 
सब स्कृष्ट पुष्प सनुष्य के अकाल रंग भंग को देख आकाश नोरब 
है, नक्षत्र स्तिमित है, समीर चुपचाप बगल में खड़ा है। आन्तरिक 
तथा बाह्य जगत्‌ के अभेद् को प्रथ्वी के ऋण बता रहे हैं, सरोवर 
की बीचियां बता रही हैं । 380:6 कहता है-- 
50 85072 89 )06 20त ०0 ०७७, 
प्‌ृए000७॥ एशंफी) 46 58७७8 40४ , 
300 8 7900]6 ० 06 0700): 
जछक्ा060 070 59088 77९0॥"'88 00. 


अर्थात्‌ समस्त विश्व एक ही तत्त्व में सांस ले रहा है। अशेष 
ु परमाणु त्रिकाज्नाबाधित सत्ता के प्रमसूत्र 
डल्लास और विपाद - में गंथे हुए लीलामय भगवान्‌ के 
का तादात््य है. उज्ज्वल हार को बना रहे हैं। सूर की दृष्टि 
में आत्मा तथा स्थूल्न जगत में मौलिक भेद्‌ 
नहीं है। इसीलिये वह साधारण समाज को श्रान्तिमय जीवन से 
हटाने के लिये राधा ओर कष्ण के भोतिक प्रेम का इतने अधिक 
सरस शब्दों में अभिनय करता है। उसकी रृश्टि में श्रान्ति के लिये 
कोई स्थान हो नही । विरह में होनेवाली बेदना तो प्रेम की 
तरलता में मोक्तिक झुश्रता उत्पन्न करके उसे अवदाठ बना देती है 
आत्मा के साथ एकरूप कर देती है । परन्तु हाँ, व्यवह्यरिक दशा 
परिवतंन की अस्थायी परिस्थति में आदित्यवण” आत्मा की 
वास्तविक सुषमा को उद्भासित करने के लिये भ्रान्ति और शान्ति 
संयोग और वियोग, आनन्द ओर विषाद सभी आवश्यक हैं 
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सभी अपेक्षित हैं। 3]0:० ने इस सिद्धान्त को इन मनोरम शब्द 
में व्यक्त किया है-- 
बे09 छापे एए0७ &'8 एए0ए७॥ ग76, 
2 0]0फ्रांग2 ई07 06 500 तक्ंशं)९, 
[रत ७एछ'ए 270०७ 870 7976, 
सपा ७ ]0ए एशंतपत शं।२७॥ $फएां)6 
इसीलिये सूर आत्मा की भावसय व्याख्या करता हुआ अनिवाये- 
रूपेण आनन्द में विपाद की ओर विणद में आनन्द की पुट दिये 
रहता है | 
भक्तप्रवर सूरदास ने भक्ति अथवा प्रैममार्ग को इसलिये नहीं | 
अपनाया था कि उसे स्थूल जगत्‌ से अथवा 
सूर के प्रेम का मौलिक इन्द्रिय जगत्‌ से कुछ घृणा थी, प्रत्युत इस. 
आधार लिये कि वह इन्द्रिय जगत्‌ के साथ इतना 
अधिक सूक्ष्म और तीत्र प्रेम करता था कि 
उसे उसकी रग रग में ओर नस नस में चरम सत्ता की सुषमा 
दीख पड़ती थी | 
हि उर आनि रूप देखे की, आगि उठे अगियाइ! 
अपने इन शब्दों के अनुसार व सुषमा के सौन्दर्य पर पुल- 
कित होता था ओर इसकी अनोखी इन्द्रियातीतता पर रो पड़ता 
था । परन्तु ध्यान से देखने पर यह सौोन्द्य तथा इन्द्रियातीतता 
. दो नहीं, प्रत्युत एक ही (गुण्यभिन्न) वस्तु ठहरते थे । प्रतीप- 
रूपेण प्रतीयमान होने वाले गुणों के इस अभेद में ही सूर के 
आनन्द ओर विपाद का ऐक्य था, तादात्म्य था। 
आनन्द ओर विषाद का संसार के अन्य कवियों ने भी वशन 
किया है। आनन्द ओर विषाद के तादात्म्य 
चस्तुमात्र का मौलिक का तुलसी ने भी वर्णन किया है। परन्तु उन 
तादकय बर्तनों में ओर सूर के वन में आकाश 
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ओर पाताल का अन्तर है । सूर के आनन्द और विषाद 


में ग्रकति की अत्यन्द विक्रततित सुषमा है। यहां कति नायक 
ओर नायिका की मनोवृत्तियों का सीधा वशन न करता 
हुआ, आन्तरिक तथा बाह्य जगत्‌ के तादात्म्य को दिखाने के 
लिये श्याम के विरह में गोओं को रुलाता है, बच्चों को कक्काल 
बनाता है, ओर जमुना को स्याह रंग में रंग देता है। वह रूप! 
जिसे देखने के लिये सूर आयु पर्यत ललकता रहा, श्याम में 
णाधा में, गोओं में, पत्तियों में, बुक्तों में, ओर जमुना में मोलिक- 
रूपेणु एक था । उसके विकास की मात्रा में भेद था, वस्तु तत्त्त में 
नहीं । विकास के इस भेद को, इस क्रम को दिखाने के लिये ही 
खूर 'ऊधो हमहिं कहा समुस्जवह' वाले पद्म में राधा से लेकर 
जमना तक के सब पदार्था' को एक सांस में गिना जाता है ऑर 
इस पकार उनके मौलिक तादात्म्य को प्रदर्शित करता है । 
प्रतीपीभावों के ऐक्य को, सेदासेद के विवतते को सिद्ध करने 
की जसी सरल तथा परिपक प्रक्रिया सूर ने अपनाई है वेसी संसार 
के किसी कवि ने नहीं । यही सूरदास की सब से बड़ी विशे-- 
पता है | 
मर ओर तुलसीदास--- 
| (सच में हमने देख लिया कि सूरदास कविता के, सरलता 
तथा ऐन्द्रियता इन दोनों लक्षणों का 
सूर का पथ तादात्म्य कर संयोगात्मक श्ृृद्धार द्वारा 
सनुष्य को सरल, स्वाभाविक तथा रुचिर 
वृत्तियां का विकास, और वियोगात्मक खूृद्भार द्वारा उन वृत्तियों के 
सामयिक मलों का निरास करते हुए मनुष्य को प्रेम के सुरभित 
सार्ग मे चला मोलिकरूपेण तदसिन्न श्याम में विल्लीन करना 
चाहते थे। इसीलिये उनकी कविता में शज्भार की सुषमा है, ओर 
माधुयगुण को पराकाष्टा है) उनके प्रत्येक शब्द में प्रेम का पराग 
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है, चाह की चमक है, ओर उत्सुकता का सीत्कार है | सूर की 
कविता को पढ़ पाठक लोकोत्तर प्रेम में, आनन्द में, आनन्दमयी 
चेदना में मस्त हो जाता है । 
दूसरी ओर तुलसीदास कविता को 'सरलता? तथा 'ऐन्द्रियता! 
में ही न समाप्त कर उसका, कवित्ता के 
तुलसी का ध्येय... तृतीय लक्षण अर्थान्‌>भावसयता में 
पयवसान करते हैं। फलतः जिस प्रकार 
उपबन में फूले ओर फले पुष्पों तथा फलों को एक साथ देख ग्रध्तु 
वालक सुरमित पुष्पों को जल्दी जल्हो सममेट उत्सुकता के साथ 
फलों पर जा पहुँचता है ओर उनके भोजन में मग्न हो जाता है 
इसी प्रकार भक्त प्रवर तुलसीदास परस्पर विरोधी भावों से उत्तन्न 
हुए जीबन संघपेश से प्रकट होने वाले जीवन विकास को कविता 
का आदर्श ध्येय समझ उसकी ऐन्द्रियता पर रास्ते चलते थोड़ा 
सा, परन्तु अनोखा और अपूर्ब सा लिख जाते हैं। तुलसी आत्मा 
को तड़पाते है, विपाद के प्रोन्नत तुज्॒ पर खड़ा कर। नंगा नचा 
देते हैं, परन्तु यह विपाद, यह वेदना प्रत्यक्षतः श्रेम से नहीं, प्रत्युत 
नियति के कुज्च्चित नतन से, दुद्मन्त देव की वज्ञमयी चपेटों से 
उत्पन्न होती है। तुलसी की श्रान्ति का भत्यक्ष मूल है, केकई की इष्या, 
दशरथ का श्रान्त ऋनन्‍दन, भरत का विलाप, राम का वनवास 
रावण का उन्माद, विभीपण का आत्मसंबर्ष आदि आदि। रामा- 
यण. आत्मा को प्रतीषी भावों की भट्टी में गला उसके मसल को 
स्वच्छ करती है, उसके ग्रत्येक शब्द में जीवन के अन्धड़ का 
भयंकर कंपन है । उसमें केंकई ओर दशरथ का श्मशान नृत्य है 
लेक्ष्मण तथा शुपंणखा का प्रेम संग्राम है, राम रावण का युद्ध है 
विभीषण का श्रातृगप्रेम तथा कतंव्य की 
सूर भौर तुलसी में चक्की में गिसना है। रामायण में जीवन के 
भेद है अन्दर होने वाले भावों के ऋर संवष द्वारा 
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परिषक हो आत्मा राम के ग्रेम का अविकारी होता है, सूरसागर 
में वह अपनी रुचिर वृत्तियों के अनव रत उत्थान और पतन से इस 
ध्येय को प्राप्त करता है [विलपी को कविता में सावमयता अविक 
है ओर सूर की कविता में ऐन्द्रियता का प्रावान्य है रथ 
वैेयक्किक विकास की हृथ्टि से भावमयता तथा ऐन्द्रियता दोनों 
“. समान है। चैतन्य ओर चण्डीदास ने स्थूल 
भावसयता तथा ऐन्द्रियता ऐन्द्रियता को सूक्ष्म ऐन्द्रियता सें परिण॒त 
में श्र. कौन है? कर आत्मिक विकास पाया था। 5]80788- 
7०७/७ ने भावसंघपष के द्वारा अपने 
आत्मा को विकसित किया था । 'भिन्नरुचिहिं लोक:” जैसी जिसके 
बन आई बेसा ही उसने साध लिया । परन्तु लोकहित की दृष्टि से 
देखने पर पन्द्रियता की अपेक्षा भावमयता को ऊँचा स्थान देना 
होगा । भावसंघर्ष में ही धर्म का क्रियात्मक रूप विकास को: 
प्राप्त होता है । जिस मनुष्य में भावों का संघर्ष नहीं वह आत्मिक 
रूदन को मसले ही प्राप्त करले, उससे आत्मिक बल कोसों दूर रहता 
है । जो आत्मा भावसंघषं पर विजय प्राप्त करके आगे चढ़ जाता 
है उसके लिये विरति तथा तज्जन्य रामभक्ति सुलस हो जाते हैं। 
वेद कहता है न ऋते श्राल्तस्थ सख्याय देवा: श्रान्ति के बिना 
परमात्मदेव जीव का हाथ नहीं उमारते । परन्तु जो लोग भाव- 
संघप के जाल में फंस सत्ता के चरम ध्येय को भुला देते हैँ उनका 
प्र७॥०॥ बूटस तथा ]88200७॥) की भांति संहार हो जाता है । 
भाव संघर्ष के द्वारा आत्मविकास कैसे संभव है इस बात का 
तुलसी ने केकई दशरथ, लक्ष्मण शूपंणखा 
तुलसी का भाव संघर्ष रावण विभीपण, सीता ओर रावण आदि 
लोकोत्तर के चरित्र चित्रण द्वोरां खूब समझाया है। 
तुलसी के मत में कोई जीव निष्कलंक नहीं 
कोई प्रतिमा पूण नहीं, क्योंकि सूक्ष्म रष्त्या देखने पर पूणता "ही 
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अपूणाता का रूपान्तर ठहरती हैँ । इसी तत्त्व को मन में रख 
तुलसी ने राम के हाथ वाली को ताड़ की आड़ में से मरवाया है, 
सीता के मन में हठ का बीज बो उसके द्वारा लक्ष्मण को राम की 
खाज में पठवाया है | दूसरी ओर सुग्रीव की वधू पर आसक्त हुआ 
वालि राम के हाथों युद्ध क्षेत्र में मारा जाकर भाव संघप के द्वारा 
पृतात्मा वन जाता है ओर सीधा स्वगलीग को पहुँच जाता है। 
इस प्रकार पाप ओर पुण्य का, भलाई ओर ब॒राई का रामायण में 
अपूर्य समन्वय है । 
ह सदेव सोम्येदमग्र आसीत? देशकाल विभाग से पूर्व दृश्य 
जगत्‌ सत्‌ था, त्रिकालावबाधित था। उस 
नास रूप विवेक. समय सांख्यियों के सत्‌ू रज ओर तम 
एकाकार हुए स्तव्य सत्ता में नीरब पड़े थे । 
भेदवाद का भ्रमर चेतन्य कमल के स्विमित क्रोड में चन्द्र था । तम 
के उस काल्पनिक वित्ान में चंतन्य निद्राण था, वह अपनी महत्ता 
में अविकल था और इसी लिये सुख रूप था, आनन्दरूप था। 
यो वे भमा तत्सुखम्‌ नाल्‍पे सुखमस्ति? भेदवाद में संकोच है ओर 
अभेद भाव में स्वातन्त्रय का विकास है । किसी अज्ञात कारण से 
शून्य के उस राज्य में, चेतन्य के उस गर्भ में स्व॒श्न की एक रेखा 
खिंच गई । नीरव चिति पर वासना की उपा दोड़ गई । फिर क्‍या 
था ? तमो वितान फट गया । ज्योति की चिनगारियां भड्ट पढड़ीं। 
चैतन्य में भेदभाद का ववण्डर उठ खड़ा हुआ ।इस कंपन में 
काम के मोती भड़ रहे थे, नवजीवन उभर रहा था, ओर जगत के 
नामरूपों की सटष्टि हो रही थी । 
यह खसष्टि, संघथ का यह नाटक अनन्त काल तक चलता रहेगा। 
इस संघर्ष में नाम ओर रूपों का परिशोध 
श्रात्म सुप्ति होते होते उनका रंग निखर जायगा ओर 
वे अवसर पा फिर प्रसन्न चिति में परिण॒त 
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हो जायंगे । इसी का नाम सृष्टि है। इसी का नाम मुक्ति है 


सृष्टि के इस नैरन्तय का मोलिक आधार विवर्तित नाम रूपों 

। की अपने आदि स्रोत में तदात्म होने की 

आत्म तुष्टि प्रबल आकांक्षा है। प्रत्येक तत्त्व अपने 

रम रूपको प्राप्त करने के लिये, अथवा 

विस्मृत हुए अपने यथार्थ रूप को फिर से आत्मसात्‌ करने के लिये 
प्रतिक्षण चेष्टा करता रहता है । इसी लिये हम देखते हैं कि उसकी 
सत्ता का प्रधान केन्द्र आत्मावबोध अथवा आत्मतुष्टि होता है । 
“आत्मनस्तु कामाय सब प्रियं भवति? अर्थात्‌ भाई बन्धु घन संपत्ति 

सब अपने आत्मा के लिये ही प्रिय होते हैं । ह 
आत्म तुष्टि का सब से सरल तथा रुचिर उपाय श्रद्धा तथा 

प्रेम है। प्रेम में आत्मा एकाग्र होता है 

आत्म तुष्टि का श्रष्ट ओर निर्वात दीपशिखा की भांति आननद- 
उपाय रूप सत्ता के संमुख हो जाता. है। इस 

सोन्द्य या आनन्द के मोद मिलन॑ में समस्त 

पाथकक्‍्य नग्ठ हो जाता है। वहां अहक्लार नहीं रहता, वहां क्षुद्र के 
संसुख, दुबल के संमुख अपने आप को सॉप देने में हिचक नहीं 
होती । वहां मथुरा का राजा वृन्दावन की गोपियों के संमुख राज- 
मयांदा का परित्याग कर नाचने लग. जाता है। आनन्द के . मेल सें 
: बुद्धि की शक्तियां स्तव्घ हो जाती हैं, कर्म की शक्तियां नीरव हो 
जाती हैं, वहां हम एकमांत्र अपने आप को अनुभव करते हैं, बीच 

में कोई अन्तराल या हिसाब नहीं रह जाता । 

इस प्रेम का, हृदय के इस स्वाभाविक धर्म का, उस धरम का 
जिसके कारण मनुष्य अपने आवेग को 

आत्म तुष्टि के श्रष्ठ उपाय प्रणयो के साथ. मिला देना चाहता हे, 
का लोकोत्तर निदर्शन सूर जिसके आवेश में आ बह रोया करता है 
में श्राप होता है. जिसके कूलड्डूष ज्वार में उसका एकमात्र 
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कतेव्य रह जाता है दुखी होना, रोना, रोना, चस, जीवन 
भर, खुलकर, छिपकर, एकान्त में बेठ कर, तकिये में मुंह 
डिपा कर, आकाश के नीचे, विभावरी में, चांदनी में, सब जगह, 
सब समय, सब प्रकार से, सब रूपों में रोना ओर अपने अन्तरा- 
त्मा को, अपनी दारुण पीडाओं को, अपने घोर ज्वराक्रान्त हृदय 
को श्रणयी पर वहा देना, उस धर्म का, चेतन्य के उस संकलन का, 
वेदना ओर आनन्द के उस संमिश्रण का, उस स्नेहाद्र वारुणी का 
सूर ने लोकोत्तर व्याख्यान किया है, उसको जीवन के सत्त्‌ स्वरूप 
सरल तत्त्वों में, प्रतिफलित, खचित तथा केन्द्रित करके कविता 
कामिनी की चन्द्रिकाधीत कम्बुसीवा में उस का हार पहराया है। 
हृदय का यह धर्म, आत्मा का यह आसार सब जगह अर॒ु 
अणु में प्रवाहित हो रहा है । "जब हम 
हृदय का यह धर्म अण॒- देखते हैं” कि फूल केवल वीज बनने के लिये 
मात्र में विराजमान है शीघ्रता नहीं करता, वह अपने समस्त 
प्रयोजन को अतिक्रम करके सुन्दर रूप में 
फूटता है, मेघ एकमात्र जल वरसा कर अपने ध्येय में सफल नहीं 
हो जाता, वह निष्प्रयोजन ठहर कर रह्लों की छटा से आंखों को तृप्त 
कर देता है, इक्त केवल काठ बन कर वृष्टिओर प्रकाश के लिये शीण 
भिखारी की तरह हाथ नहीं फेलाये रहते, वे हरी शोभा के भरे हु 
ऐश्वर्य में दिग्वधुओं को डालियां भर कर देते हैं, जब हम देखत 
हैं कि समुद्र मेघों के द्वारा जल को प्रथिवी पर बरसाने के लिये हो 
विशाल कार्यालय खोले नहीं बैठा है, किन्तु वह अपनी .तरल 
नीलिमा के अथाह भय द्वारा भयद्वर है, तव हम संसार के भीतर 
हृदय के इस धर्म का परिचय पाते हैं। समस्त संसार अपने. असं- 
ख्य स्पन्दनों छाया हम से कह रहा है कि. में तुम को चाहता हूँ । 


+ रवीन्द्रनाथ रचित साहित्य-। 
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बह अपने प्रत्येक इद्धित हारा हमारी ओर संकेत करता है कि में 
तुम से प्रेम करता हूं, में हंसी में, रोग में, भय में, भरोसे में, ज्ञोभ 
में, शान्ति में, संयोग में ओर वियोग में तुम को चाहता हूं, तुम से 
प्रेम करता हूँ । 
परन्तु मुक संसार की इस रसमयी वीणा को कितने मनुष्यों 
ने सुना है ? कितनों ने गोओं के, बछड़ों के, 
हृदय के इस घमें को ओर जमना के मूक गीत को, उनके श्यास- 
कितनों ने परखा है ? विरह जन्य हृत्सन्ताप को सुना या परखा 
है? उत्तर मिलेगा गिने चुनों ने ! उन 
संसार के स्व श्रष्ठ दो गिने चुने भावुक कवियों का सर शिरोमणि 
चार कवियों में सूर का है, वह उनका आदर्श है, उसमें कविता 
स्थान ऊँचा है. के दो लक्षणों का, अथोत्‌ सरलता तथा 
ऐन्द्रियता का चरम परिपाक हुआ है। उसने 
सदेव सोम्येदसप्र आसीत” उपनिषद्‌ को पढ़ा था, उसने सत्ता के 
आंनन्द्रूप रस में बहकर अमरत्व प्राप्त किया था, उसने लीलामय 
सगवान्‌ की सत्त्‌ सरल, तथा ऐन्द्रिय लीलाओं के रागात्मक 
व्याख्यान द्वारा श्रान्त लोक को सत्ता से अमिन्‍नरूप प्रेम का राज- 
मार्ग दिखा उन्हे 'शान्तं शिवं,सुन्द्रम! की ओर आक्ृष्ट किया था। 
इस प्रकार हमने संक्षेप में देख लिया कि सरलता तथा भावस- 
यता के पेशल अभिनय के लिये तुलसीदास का, ओर सरलता तथा 
ऐन्द्रियता के रपमय व्याख्यान के लिये सूरदास का विश्व साहित्य 
में सर्वोच्च स्थान है। तुलसी का मुख्य ध्येय जीवन के गाम्भीय 
की व्याख्या करना था ओर सूरदास का प्रमुख लक्ष्य जीवन की 
मधुरिमा को प्रदर्शित करना था। दोनों परस्पर सित्र थे, दोनों एक 
दूसरे के परिपोपक थे। दोनों का लक्ष्य था जीवन की रागात्मक 
व्याख्या करना ओर श्रान्त प्रजावर्ग को आनन्दरूप चरम सत्ता 
सें फिर से तिरोहित ऋरना, फिर से तदात्म बनाना ! - 
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महाग्रभु वल्‍लभाचाये के चार शिष्य प्रसिद्ध हुए, अथोत्‌ 
सूरदास, ऋष्णदास, परमानन्द दास और 
अए्द्धाप कु भनदास । महागप्रशु जी के पुत्र श्री विट्रल- 
नाथ जी भी पहुंचे हुए भक्त थे। इन के भी 
चार शिष्य प्रसिद्ध हुए, अर्थात्‌ चतुभ जदास, छीत स्वामी, नंददास, 
और गोविन्द स्वामी । स्वासी विट्टलनाथ ने इन आठों को मिला 
कर “अष्ट छाप? की स्थापना की थी। 
ये सूरदास के प्रतिहवन्ही थे ओर अच्छी कविता करते थे। 
इनकी रचना सरस तथा मधुर है। इनका 
कृष्णदास पथ्थाहारी , रचा प्रेम सत्वनिरूप! प्रसिद्ध है। क्ृष्ण- 
| दास के अनेक शिष्य थे जो सब के सब 
कालान्तर में जा हिन्दी के अच्छे कवि बने । कुछ विद्वानों के मत 
में भक्त आगरादास भी इन्हीं के शिष्य थे। आगरादास के शिष्य 
नाभादास ने प्रसिद्ध 'भक्तमाल? नामक पुस्तक रची थी । 
कवित्व की दृष्टि से इनका अप्टछाप! में दूसरा नंवर है । यह 
जाति के ब्राह्मण थे ओर कतिपय विद्वानों 
नन्‍्द॒दास के मत में तुलसीदास के भाई थे। इन के 
विपय में कहावत सिद्ध है कि 'सूर सब 
गढ़िया, नन्‍ददास जड़िया? | इन्होंने अनेक फुटकर कविताएं रची 
थीं। इनकी रची 'पंचाध्यायी? संस्कृत के गीतगोविन्द्‌ नामक गीति- 
काव्य के आदर्श पर बनी ग्रत्तीत होती है। 
चतुभु जदास, छीत स्वामी तथा गोविन्द स्वामी सामान्य 
कवि थे। इन लोगों के गन्‍्थ भी अप्राप्य हैं। ये लोग खड्जार के. 
यथार्थ आशय को भुला विषयेपणा की ओर भ्ुक गए थे। सूर- 
दास की अगाध भक्ति का शतांश भी इन लोगों में न दीखता था । 
इन के भगवद भजन में एकान्त निष्ठा नहों थी। गोविन्द स्वामी 


कप 


चोखे गबेये थे। ऋषि कुम्भनदास को तो एक बार अकबर ने भी 
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अपने दरबार में आसन्त्रित किया था। परन्तु कष्णानन्दी सन्त 
दरबार से विनाते थे। कुम्भनद्ास एक रथान पर कहते हैं--- 
सनन्‍तन का सिकरी सन काम । 
आवत जात पनहियाँ टूटी बिसरि गयो हरि नाम ॥ 
जिनको मुख देखे दुख उपजत, तिनको करिबे परी सलाम । 
कुम्भनदास लाल गिरिधर बिन, ओर सबे बेकास || 
इन भक्त कवियों को ब्रज के संमुख स्वर्ग भी हेच प्रतीत होता 
था । परमानस्ददास कहते हैं--- 
कहा करों बैकुर्ठहि जाय | 
जहं नहिं नन्द जहां नहिं जसोदा जहं नहिं गोपी ग्वाल न गाय | 
जहं नहिं जल जम्मुना को निर्मल, ओर नहीं कदमन की छाय । 
परमानन्द प्रभु चतुर ग्वालिनी ब्रज़ुरञ॒ तजि मेरी जाय बलाय ॥ 
चौरासी वाता” कष्ण संप्रदाय का महत्त्वशाली ग्रन्थ है। 
इसे विट्डलनाथ के पुत्र गोकुलनाथ ने लिखा 
चौरासी वार्ता १०६८ )। इसका रचनाकाल “भक्त- 
माला? से पू् बताया जाता है। भक्तमाला 
में वैष्णव संप्रदाय के सभी सन्‍्तों का जीवनचरित है । परन्तु 
चौरासी वार्ता? में केवल वल्‍्लभाचाये के अनुयायियों का वर्णन 
है। इस पुस्तक में रास की लीला पर अधिक बल दिया गया है। 
साहित्यिक इतिहास की दृष्टि से यह ग्रन्थ अत्यन्त महत्त्वशाली हे, 
क्योंकि यह गद्य में लिखा गया है, ओर हिन्दी के आद्य गद्य ग्न्थों 
में से एक है । इसकी शैली सीधी, सरल तथा अत्यन्त सरस हे। 
इसे लिखे आज ३५० के लगभग वे होगये परन्तु इसकी भाषा 
प्राय: वही है जो आजकल बोली जाती है । 
व्लभाचाय के अन्य शिष्य--- 
संभवत: विट्टलनाथ के शिष्य थे । इन्होंने 
सगवान्‌ हित १९७४ कृष्ण के विषय में गीत लिखे थे जो साहित्य 
की दृष्टि से उच्चकोटि के हैं। 
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रसखान पहले मुसलमान थे। इनका पहला 
रसखान १६१४. नाम सेय्यर इबाहीस था। इन्होंने भक्ति रस 
की अच्छी कविता की । रसखान ने 
अपनी प्रेम वाटिका के अन्त में निम्नलिखित दोहे लिखे हैं--- 
देखि गदर दिन साहवी, दिल्‍ली नगर मसान। 
छिनहिं बादसा वंस की, ठसक छोरि रसखान || 
प्रेम निकेतन श्रीवनहिं, आइ गोवरघन धाम । 
ल्यो सरन चित चाहिके, जुगल सरूप ललाम |! 
तोरि मानिनी में हियो, मोरि मोहिनी मान । 
प्रेमदेव की छविहिं लखि, भये मियां रसखान || 
इससे प्रत्यक्ष है कि ये दिल्‍ली वासो किसी शाह वंश में उत्पन्न 
हुए थे ओर अपनी प्रेमिका पर पूर्ररूपेण आसक्त थे, किन्तु करु- 
णाद्र हृदय होने के कारण, जब दिल्‍ली की दुगंति इनसे न देखी 
गई तब इन्होंने अपनों विलास श्रियता को तिलांजलि दे दी और 
राजधांनी का परित्याग कर दिया इस प्रकार दिल्‍ली पर पड़ी 
आपत्ति ने इनके परिसीमित प्रेम को विशुद्ध आत्मिक रूप में परि- 
ण॒त कर दिया ओर ये कष्ण के भक्त हो परमात्मा की स्तुति करने 
लगे | वह कहते हे-- 


ब्रह्म में ढंढयो पुरानन गानन 
वेद रिचा सुनो चोगुनो चायन । 
देख्यों सुन्यो कबहूं न कितू, 
वह कैसों सरूप ओर कैसो सुभायन ॥ 
टेरत हेरत हारि परयों, 
रसखानि वतायो न लोग लुगायन । 
देखो दुरो वह कुंजकुटीर में 


ञ् 


बैठी पत्नोटत राधिका पायन ॥ 
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पिछले दो पद दाशनिक तत्त्वों में उड़ती हुईं इस कविता को 
धराधाम पर ले आते हैं ओर हमें निष्पाप सौन्दर्य में परमात्मा के 
दशन कराते हैं। रसखान जानता है कि यथाथ कविता का ध्येय 
(दाशनिक इष्टि की सहायता के बिना ही) जीवन के सरल तत्वों में 
सौन्दर्य का उद्वोबन करना है। (9'७७/॥ 7008॥97'ए 48 88807 - 
8ए 900० 0, 3667० 6 098 68 ॥8 8#870977 
धघात 8 200 डउि्वा00]87"06, वह दाशनिक त्क्त्वों को 
जानता हुआ भी उनसे प्रथक रहता है, ओर केवल अपनी कविता 
के बल से बिशुद्ध सौन्‍्दय का चित्र खींचना चाहता है । बह एक 
स्थान पर कहता है -- 
रखालन संग जबी वन ऐचो सुगाइन संग 
हेरि तात गेयों हाहा नेन फरकत है। 
हा के गज मोतो माल वारो गंज मालन पे 
कंज सुधि आए हाथ प्रान घरकत है। 
गोबर को गारो सुनो मोहि लगे प्यारो, 
' कहा भये महल सोने को जटत मरकत है । 
मन्दर तें ऊचे यह मन्दिर है द्वारिका के 
त्रज के खिरक मेरों हिये खरकत है ॥ 


सरलता के ऊपर सोन्द््य की कैसी सुन्दर छाप है ? प्रत्येक 
पद से सोन्डर्यप्तार छना पड़ता है । रसखान गोबर से लेकर गणेश 
तक में एक ही सोन्दर्य तक्तत का स्पन्दन देखता है, उसके यहां 
अच्छा ओर बुरा, स्थूल और सूक्ष्म एक ही पदार्थ के दो पहलू हैं। 
चह्‌ ऐश्व्य को भोग चुका है, उसने कृत्रिम जगत्‌ के हर एक पहलू 
को भली भांति देखा है, अन्त में वहां कुछ न पाकर वह प्रेम के 
अविनाशी मन्दिर का पुजारी बना है । फलतः उसके गीतों में 
अनुभव का प्रकाश है, यथाथ ज्ञान का बल है, और यथार्थ भक्ति 
की सुनहरी बोल है। वह तत्त्वों की प्रथक प्रथक विवेचना कर 
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चुका है ओर अब उनके सार्मिक निष्कर्ष को समझने का प्रयत्न 
कर रहा है । 397० क्ला'७ का यह कथन 8७७0७ फगएड 
0 8 क्षा20 छा ण॑ वगाशंतविक्ञप३ 097 80070 को 
0 क9' $00) ०००४? किसी अंश में रसखान की कविता 
पर लागू हो सकता है । 

इसमें सन्देह नहीं कि रसख्ान की कविता में जीवन की 
घोर समस्याओं पर प्रकाश नहीं डाला गया । घोरता से 
उत्पन्न हुए उत्साह तथा साहस का उसकी कृति में अभाव है । 
गुलाब के पुष्प के सोन्द्य निरूपण में मस्त हो उसने कांटों को भुला 
दिया है । उसकी दृष्टि उष्णतम (प्रीष्स) वात्या के पश्चात्‌ आने वाले 
स्वर्गीय जलासार पर तो पड़ती है, परन्तु उस उदात्त शान्ति को 
उत्पन्न करने वाले, वातावरण के संताप पर नहों जाती । परल्तु 
: इन सब अपूर्णताओं के रहते हुए भी रसखाच की कविता में एक 
प्रकार कावल है, एक प्रकार की संसूचना है जो इस बात को बताती 
है कि वह जीवन के वैभव को, और वैभवजन्य क्लेशों को भुगत 
चुका है। वह वैभव को राशि में बैठ कर भी आत्मा के आन्तरिक 
संघर्ष से संतप्त हो चुका है । 

कोटिन हूं कल्धोत के धाम, 
करील के कुंजन ऊपर वारों? 
से वैभव के प्रति उसकी यथार्थ घृणा टपक रही है । 
आठहुँ सिद्धि नवों निधि को सुख, 
नन्‍्द्‌ की गाइ चराइ बिसारों । 

से उसके मन का बिकट निर्धारण मकट होता है । 

उसकी कविता प्र ममय होते हुए भी विषय वासना से ऊपर 
है। उसमें शारीरिकता को नियंत्रित करके सच्चे विश्वजनीन प्रेस 
का व्याख्यान किया गया है। रसखान ने बहुत कुछ देखा सुना, उस 
सब का उसने विशुद्ध प्र म'ः में निष्कपं निकाला, और उस प्रेम 
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की धार्मिक भावयोग में व्याख्या की । उसकी कविता में लावण्य 
है, लालित्य और कला है, परन्तु इन सब को कबि ने कविता के 
अन्तरंग अर्थात्‌ भाव के प्रति गोण रक्खा है और यही उसकी 
विशेषता है। फलतः रसखान की कविता अलंकार तथा भाव 
दोनों की दृष्टि से उच्च कोटि की है। 


कं ९६... 


काद्रिवरुश रसखान के चेले हि 
राधावरलभ संप्रदाय--- 


इस पन्‍्थ की स्थापना १००८ के लगभग वृन्दावन में हुई थी । 
इसके अनुयायी कृष्ण की अपेक्षा राधा को अधिक महत्त्वशाली 
मानते हैं, ओर उसी: की पूजा करते हैं। इस पन्थ के प्रवतेक का 
नाम हितवंश, हितहरिवंश अथवा हितजी है। इनके पिता गौड़ 
ब्राह्मण थे ओर मुसलमान सम्राट के यहां काम करते थे । हरि- 
वंश ने संस्कृत में 'राधा सुधानिधि! नाम की पुस्तिका लिखी थी 
जिसमें १७० श्लोक थे | हिन्दी में इन्होंने 'चीौरासी पद” की रचना 
की । इन पुस्तकों में रासलोला का नग्न वणन है और श्ृवृद्धतर की 
पराकाझ्ा है | इतना होने पर भी हरिवंश का स्थान कवित्व की 
दृष्टि से हिन्दी साहित्य में उच्च है। इनकी कविता का एक नमूना 
यहां दिया जाता है-- 
नागरता की रासि किसोरी | 


लवनागर कुल मौलि सांवरों बरबस किये चिते मुख मोरी ॥ 

रूप रुचिर अंग अंग माधुरी बिनु भूषन भूषित ब्रजगोरी । 

छिन छिन कुसल सुगन्ध अंग सें कोक रमसरस सिन्घु झकोरी ॥ 
चंचल रसिक मदन मोहन मन राख्यो कनक कमल कुच कोरी । 
प्रीवम नैन जुगल खंजंन खन बांधे विविध निवंधनि डोरी | 
अबनी उदर नामि सरसी में मनहु कछुक मादिक मधु घोरी.। 
हितहरिवंस पिबत सुन्दर वर सींच सुदृढ़ निगमनि को ठोरी ॥। 


हि 


कवि थे । 


हि [2 
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इस वर्णन की स्वाभाविकता तथा सरसता से इनका कवित्व 
प्रत्यक्ष हो जाता है.। 
े १८वीं सदी के उत्तर भाग में हुए थे । हिन्दी 
नागरीदास के चोखे कवि थे। 
भ्र्वदास १६३०. सिद्ध हस्त लेखक थे। इन्होंने राधावल्‍लस 
संग्रदाय पर अनेक कवित्ताएं की थीं । 
श्रीद्वित वृन्‍्दरावनदासजी ने कृष्ण को स्थुति में सनोहर गीत 
चाचा (१०४३). चनाएथे। 
हरिदासी पन्‍्थ भी वृन्दावन में पाया जाता है । इसके प्रचर्तक 
हितहरिदास जी १६वीं सदी के उत्तर काल 
हरिदासी पन्‍्थ. तथा १७वीं सदी के आरम्भकाल में हुए 
। थे। इनके और चैतन्य के उपदेशों में प्रत्यक्ष 
समानता है । इन्होंने संस्कृत तथा हिन्दी दोनों में कविता की है। 
इनके साधारण सिद्धान्तः तथा 'रस के पद? प्रसिद्ध हैं । कवित्व 
की दृष्टि से इनका स्थान ऊंचा है । हरिदास के पश्चात्‌ पन्‍थ की 
गद्दी के मालिक हुए विट्ललविपुल ओर उनके शिष्य हुए 
विद्यरिणीदास । ये दोनों हिन्दी के चोखे कबि थे । विहारिणीदास 
हिन्दी के सिद्धहस्त लेखक थे । इन्होंने अनेक भन्थ रचे हैं। इनकी 


कविता में पराकाष्ठा का शद्धार है । 
सीतवल भो इस पन्‍्थ के अगुआओं में से 


सीवल ३७२३ . एक थे ओर हिन्दी के अच्छे कवि थे। 


सहचारी शरण--- 
सहचारी शरण भी हरिदासी थे । इनके रचे 'ललितग्रकाश में! 


सहचारी शरण १७३३ पन्‍्थ के प्रवततक हरिदास जी की अक्षियों 
का सग्रह है। 
कृष्ण संवन्धी कबिता करनेवाले इतर कपि-- 
गद्ाघर भट्ट १५६४ क#ष्ण के पूजक थे, चेतन्य के अनुयायी थे 
ओर चोखे कबि थे-। 
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जिनकी कविता का पहिले विवेचन होचुका है, श्री कष्ण के 
... पूजक थे सतसई के अधिकांश दोहों का 
विहारीलाल चौवे कष्ण अथवा उसकी प्रेमिकाओं के साथ 
संबन्ध है । रीतिग्रवाह के अन्य लेखकों - ने 
भी श्री कष्ण की स्तुति में पर्याप्त लिखा है । 


ह /७ बों सदी के प्रथमा्थ में हुईं थी, एक 
ताज मुसलमान की धमपत्नी होने पर भी कष्ण 
की आराधिका थी । उसकी कष्ण विषयक 
कविता का नमूना यह्‌ है 
सुना दिलजानी मेरे दिल की कहानो, 
तुम दस्त ही विकानी बदनासी भी सहूँगी में । 
देवपूजा ठानी में निवाजहू भुलानी 
तजे कलमा कुरान साड़ गुनन गहूँगी में | 
स्यामला सलोना सिरताज सिरकुल्ले दिये 
तेरे नेहदाग में निदाग हो दहूँगी में । 
न सार कुरबान तांडो सूरत प्र, . 
तांड नाल प्यारे हिंदुबानी हो रहूँगो में ॥ 
एक स्त्री के हृदय की केसी मनोरम उमंगें हैं ? उसके दिल का 
केसा हावमय चित्रण है । " 
भीष्म ने भागवतपुराण के दशम स्कंध का 
भीष्म ५६६०. हिन्दी कविता में अनुवाद किया था। उस , 
अनुवाद का नाम बालमुकुन्द लीला! है । 
रे आप पन्ना के कायस्थ थे ओर हिन्दी के 
बक्शी हंसराज १७३२ अच्छे कवि थे। इन्होंने अपने 'स्नेहसागर? 
में राधा ओर कृष्ण की केलिक्रीडा का 
सामिक वर्णन किया है। 
आप वेसवाड़ा के ब्राह्मण थे। इन्होंने १७६१ 
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सान में कृष्णकाण्ड का कृष्ण कल्लोल” नामक 
अनुवाद किया था। 


वृन्दावन के रहनेवाले थे, इन्होंने अपने 
चजवासीदास-१७७०..'त्रजविलास' में कष्ण की (ब्रज सें की 
गई) लीलाओं का अच्छा वर्णन किया है । 
जजवासीदास वलल्‍लभ सम्प्रदाय के अनुयायी थे । 
यह राठोर वंश की राजकुमारी थी, रूपनगर तथा किशनगढ़ 
के महाराजा राज की पुत्री थी। राघवगढ़ 
सुन्दरी कुवरीवाई. के महाराजा बलभद्रसिंह के साथ इनका 
३७६०-३१०६८.. विवाह हुआ था। इस वंश में अनेक कवि 
होगए हैं। सुन्दरी बाई की कविता में भक्ति 
तथा प्रेम का अच्छा सम्मिलन है । उसके कष्णविपयक भजन 
असिद्ध हैं। इनकी कविता का नमूना यह है-- 
श्याम नेनसागर में नेन वारपार थके, 
नाचत तरंग अंग अंग रंग पगी है । 
गाजर भहर धुनि बाजन सधुर बेन, 
नागमनि अलक जुग सोधे सगवगो है । 
भंवर त्रिभेंगताई पानिप लुनाई तामें, 
मोती मनि जालन की जोति जगमगि है। 
कान पौन प्रवल घुकाव लोपी पाज़ तामें, 
आज राधे लाज की जहाज डगमगी हे । 
यह बुन्देलखणड के रहनेवाले थे, इनकी सुरभिदानलीला? 
(जिसमें कष्ण की बाललीला का चरण न है) 
मेंछित द्विज-४७७६ तथा 'कष्णायन जिसमें कंष्ण का जीवन- 
चरित है, प्रसिद्ध हैं $ इनंकी कविता सरस 
है ओर सुन्दर है । 
१८४४५ के लगभग बनारस में उत्पन्न हुईं थीं । आप राजा 


््् 
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शिवप्रसाद की ( जिन्‍्हों ने १९ वीं सदी में . 

बीबी रतन कंवार॒ हिन्दी साहित्य के प्रचार के लिये स्तुत्य प्रयत्न 

किया है) दादी थों । इन्हों ने अपने प्रेमरतन 

में कष्ण के पूजकों की विशेष विशेष घटनाएं लिखी हैं । इसके 
सिचाय इन्होंने ओर भी अनेक कविताएं रची हैं। 


कऋष्ण संप्रदाय के साहित्य पर सामान्य दृष्ठि--- 

कष्ण संप्रदाय की कविता का बहुतर भाग कृष्ण की रासलीला 
के साथ संबन्ध रखता है | कृष्ण और राधा की केलिक्रीडा का 
वार बार वन किया गया है । कवियों ने कष्ण के श्रद्भार पर एक 
प्रकार के भावयोग का परदा डाल कर उस में धार्मिकता का 
आभास उत्पन्न कर दिया है। इनके मन में स्श्ि के आदि मूल 
कृष्ण हैं ओर उनकी लीला ही सृथ्टि के रूप में मनुष्य के सामने 
नाचती है । ऐसी दशा में कष्ण की उत्पादक प्रवृत्ति तथा लीलाओं 
पर अधिक बल देना स्वाभाविक है। राधा के सिवाय माया 
अन्य पदाथ नहीं है, राधाकी सखियां ही भेदवाद का श्रेष्ठ रूप हैं, 
ओर माया तथा उससे उत्पन्न होने वाला भेद परमात्मरूप कष्ण से 
भिन्न कोई स्वततन्त्र वस्तु नहीं है। लीलामय भगवान्‌ की पूजा का 
सब से अच्छा सावन उनकी लीलाका कोतन करना है। ऐ 
दशा में पूजा अथवा भक्ति श्ज्ञाररस के विशुद्ध रूप के सिवाय ओर 
कुछ नहीं रह जाता । इस श््ञार में राधाका आत्मसमपंण है 
गोपियों का आत्म वलिदान है, परन्तु इस समपंण में क्केश नहीं 
प्रेम की वह एकान्तता नहीं जो सीता के प्रेम में है। इस संग्रदाय 
में नर नारी लीलामय भगवान्‌ की लीला का अथवा उसकी उत्पा- 
दिका शक्ति की पूजा करते हैं। यह पूजन जब तक समाज के 
श्रंष्ठट मनुष्यों में परिसीमितः रहा तब तक उन्नति का साधन ओर 
जीवन समय में भी मोक्ष का ग्वतेक वना रहा, परन्तु ज्यों ही 
इसका साधारण समाज में प्रचार हुआ त्यों ही इस में पतन का 
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आभास होने लगा | आत्मबिस्तार (75एश्यहांगा ता 507) के 
साथ ही उन्नत्ति के लिये संकोचान्मक नियमों का होना आवश्यक 
है। प्रम के विश्वजनीन हो जाने पर भीस्त्री के प्रेम का केन्द्र 
पुरुपविशेष में होना डचित है और पुरुष के प्रेम का केन्द्र अपनी 
पत्मी में होना आवश्यक है। क्योंकि केन्द्र ही में से विस्वृत प्रेम 
का यथा्थ-भास संभव है (कम से कम सावारण पुरुषों के लिये) । 
परन्तु इस बात का कष्ण पूजक संप्रदाय में पीछे से आकर अभाव 
सा हो गया, जिसका परिणाम यह हुआ कि जो बातें अब तक 
प्रतीक मात्र समझी जाती थीं, जिन बातों में कृति तथा परमात्मा 
की अलोकिक केलि क्रोडा का वर्णन किया गया था, अब यथाथ 
समभी जाने लगीं ओर नर तारियों के पारस्परिक प्रेम बंधन में 
एक प्रकार की शिथिल्ता आगई । कष्ण संप्रदाय के पतन का 
मूल इसी बात में है । 
उपयक्त कवियों में बहुतों की कविता उच्च कोटि की है । उसमें 
भाव के साथ ही भाषा पर भी बहुत अधिक ध्यान दिया गया है । 
इस अध्याय के प्रत्येक कवि की क॒ति में रीति प्रवाह का प्रभाव 
झलक रहा है । कृष्ण संप्रदाय का केन्द्र सथुरा वृन्दावन में हे । 
यह स्थान मुगल सम्राटों की राजधानी दिल्‍ली के समीप है । कहा 
जाता है कि सूरदास का दरबार के साथ संवन्ध भी था । ऐसी दशा 
मुगल कला तथा लालित्य का मथुरा के संप्रदाय पर प्रभाव 
पड़ना स्वाभाविक था। फलत: हम देखते हैं कि ब्रजभाषा की कविता 
में लालित्य तथा कला दोनों पराक्राष्टा पर पहुँच गये हैं। भाषा ओर 
शैली दोनों परिपक हैं, भाव भी निखरे हुए हैं, ओर कविता (कम 
से कम अपने वाह्मांगों में) सब प्रकार से परिपूर्ण है। श्रजभापा के 
काव्यों ने जनता को इतना मुग्व क्रिया कि हिन्दी कविता की एक 
त्र भाषा ब्रजभापा समझी जाने लगी ओर इस समय के पश्चात्‌ 
कष्ण तथा रामावत दोनों संप्रदायों के कबि प्राय: ब्रज भापा ही में 


कविता करने लगे । 


अध्याय १३ 
गाथा संवन्धी तथा अन्य इतिहास । 


ख्व्य्य्य्स्ण्वः ्डज- 


(१५०००-१८०० ) 


चारणों की कुल परम्परा राजपूताने में तथा हिन्दुस्तान के 
अन्य प्राल्तों सें अब तक किसी न किसी 

मेवाड़ के चारण... रूप में अपना काम करती चली आई है 
. परन्तु ओर सब स्थानों की अपेक्षा मेवाड़ 

में इन लोगों का अच्छा आदर होता था। भेवाड़ के राणा जगत: 
सिंह के समय का (जिनका राज्य काल १११८ से ११९४ तक था) 
'जगत्‌ विलास” नाम का एक गाथाग्रन्थ मिलता है जिसके लेखक 
के विषय में अब तक कुछ भी ज्ञात नहीं हुआ । जगतूसिंह के 
उत्तराविकारी राणा राजसिंह, जो ओरंगजेब के पक्के दुश्मन थे 
(१६९४-३१ ६८१) चारणों की खूब आवभगत करते थे । इनके 
समय में लिखे गये 'राजप्रकाश” नामक गाधाग्रन्थ के कर्ता के 
विपय में भी हमें कुछ पता नहीं हैं । राणा राजसिंह के कहने पर 
उनके राज कवि मान ने (१६६०) 'राजदेव विल्ास? नाम का ग्न्थ 
लिखा जिसमें ओरंगजेब तथा राजसिंह के युद्धों का वर्णन है। 
कवि सदाशिव (१६६०) भी इन्हों के दरबार में रहते थे ओर 
ने अपने आश्रयदाता के गुणकांतेन म राजरत्नाकर' नाम 

की पुस्तक लिखी थी। यणा राजसिंह के उत्तराधिकांरी राणा 
जयसिंद (१६८६१-१७००) हुए | यह भी. कवियों के आश्रयदाता 
थे । इन्होंने अपने दरबार में रहने वाले कवियों से 'जयदेव विलास? 
नामक ग्रन्थ लिखवाया जिसमें अनेक राजाओं के साथ होने वाले 
उनके अपने युद्धों का वणन है । रणछोड़ ने भी, जिसका काल 
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्े 


अभी तक अनिश्चित है, 'राजपत्तना'! नाम का एक गाथाग्रन्थ 
लिखा है । 
मारवाड़ में भी चारणों का अच्छा आदर होता आया है। 
कहा जाता है कि महाराजा सूरसिह ने एक 
मारवाड के चारण बार एक ही दिन सें अपने दरबार के ६ 
कस कवियों को ६ लाख रुपये पाश्तिपिक रूप 
दे डाले थे। इनके पुत्र गजसिंह कब्रियों को मानते थे, और 
इनके पोते अमरसिंह सी उत्तका आदर करते थे। किसी बात पर 
अमरसिह का अपने पिता के साथ झगड़ा होगया आरे उन्हें मार- 
वाड़ छोड़ना पड़ा । वे सत्राट्‌ शाहजहां के द्रबार में पहुँचे, और 
वहां (बादशाह द्वारा किये गये) अपने अपसान का बदल्ा लेने के 
लिये वे बादशाह का वध किया ही चाहते थे कि द्रबारियों ने 
उन्हें घेर लिया ओ।र उनका ब्रघ कर डाला | अमरसिंह के दरवारी 
कवियों में एक वनवारीलाल थे | इन्होंने अपने आश्रयदात की 
स्तुति में अनेक कविताएं रचीं। ओर दूसरे थे रघुनाथराय इन दोनों 
का काल १६३४ के लगभग बताया जाता है | मारवाड़्वत्ता जाधपुर 
के महाराजा अजोतसिह ने (१६८१-१७२४) अपने कवियों से 
राजरूपकाख्यात” नाम का ग्रन्थ लिखवाया जिसमें सू्यबंश के 
आरंम्भ से लकर १७-४ तक का ( उनके अपने वंश का ) इतिहास 
दिया हुआ है। करण नाम के चारण कवि ( जोधपुर के ) अजीत- 
सिंह के पुत्र महाराज अभयसिंह के जमाने सें हुए (१७२४- 
१७४०) । इन्होंने अपने 'सूय प्रकाश! नामक ग्रन्थ सें ७५०० पंक्तियों 
में १६३८ से १७३१ तक का इतिहास लिखा था। महाराजा विजय- 
सिंह, जिसने १७५३ से १७८४ तक जोधपुर में राज्य किया था स्वयं 
कवि थे ओर उन्हों ने अपने द्रबारी कवियों से विजय विलास? 
नाम का अन्थ लिखवाया, जिसके १००००० दोहों में विजयसिंह 
तथा उसके समीप सम्बन्धी रामसिंह के पारस्परिक युद्धों का 
वरणन है । 
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ओर द्रबारों में भी चारणों को आश्रय मिलता था । म्होव: 

के राजा जगतूसिंह के हारा शाहजहां के 

अन्य दरबारों के चारण विरुद्ध किये गये राजविप्लब का गंभीरराय 

कवि ने (१६९१०) अच्छा वर्णन किया है। राजा 

उद्यसिंह के पड़पोते रावरतन (१६९०) की 

स्तृति में किसी चारण कवि ने (जिसके नास धाम का कुछ पता नहीं) 

रावरतन रायसा? नाम का इतिहास ग्रन्थ लिखा था। जयपुर के 

सवाई जयसिंह जिन्होंने १६५९ से १७४३ तक राज्य किया, कविया 

के आश्रयदाता ही नहीं थे, उत्युत स्वयं भी उत्कृष्ट कवि थे। इन्होंने 

जयसिंह झल्पद्रम! नाम का अपना जीवनचरित अपने आप 

लिखा है । इनके साले, बंदी के राजा बुधराव कवियों को मानते 

थे ओर स्वयं भी अत्यन्त उत्कूश तथा सरस कविता करते 

थे। जोघराय (१०२०) ब्राह्मण थे, इन्होंने नीमराणा के महाराजा 

के कहने पर हस्मीर काव्य” लिखा जिसमें उन्हीं वातों पर फिर 

अकाश डाला गया है, जो १४वीं सदी में होने वाले कवि शाज्भ घर ने 

लिखी थीं । घनश्यामशुक्ल (१६८०) रीवां के राजद्रबार में रहते 

थे और राजा की स्तुति में कविता करते थे । वे बनारस के रोज- 

दरबार में भी रहे थे । इनकी कविता उच्चकोटि की मानी जाती है। 

पन्ना के राजा छत्रसाल के दरबार में रहते 

हरिकेश १०७३४ थे । यह वीररस में अच्छी कविता 
करते थे । 

जावि के ब्राह्मण थे, भरतपुर के महाराज के पुत्रों में से एक 

के, जिनका नाम सूरजमल था, द्रवार में 

सूदन १७९० रहते थे। इन्होंने अपने लिखे सुजानचरित 

में उन युद्धों का चर्णन किया है जिनमें 

सूरजमल ने भाग लिया था । सूदन का वर्णन अच्छा है, ओर बह 

वीररस को खूब निबाहते हैं । थुद्ध को तैयारियों के वर्ण में वह 
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लालकवि के समान थे परन्तु युद्ध के वर्णन में लालकवि इनसे 
कहीं बढ़कर थे। सूदन के युद्ध वर्णन का नमूना देखिये-- 
गरदगुवार में अपार तरवारधार 
मानों, नीहार में किरनि भीर भानु की । 
कहारि लहरि प्रले सिन्धु में अधीर मीन, 
मानों घुरवान में तमक तड़ितान की ॥ 
दावानल ज्वाल है कि दावा को अचल चल, 
ऐसी जंग देखी तहां प्रवल पठान की । 
भ्रकुटी भयान की भुजान की उभय सान, 
मंगल समान भई मूरति सुजान की ॥ 
इस वर्णन को पढ किसका चित्त वीररस के समुद्र में हिलोरे 
न लेने लगेगा ? सुजान के यद्ध से अशेप प्रकृति में खलवली मच 
गई है । ध्रुव प्रदेशों में विजली चमक रही है और नीहार के आव- 
रण में सूरज की किरणों नाच रही हैं। प्रलय के समुद्र में तूफान 
आ रहे हैं, धूलि का अपार समुद्र खोल रहा है ओर उसमें नरमत्त्य 
विकल हो उछल कूद रहे हैं | सुन्दर वर्णन है, अमिग्रेत रस में 
विश्व को रंग देना ही कवि की विशेपता है । 
लालमा चारणथे, इन्होंने विहारी भाषाके मैथिली उपभेद में कविता 
की थी । यह मिथिला के सर्वश्रेष्ठ कवियों 
लालमा १७८० में गिने जाते हैं। इन्होंने अपनी 'कनरपी 
घाट लड़ाई! नामक कविता में, द्रभड्ड। के 
महाराजा नरेन्द्रसिंह को विजयी वताते हुए, कबरपी घाट की लड़ाई 
का अच्छा वर्णन किया हैं। 
चुन्देलखण्डवर्ती पन्ना के महाराजा छत्रसाल (१६४६-३७३१) 
अपने दरवार में कवियों को आश्रय देते 
लालकवि थे। इनके दरवारी कवियों सें लालकवि 
सव से अधिक प्रसिद्ध हैं । इनका पूरा नाम 
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गोरेलाल पुरोहित है। प्रेमियों के विषय में इनकी कविता मारके की 
है । इनका रचा छत्रप्रकाश 5्रसिद्ध है | यह ब्रजभाषा का 
कवितात्मक भन्थ है। इसमें वुन्देलखण्ड के प्राचीन राजाओं की 
कलपरंपरा का ओर उनके पिता के जीवन चरित्र का विस्तार के 
साथ वर्णन है। वर्णनात्मक कविता में लालकवि सिद्धहस्त हैं, ओर 


युद्ध के वशन में तो वह बहुत ही बढ़े चढ़े हैं । 
इस घुग का शेष साहित्य-- 
उपयेक्त गाथासाहित्य के लेखकों तथा पहले अध्यायों में 
वर्णित साहित्य के रचयिताओं के सिवाय इस युग में ओर भी 
अनेक लेखक हुए, जिन्‍्हों ने भांति भांति के विषयों पर कबिता की। 
ल्‍ ७ चर पी 
इन दिनों वेदान्त, जनघमे, नीति शास्त्र, हास्यरस तथा अन्य भी 
अनेक विषयों पर कविता की गई । राजनीति, कषिविद्या, ज्योंतिष 
तथा पशु विज्ञान पर अनेक ग्रन्थ लिखे गये। कोष, व्याकरण तथा 
न्याय, सांख्य आदि शास्त्रों पर भी अच्छा काम किया गया। 
मुख्य मुख्य लेखकों का संक्षिप्त वशन नीचे दिया जाता है-- 
ब्रजमें रहते थे, ऋतु ओर तत्संबंधी विषयों 
नाथ कवि १४८४७. पर कविता करते थे। 
हरदोई जिलेके बिलग्राम नामक स्थान में 
मुबारक अली १४८३१ रहते थे, इन्हों ने छोटी छोटी अनेक कवि- 
ताएं रची थीं, जिनका अब भी प्रचार है। 
आगरा में रहते थे, निष्णात कब्रि थे | इन 
नाकिर १६०० को कविता को आदर के साथ पढ़ा जाता 
है और प्रमाणरूपेण पेश किया जाता है। 
जेनवथम के अनुयायी थे, जोनपुर में रहते 
बनारसी दास १४८६ थे। इसकी खृत्यु १६७१ के लगभग हुई 
थी। इनकी कविता धार्मिक है ओर कब्रिता 


गाथा सम्बन्धो तथा अन्य इतिहास । [ ३९० 


की हष्टि से अच्छी है । अपनी श्रष्ट कविता में उन्हों ने अपने जीवन- 
चरित का वर्णन किया है। 
राजपूताना के थे, इन्हों ने अपने 'भवानी- 
श्रीधर १६९३. छन्‍्द नासक अन्थ में दुर्गा की स्तुति की है । 
घासी रास १६२३ ने प्रेम, नीति तथा आचार पर अच्छी 
कविता की है। 
जाति के कायस्थ थे, जहांगीरने किसो अपराध पर इन्हें केद 
कर दिया था, परन्तु जब उसने कारागार 
पुहकर १६१४ में लिखी गई इनकी 'रसरतन” नामक 
कविता की स्थुति सुनी तब इन्हें क्षमा कर 
दिया | कविता एक कथा के रूप में है । 
दादूपन्‍्थी संग्रदाय के मानने वाले थे। इन्हों 
दामोद्रदास १६६० ने सार्कण्डेय पुराण का राजस्थानी में अलु- 
वाद किया था | यह ग्रंथ गद्य में लिखा 
हाने के कारण महत्त्वशाली है | 
ग्वालियर रियासत के अंटेर नामक गांव में रहते थे ओर 
जाति के कायस्थ थे। इन्हों ने 'विजय- 
छुत्र १७०० मुक्ताबली! नामक ग्रन्थ लिखा था। यह 
महाभारत के एक अंश का हिन्दी कवि- 
तात्मक अनुवाद है | 
| एक राजघराने. में उत्पन्न हुए थे | इन्‍्हों ने 
सबलसिह १६७० महाभारत का २४००० दोहों में संक्षिप्त 
अनुवाद किया था। 
विक्रमसाहि के दरबांर में रहते थे। यह 
चैताल १६७७... नीति: पर कविता करते थे। इनकी फुटकर 
कविता सतुत्त्य है । 
देवीदास १६८४. करौली के राजा रतनपालसिंह के दरबार 
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में रहते थे । इनका प्रेम रत्नाकरः नीति के विषय में प्रसिद्ध है । 
इन्हों ने 'माधोचल” नाम की कथा को 
मोतीराम १६८३ ब्रजभाषा में लिखा था । लत्लूजी लाल ने 
इसका उईँ में अचुवाद किया है । 
भूघरदास १७३४. जैनी थे, इन्हों ने जनघरम पर जिनशतकः 
। तथा पाश्वे पुराणः नामक अन्ध अच्छे 
लिखे हैं. । कविता की दृष्टि से इनका स्थान उच्चच है । 
कन्नोज के रहने वाले थे, कृषिविद्या पर 
घाघ १६६६... इन्हों ने अच्छा लिखा था। इनकी कहावतें 
उत्तर भारत में प्रसिद्ध हैं । 
गंगापति १७०१६. ने हिन्दुओं के दर्शनों से संबन्ध रखने वाली 
कविता की थी । इनके “विज्ञान विज्नास? में 
गुरु और शिष्य के अश्नोत्तरों ढरा दाशनिक रहस्य समभझाए गये 
है । मनुष्य को वेदान्ती के समान उदासीन जीवन व्यतीत करने 
का उपदेश दिया गया है । 
जयपुर के राजा सवाई जयसिंह के दरबार 
कृपाराम १७२०. में ज्योतिषी का काम करते थे। इन्हों ने 
ह हिन्दी में ज्योतिष विषय पर एक अन्थ 
लिखा था । ह 
दोआबा के रहने वाले थे, इनकी बनाई आचार विषयक कुएड- 
लियां प्रसिद्ध हैं| गिरिधर कुण्डलियों के 
गिरिधर १७१३ आचाये थे, इनकी कविता कहावतों की- 
खान है | इनकी कुण्डलियों का एक नमूना 
यहां दिया जाता है-- ु 
सोना लावन पिउ गये, सूना करि गये देश । 
सोना मिले न विउ मिले, रूपा है गये केश ॥| 
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रूपा हे गये केश रोय रंग रूप गंवाया । 
सेजन को विसराम, पिया बिन कबहुँ न पाया || 
कह गिरिधर कविराय, लोन विन सबे अलोना । 
बहुरि पिया घर आव, कहा करिहों ले सोना || 
कष्णगढ ( राजपूताना) के महाराजा थे। उनका यथाथ नाम 
सांवत सिंह था | यह तलवार ओर लेखनी 
श्रीनागरीदास १७२३. दोनों में निष्णात थें। इनके ग्रकति वणन 
में जान है। इनकी दृष्टि अत्यन्त विस्तृत 
है। यह पाठक ओर प्रकृति दोनों को अभिग्रेत रस में मग्न करने 
की शक्ति रखते हैं| इनकी कविता का नमूना देखिये-- 
उज्ज्वल पख्॒ की रेन चेन उज्ज्वल रस देनी । 
उदित भयो उड्धराज अरुनदुति मन हर लेनी ॥ 
महा कुपित हे काम ब्रह्म अस्त्रहि डोड्यो मनु । 
प्राची दिसि ते प्रजुलित आवत अगिनि उठी जनु ॥ 
दहन मानपुर भये मिलन को मन हुलसावत | 
छावत छुपा अमन्द चन्द ज्यों त्यों नम आवत ॥ 
सेत रजत की रैन चेन चित मैन उमहनी । 
तेंसी मन्‍्द सुगन्ध पोन दिन मनि दुख दहनी ॥ 
उपयंक्त कविता में प्रकृति का सुन्दर तथा सरस वरणन हैं । 
ने इन्द्रावती? नामक कविता लिखी थी। 
नर मुहम्मद १७४७३ यह जायसी के पद्मात्रत के समान एक 
प्रेम गाथा है। 
इनका नाम भोलनमापी था। यह दरभंगा 
मनबोध का १०१० के रहने वांले थे ओर मैथिल भाषा के 
विख्यात कवि थे | इनके लिखे हरिवंश के 
“अब केघल १० अध्याय उपलब्ध हैं । 
निधान १७४९ पशुशल्यशास्त्र सें निष्णात. थे 
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आपने पशुशल्यशास्त्र पर शालिहोंत्र नाम का ग्रन्थ लिखा 
दयानिधि १७६४. था । निशान के रचे हुए ग्रन्‍्थ का नाम 


भी शालिहात्र ही है,। 
जाति के ब्राह्मण थे, १८वीं सद्दी के अंतिम 


रामचन्द्र वर्षा में हुए थे। इन्हों ने पावती की स्घुति 
में चरण चन्द्रिका! नाम का ग्रन्थ लिखा 
था। कवित्व की दृष्टि से इस ग्रन्थ का अच्छा आदर है । 
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भारत में ब्रिटिश साम्राज्य के स्थापित होने के पश्चात्‌ बना 
हुआ हिन्दी साहित्य प्राचीन हिन्दी साहित्य 
आधुनिक साहित्य से वहुत सी वातों में भिन्न है । यह 
समुज्ज्चल है, विविध प्रकांर का है, और 
मुख्यतः भीतिक जीवन के साथ संबन्ध रखने वाला है। इसका 
विकास बड़ी तेजी और सुन्दरताके साथ हो रहा है । भांति भांति के 
विपयों पर अच्छी अच्छी पुस्तकें लिखी जा रही हैं । धार्मिक 
कविता की यद्यत्रि अब भी कमी नहीं तथापि जनता का ध्यान 
अव धार्मिक कविता की ओर उतना नहीं जितना कि पहले था। 
पथ्य की अपेक्षा आजकल गद्य का अधिक आदर हो रहा है । 
साधारणतया पठित सम्रुदाय का ध्यान भाषा पर उत्तना नहीं 
जितना भावों पर । 
संक्षेप में कहा जा सकता है कि वर्तमान युग में राजनेतिक, 
धार्मिक तथा सामाजिक परिस्थितियों के 
वर्तमान हिन्दी साहित्य कारण भारत का साहित्य भी बहुत कुद्ध 
भारत में अंग्रेजों के बदल गया है | हरिश्चन्द्र की कविता को 
आने से पहिले के तुलसी की कविता से मिलाइये, आकाश- 
हिन्दी साहित्य. पाताल का भेद दीख पड़ेगा। प्रेमचन्द के 
. से भिन्नहे उपन्यासों की प्राचीन उपन्यासों के साथ 
तुलना कोजिये प्रवल अन्तर दीख पड़ेगा | वत्तेमान कवियों की 
कविता तथा गद्य में राजनीति, समाज शास्त्र तथा जीवन के साथ 
सम्बन्ध रखने वाली अन्य भीतिक बातों का व्याख्यान है तो 
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प्रा चन कवियों की (पद्यमय) कविता में एकान्ततः धार्मिक तत्त्वों 
की अथवा शद्भाररस की विवेचना है | आधुनिक लेखक का प्रधान 
उह श्य भारत की विभिन्न जातियों को जातीयता के एक सूत्र में 
संगठित करना है तो प्राचीन लेखकों का प्रमुख ध्येय जनता को 
सांसारिक कट्टों से उपेक्षा दिल्ला कर अथवा उन्हें श्रृद्भाररस की 
बहती हुई अ्रसन्न सरिता में निमस्न करके संसार से विमुख करना 
है। व्यापक राष्ट्रीय जीवन के उदय से पहले साहित्य का एक- 
मात्र ध्येय हो भी यही सकता था। इस ध्येय की पूर्ति में हिन्दी के 
प्राचीन कवियों ने कमाल हासिल किया था । 
हिन्दी के प्राचीन तथा नवीन साहित्य के बीच सीधी विभाजक 
रेखा नहीं खींची जा सकती । विचारों तथा 
विभाजक रेखा... विचारों के प्रकाशन के ऊपर किसी व्यक्ति, 
ब्देश अथवा युग विशेष का एकान्त स्वत्व 
नहीं होता । सामान्‍्यतया हिन्दी का वर्तेमान युग भारत में अंग्रेजों 
के साम्राज्य की स्थापना के साथ प्रारंभ होता है। परन्तु साम्राज्य 
की स्थापना ओर पाश्चात्य विचारों के प्रचार में १७५७ से १८५७ 
तक की पूरी एक सदी आ जाती है। इन १०० सालों की एक 
विभाजक रेखा मानने से वर्तसान युग की विशेष विचार धाराओं 
के स्वाध्याय में यथेष्ट सहायता नहीं मिल सकती । इसलिये किन्हीं 
पिला 87 28708 707 ए&8क8, 707' 087/प्रा५ं७8, 07' 
बग्रए क्षाजतक्या'ए ॥685प78 ० ध8 40 #6 87कपैपकों 
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बप विशेपों के 
प्रतीत होता है । 
आधुनिक साहित्य को प्रांचीन साहित्य से विभक्त करने वाली 
यह विभाजक रखा १८०० से मिल जाता 
१८०० को विभाजक रेखा है । हिन्दी साहित्य के ऐतिहासिक बिकास 
माना जा सकता है पर ध्यान देते हुए कहा जा सकता है कि 
सन्‌ १८०० के साथ * जहां भारत की 
अन्य भाषाओं के साहित्य में भारी परिवर्तन आता है, वहां हिन्दी 
में भी नवीन जीवन का संचार होता है । 
परन्तु १८०० में होने वाली घटनाओं के समुचित स्वाध्याय 
के लिये १८ वीं सदी का ओर विशेषत: 
परन्तु १६ वीं सदी के १७०० से १८०० तक के युग का सिंहाव- 
साहित्य की विचार धा- लोवन करना आवश्यक है। प्रत्यक्षतः इस 
राश्ों पर विचार करने युग में कोई अच्छी कविता नहीं बनी ओर 
से पहले १८ वीं सदी न साहित्य का और ही किसी प्रकार विशेष 
की साहित्यिक अवस्था- से विकास हुआ | म्वासी के युद्ध के पश्चात्‌ 
भ्रों पर प्रकाश डालना भारत में ओर विशेषतः वंगाल में राजनै- 
आवश्यक है... तिक ओर सामाजिक डउथल पुथल मचती 
रही । भारत के साहित्यिक जीवन पर इनका 
प्रभाव णड़ना अनिवाय था। यद्यपि अंग्रेजों के आगमन से पूर्व भी 
भारत में जातीय जीवन को संगठित करने वाले अनेक अवसर 
आए थे तथापि अत्यन्त प्राचीन काल से राजनीति को उपेक्षा की 
प्रि से देखने वाली भांवक हिन्द जाति पर उनका प्रभाव नहीं के 


* बंगला के विपय में देखिये 5. ९, ॥)6 रचित उलाहथोंं 
3] छ'कछागपरा'8 | ए७ 'ाछ0७७09 एशपाए,. अथवा 
विनेश चन्द्र सेव रचित ्रा5॥07ए एा 3678७ छह 788० 
धाते [8९'७प्रा'९. 
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तुल्य पढ़ा था । परन्तु नवोदित मुसलमानों के भारत में बस जाने 

ओर भारतीय शासन सूत्र के मुसलमान नवाबों के हाथ से निकल - 
कर एकान्तत: विज्ञातीय तथा विधर्मी अंग्रेजों के हाथ में चले जाने 

के कारण यह दशा एक्रान्ततः बदल गई । मुसलमानों को राज्य: 
का यह परिवतेन बहुत अखरा । मराठों के जातीय अमिमान को 
भी इस बात से गहरो ठेस पहुँची । बंगाल में भी कंपनी के अत्या- 

चारा ने एक प्रकार का युगान्तर उपस्थित कर दिया। इन सब - 
घटनाओं क॑ गर्भ से १९ वीं सदी आर जातायता के आधी 

युग का जन्म हुआ है इसलिये इनके विषय में दो चार शब्द 

लिखना अनुचित न होगा । 

१७०७ में कलाइव ने प्लासी युद्ध में विजय श्राप्त करके बंगाल 

पर एक एकाघिपत्य प्राप्त किया । १७६७ में 

१७६१ में भारत का होनेवाले बक्सर के युद्ध से अंग्रेजों की 
शासन मुगलों के हाथ सैनिक शक्ति बढ़ी । १६६५ में अंग्रेजों को 
से अंग्रेजों के हाथ में बंगाल की दीवानी मिली .। १७६१ सें 
आया पानीपत का युद्ध हुआ । इसी साल पांडि- 

चेरी के पतन के साथ फरांसीसियों का 

पतन हुआ । इस्ती वष मेसोर में हैद्रअली का राज्यस्थापित हुआ ) 
४१६६४ में लाहोर पर सिक्खों का अधिकार हुआ । संक्षेप में १६६१९ 
में प्राचीन युग के अन्त के साथ नवीन युग का आरम्भ होता है । 


१६६७ में होनेबाले युद्ध में मीर कासम और अवध के नवाब 
की पराजय हुई ओर अवध तथा प्रयाग तक का इलाका अंग्रेजों 
के हाथ आगया । पलासी ओर बक्सर के युद्धों में प्राप्त हुईं विजय 
के उपरान्त अंग्रेज लोग एक ग्रकार से बन्माल ओर बिहार के 
शासक बन गए | १७६५ में अंग्रेजों को दीवानी का अधि- 
कार मिला ओर बच्भाल, विहार तथा अवध में उभयशासन- 

. तणाली का सूत्रपात हुआ | बिहारी के कथनानुसार-- 
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दुसह दुराज प्रजानि को, क्‍यों न बढो अति दंद । 

अधिक अंधेरो जग करे, मिलि मावस रवि चंद ॥| 
प्रजा पर दो ओर से “अत्याचार होने लगे । बद्ाल, बिहार, 
गामभीपुर, बनारस, उड़ीसा, आदि प्रान्तों की जनता सूबेदारों ओर 
अग्नेजों के नृशंस व्यवहारों से तड़' आगई | १७६९ और ७० में 
भय्डर दुर्भिक्ष पड़ा । जमींदार और कृषक दोनों की पीठ पहले 
दूट चुकी थी। रही सही कमी इस दु्ित्ष ने पूरी कर दी। दुर्भित्ष 
के दिनों में भी कम्पनी के नोकर जनता पर अस्याचार कर रहे थे। 


# #्‌]6 इ0प्रा'ट88 ० $एा'छाव7ए कतते 0979768907, 
एल) ॥8ए७ 3९७१७ 09०७७७त०ै 9>ए स6 फ्रिप्रा07९छाः 
282907%8 80778 शव ॥6 छ७पग्रीण॑0ए एा 50॥- 
फ्ृछाए8 8हश'एशा098, हाते 06 ऊ्पाजछ- 6७४४ 09]82२ 
स286763 का इत्त8०55, 8&278 9॥80 पर्व कीशा) 
5ए]], 3. 4887, 38 8 ]88039 7207980) ॥0 $08 772- 
डी गक्लात७ स फंड 20फएक्ताएए, 

(07० का पत्र ३० सितम्बर १७६५ (रिपोर्ट तीसरो परिशिष् 
प्रष्ट ३९१. ; 
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इस प्रकार १७६७ से ७र तक बंगाल सं ल्कर अवध ततक्र 
सारे देश में अत्याचारों का राज्य रहा। १७ऊ३े में प्रयाग आर 
करा अवध के नवाब बभीर को ५० लाख रुपये के बदले म॑ सांप 
दिये गये । १७७४ में सईल खण्ड पर विजय प्राप्त करक उस अवध 
में मिलाया गया । इसी वर्ष हेस्टिड्न स भारत में आया । १७७५ में 
बनारस के राजा चतासिह का मसाम्रल्ला आरभ हुआ | उसस भारी 
भारी रकमें मांगी गई ओर उसे तरह तरह के कष्ट पहुचाए गए 
१७८२ में अवध की बेगमों को लूट कर उनसे ७६ लाख रुपया* 
बसूल किया गया। १७८६ में कानंबालिस का आगसन हुआ | 
१७९३ में कारनवालिस ने बंगाल और बिहार में इस्तमरारी बन्दो- 
वम्त ([207778707% 50॥007797%) किया । इससे जमींदारों 
को लाभ हुआ ओर किसानों को हानि। १७९३ में सर जोहन शोर 
के हाथ में भारत की बागडोर आई । १७९८ सें लाड बेल्जली 
गवनर जनरल हुए उन्‍्हां न आततायता के साम्राज्य का प्रवाणता 
के साम्राज्य में परिणत करते हुए १८०० में फोटे विलियम कालेज 
की स्थापना की । 

इंस्ट इस्डिया कंपनी ने भारतीय राजाओं के अज्ञान तथा 
पारस्परिक विद्रोहों का सहाय ले भारत में अपने पेर जमाए 
छा छिपफ्छा पिक्रांग728 कछ 80एशए07 0 36789 य7 

772 ए8 ॥70प७ते 0ए 802र79 ॥820ए97॥6॥, 

तंचघढ९ $0 ह6 तीर॑डझं00 ए कषपागि0909, ॥68 +छ08 एए 
० ॥6 ०07छए8 णएीएठं॥8 एी)९७॥ 660 ॥'07 ६06 
009 ए0/770092 छाते, हतते एशरणडो तेशआताको 
#वग्र00, 0४0 वे 8)तैकाड स४#09 ॑ गाता प्र॒ष्ठ 
र्ण्ट। 

# देखो 70/078 रचित री४0ए ० पड [शांत 
का ६८ वां अध्याय | 
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कंपनी विद्याप्रचार का थे । इनका काम था विरोधी भारतीय 
विरोध करती थी. शक्तियों को आपस में लड़ाना और अपना 
कांम बनाना। अज्ञान को आधार शिला 
पर स्थापित हुए साम्राज्य को कंपनी भविष्य में भी अज्ञान के सहारे 
कायम रखना चाहती थी । इसलिये कंपनी के नोकरों ने स्थातन्त्रय 
ओर विद्या प्रचार का भरसक बिरोध किया। प्राचीन काल से चली 
आने वाली बंगाल की शिक्षा प्रणाली को यरन पूचक नष्ट किया 
गया | समाज ओर धर्म के नेता ब्राह्मणों का अपसान किया गया । 
वेश्यों को तथा देश के आधार भूत वस्त्र व्यापार को ढंंढ ढढ़ कर 
नष्ट किया गया । प्राचीन काल से चले आने वाले प्रतिष्ठित घरानों 
को तंग किया गया ओर निरीह किसानों की रोटी छीन उन्हें 
जीवन से बेजार बनाया गया | ऐसी अवस्था में, जब कि समाज 
की ग्रत्येक श्रेणी को पेट के लाले पड़ रहे धे-साहित्य तथा कला 
कौशल का विकास हो ही कैसे सकता था ? मुसलमानों का राज्य 
कैसा भी बुरा क्यों न रहा हो उसमें मारतीयों को स्वतंत्रता थों ओर 
उन्हें भरपेट खाने को मिलता था। परन्तु कंपनी के पेशाचिक 
यंत्र ने निरीह भारत की रोटो छीनी ओर उसके साथ ही उनके 
सामाजिक धार्मिक” तथा साहित्यिक विकास को ध्वस्त कर दिया । 
अज्ञान की इस निशा में किसी भी राज्य का बने रहना असर“ 
भव था। भारत जेसे विशाल देश पर 
वेल्जूली की नीतिमत्ता गिने चुने अंग्रेजों के लिये शासन करना 
असंभव था । 


वेल्जली ने भारतीयों के द्वारा मारतीयों पर शासन कराने 
नीतिमता का काम किया। उसने समाज्ञ के प्रमुख आदमियों 
लिये जमींदारी आदि के अनेक ग्रलोभन उपस्थित कर उन्हें. अपने 
बश में कर लिया और उनके द्वारा भारत पर शासन करने की 
प्रथा का सूत्रगात किया । उसने “त0त६०९ ए७०परणाह्र $#0 
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रू 
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7968/000 ९#शाशं07 ० 7९॥66९॥ की घोषणा करते हुए. 
कलकत्तें में फोट विलियम कालेज की स्थापना की । 
१८०० से लेकर १८२५ तक के थुग में आधुनिक हिन्दी साहित्य 
के लिये मार्ग तैयार हुआ । कलकत्ते के 
१८०० से १८२९ तक फोट विलियम कालेज ने पोरस्त्य वेष में 
का समय पाश्चात्य विचारों का भारत में प्रचार 
किया । भारत की व्यापारिक तथा राजनैतिक 
विजय के लिये उस पर धार्मिक विजय का ग्राप्त करना आवश्यक 
सममभा गया । इस काम के लिये इंगलैर्ड से योग्य पादरी बुलाए 
गए ओर उन्हें भारत की देशों भाषाओं के द्वारा देश में इसाईं धर्म 
का प्रचार करने के लिये नियत किया गया | विलियम केरी ने इस 
क्षेत्र में बहुत अधिक काम किया। उसने बाइबिल का बंगाल में 
अनुवाद किया ओर अन्य देशी भाषाओं में करवाया । मार्शमान 
वाड तथा केरी के ग्रयत्नों से सिरामपुर में मिशन की स्थापना हुई 
ओर भारत में इंसाई घम का प्रचार 8आ । साथ ही देशी भाषाओं 
का आंदर हुआ ओर उनके साहित्य में वृद्धि होने लगां १८०१ में 
प्रेस का आगमन हुआ, उससे भी भारतीय भाषाओं के प्रचार में 
भारी सहायता मिली । 


१८२८ में लाड॑ विलियम ]30700४६८ गवनेर जनरल बने । 
इनके समयसे पहले भारतीयोंको ऊँचे ओहदों 

4८२९ से १८९० तक पर नहीं रक्खा जाता था | 3079४: 
का समय ने नीतिमत्ता से काम लेते हुए भारतीयों 

को दफ्तरों के काम में लेना प्रारंभ कर 

दिया । व्यवस्था के छोटे छोटे अधिकारों पर भी भारतीयों की 
नियुक्ति होने लगी । वास्तव में 300080 को कंपनी की आर्थिक 
अवस्था सुधारनी थी ओर छोटे छोटे कामों के लिये श्गलैण्ड से 
अंग्रजां को बुलाना जहाँ असुविधाजनक था वहां साथ ही आधिक 
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हृष्स्या वहुत अधिक महंगा भी पड़ता था । 

भारत के साथ साहित्यिक तथा राजनैतिक संबन्ध को परिपक्त 
करने के लिये, ओर देश में इंगूलिश जाति की उन्नति के लिये 
प्रत्येक प्रकार की सुविधा उत्पन्न करने के लिये 8०79० ने 
७०७७० आदि विद्वानों की अनुमति से अंग्रेजी को भारत की 
शिक्षा का साध्यम बनाया । वारन हेस्टिड्जन स तथा बेल्जली आदि 
की दृष्टि में अंग्रेज कमंचारी के लिये भारत की देशी भाषाओं का 
जानना तो आवश्यक था परन्तु उन्होंने भारत के शासन को भार- 
तीयों द्वारा ही न कराते हुए अंग्रेजी को शिक्षा का माध्यम बनाने 
' के सिद्धान्त को नहीं अपनाया था । 
मैकाले द्वारा सोची गई और !367४ ० द्वारा कायरूप में परिणत 
की गई यह व्यवस्था आशा से कहीं अधिक फली भूत हुईं। अधिकार 
के लिप्सु भारतवासी चृत्ति के निमित्त धड़ाधड़ अंग्रेजी पढ़ने लगे 
ओर अंग्रेजी वेश भूषा तथा रस्मोरिवाज को अपनाने लगे । नई 
रोशनी के पुजारी अपने देश की वस्तुओं को. ओछी नजर से 
देखने लगे । जिस प्रकार शरीर का नेता मस्तिष्क है. उसी प्रकार 
देश का नेता पठित समाज है । भारत का पठित समाज नई रोशनी 
से चकाचोध हो जातीयता को भूलने लगा और अपने प्राचीन इति- 
हास तथा पुराण को संशय की दृष्टि से देखने लगा । जीवन की 
सब बातों में उसका आदश हो गई अंग्रेजी, उसका हर प्रकार से 
अनुकरण करना ही इस समाज का ध्येय होगया था । यदि यह 
अवस्था कुछ दिनों तक ओर रहती तो भारत की भारतीयता ही नष्ट 
हो जाती । 'पर परमात्मा को यह कदापि स्वीकृत नहीं था । उसकी 
इच्छा थी कि पाश्चात्य ओर पोरस्त्य सभ्यताओं के संघर्ष से 
पुराण भारत फिर जाग उठे, उसमें नई शक्ति का संचार हो जाय 
ओर वह नये भावों से पूर्ण हो संसार की उन्नत जातियों में अपना 
महरव स्थापित करे | संसार में जब जब ऐसे महस्वशाली परिवतन 
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होने को होते हैं तब तब शक्ति संपन्न आत्माओं का अवतार होता 
है । ब्रह्म समाज ने बंगाल को इंसाई होने से बचा लिया । उत्तर 
भारत में स्वामी दयानन्द ने आये धर्म की ऐसी वलबती धारा 
वहाई, जिसके सम्मुख ईसाइयों की एक न चली ओर उत्तर भारत 
से उनके पैर उखड़ गए 7 | 
१८५० में होने वाले भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने अपनी प्रकृष्ट हिन्दी 
कविता के द्वारा भारत के कान खोले ओर उसे नवीन सथ्यता के 
भयावह परिणामों से सजग कर दिया। उत्तर भारत अंग्रेजी की 
गिटपिट में पड़ हिन्दी को भुला रहा था। किसी देश को सर्वा शेन 
दासता की शट्ठला में कसना हो तो उसके साहित्य तथा प्राचीन 
इतिहास को नष्ट कर देना चाहिये। यही काम अंग्रेज शासक वर्ग 
भारत के विषय में कर रहा था । हरिश्चन्द्र ने मातृभाषा के प्रति 
भारतीयों के हृदय में प्रेम उत्पन्न कर फिर से उन्हें कल्याण मार्ग 
का पथिक वनाया । 
'भारतेन्दु हरिश्चन्द्र के समय से हिन्दी साहित्य का बबीन 
युग आरंभ होता है। इन्हेंने जिस अवस्था 
१८४० के परचात्‌ का में हिन्दी को पाया वह विलक्षण थी । पद्म 
साहित्य में जायसी, सूर, तुलसो आदि के आख्यान 
काव्यों का समय एक प्रकार से बीत चुका 
था। केशव के चेल्ाए हुए नायिका भेद, रस, अलंकार आदि को 
लक्ष्य करती हुई स्फुट कविताओं के छींटे उड़ रहे थे। गद्य प्रेम- 
सागर, सिंहासन बत्तीसी ओर वेताल पचीसी से ही संतोष किये 
बैठा था !? 
यद्यपि देश में नये नये भावों का संचार होगया था पर हिन्दी 
भाषा उनसे दूर थी । लोगों की अभिरुचि बदल चुकी थी पर 
हिन्दी के साहित्य पर उसका प्रभाव नहीं पड़ा था। शिक्षित लोगों 
के विचारों ओर व्यापारों ने दूसरा मार्ग तो पकड़ लिया था, पर 
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उनका साहित्य उसी पुराने मार्ग पर था। ये लोग समय के साथ 
स्वयं तो कुछ आगे बढ़ आये थे पर अपने साहित्य को साथ न 
ले सके थे। कारण इस वात का यह था कि जिन लोगों के हृदय में 
नई शिक्षा के प्रभाव से नए विचार उत्पन्न होरहे थे, जो अपनी 
आंखों से देशकाल का परिवतन देख रहे थे, उनमें अधिकांश तो 
ऐसे थे जिनका कई कारणों से हिन्दी साहित्य से लगाव छूट गया 
था, और शेष ऐसे थे जिन्हें हिन्दी साहित्य का मण्डल 
बहुत ही बद्ध ओर परिसीमित दिखाई देता था। उस समय एक 
ऐसे साहसी ओर प्रतिभा संपन्‍न पुरुष की आवश्यकता थी जो 
कोशल से इन बढ़ते हुए विचारों का मेल देश के परंपरागत 
साहित्य से करा देता । बावू हरिश्चन्द्र का आविभांव ठीक ऐसे ही 
समय में हुआ ओर वे यह कार्य करने में समर्थ हुए । 

राजनेतिक, सामाजिक तथा धार्मिक कारणों से १८५०७ में भारत 

में राजविद्रोह उठ खड़ा हुआ । मेरठ, 

१८९७ का राज विद्रोह कानपुर, लखनऊ आदि नगरों में भयंकर 
हत्याकाण्ड हुए । ६ द्सिम्बर १८०७ के दिन 

सर (/0॥7 ने मांसी की रानी तथा तांतिया टोपी पर विजय प्राप्त 
की और शने: शनैः विद्रोह शान्त होगया । राजविद्रोह के कुछ भी 
कारण रहे हों इसमें संदेह नहीं क्रि इनमें प्रधान था भारतीय जनता 
की ग्राचीनता का यूरोपीय नवीनता के साथ सांसुख्य । लाडे 
डलहोजी की अवधविषयक दुर्नीति तो जनता के विरोध को 
भड़काने में निमित्तमात्र बन गे थी । १८५७ के राजविद्रोह से ओर 
उसके पश्चात होनेंवाली अनेकः शजनैतिक घटनाओं से प्रत्यक्ष 
है कि याद भारत में नवीन- सभ्यता के पुजारियों की संख्या प्रति 
दिन वृद्धि पर रहो है तो साथ ही प्राचीन प्रथा के पुजारियों का 


अत्यन्ताभाव भी कभी नहीं हुआ है। देशभक्ति और आत्मवलि- 


# लागरी प्रचारिणी पत्रिका भाग १४ संख्या १० 
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तुल्य पड़ा था। परन्तु नवोदित मुसलमानों के मारत में बस जाने 
और भारतीय शासन सूत्र के मुसलमान नवाबों के हाथ से निकल 
कर एकान्तत: विजञातीय तथा विधर्मी अंग्रेजों के हाथ में चले जाने 
के कारण यह दशा एकरान्तत: बदल गई । मुसलमानों को राज्य- 
का यह परिवतेन बहुत अखरा । मराठों के जातीय अमिमान को 
भी इस बात से गहरी ठेस पहुँची । बंगाल में भी कंपनी के अत्या- 
चारों ने एक प्रकार का युगान्तर उपस्थित कर दिया। इन सब 
घटनाओं के गर्भ से १९ वीं सदी ओर जातीयता के आधुणिक 
युग का जन्म हुआ है इसलिये इनके विषय में दो चार शब्द 
लिखना अनुचित न होगा । 
१७५७ सें कलाइव ने प्लासी युद्ध में विजय प्राप्त करके बंगाल 
पर एक एकाधिपत्य प्राप्त किया । १७६७ में 
१७६१ में भारत का होनेवाले बक्सर के युद्ध से अंग्रेजों की 
शासन म॒गलों के हाथ सैनिक शक्ति बढ़ी | १६६५ में अंग्रेजों को 
से अंग्रज़ों के हाथ में बंगाल की दीवानी मिली .। १७६१ में 
आया पानीपत का युद्ध हुआ । इसी साल पांडि- 
चेरी के पतन के साथ फराॉसीसियों का 
पतन हुआ । इसी वर्ष मेसोर में हैदरअली का राज्यस्थापित हुआ । 
४१६६४ में लाहौर पर सिक्खों का अधिकार हुआ । संक्षेप में १६६१ 
में प्राचीन युग के अन्त के साथ नवीन युग का आरम्भ होता है । 
१६६७ में होनेवाले युद्ध में मीर कासम और अवध के नवाब _ 
की पराजय हुईं ओर अवध तथा प्रयाग तक का इलाका अंग्रेजों 
के हाथ आगया । पलासी ओर बक्सर के युद्धों में प्राप्त हुई विजय 
के उपरान्त अंग्रेज लोग एक प्रकार से बच्स्‍भाल ओर बिहार के 
शासक वन गए। १७६५ में अंग्रेजों को दीवानी का अधि- 
कार मिला ओर बन्ञाल, विहार तथा अवध में उभयशासन- 
प्रणात्ती का सतच्रपात हआ | बिहारी के कथनानुसार-- 
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१८९९ तक देश और विदेशों में अनेक महत्त्वशाली घटनाएं हुई', 
परन्तु प्रत्यक्षरूप से हिन्दी साहित्य पर उनका विशेष प्रभाव नहीं 

'पड़ा । १८९९ में लाड कर्जन भारत के अधिष्ठाता चुने गए। इन्हों 
ने अपनी कुशाम्र बुद्धि के बल से भारत की शासन व्यवस्था में 
अनेक सुधार किये ओर भारत पर इंगलैण्ड की व्यापक सत्ता को 
प्रतिष्ठित करने में कोई कसर नहीं छोड़ी । १९०० में भयंकर 
दुर्भित्ष पड़ा जिसकी शान्ति के लिये कजेन ने स्तुत्य प्रयत्न किए । 
सरकार की आर्थिक दशा ओर भारत की शिक्षा पर उसने बिशेष- 
रूप से ध्यान दिया १९०४ सें उसने बंगाल का विभाजन किया, 
'जिससे स्वदेशी के प्रसिद्ध आन्दोलन का जन्म हुआ । स्वदेशी 
आन्दोलन से बंगला-साहित्य के विकास में और उसके साहचय 
से हिन्दी साहित्य के विकास में भारी सहायता प्राप्त हुईं । देश- 
प्रेम के गीतों की धारा वह निकली और जनता का राजनीति तथा 
जातीयता की ओर प्रवलता के साथ ध्यान आकृष्टठ हुआ । १९११ 
में होने वाले दिल्‍ली दरबार ने बंगाल प्रान्त को फ़िर से मिला 
जनता की उत्तेजना को शान्त किया । 

१९१४ में विश्व व्यापी युद्ध डिड़ा । इससे भी भारत की देशी 
भाषाओं के विकास में समुचित सहायता मिली। 

१९१९ में होने वाले खिलाफत तथा स्वराज्य आन्दोलन ने 
भारत को एक कोने से दूसरे कोने तक हिला दिया । जातीय प्रेम, 
देश भक्ति तथा आत्म वलिदान के भाषों की सरिता बह निकली | 
इस युग में देश प्रेम के साथ संबन्ध रखने वाली कविता का 
उत्कृष्ट विकास हुआ । राजनीति, अथ शास्त्र तथा इतिदास आदि 
विपयों पर अच्छे अच्छे म्न्‍्थ लिखे गए । 

अभी स्वराज्य का आन्दोलन वेग के साथ चल रहा है। आशा 
है यह शीघ्र ही सफल होगा और भारत की भाषा, सभ्यता, और 
इतिहास का पूर्णरूप से पुनरुद्धार होंगा। 
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उपसंहार-- 

अठारहवीं सदी के पश्चान्‌ से भारत के इतिहास म॑ युगान्तर 
का सूत्रपात होता है। वास्तव में इस समय ' 

गद्य को बहुलता. नवीन युग का आगमन भारत ही में नहीं 

अत्युत यूरोप ओर अमेरिका में भी हुआ । 

वीनता का प्रभाव गजनेतिक तथा सामाजिक परिरिथति पर हो 
| प्रत्युत साहित्य पर भी लथेष्ट पड़ा। लाड वेल्जली के पश्चात 
से भारत में अंगरेजी राज्य की जड़ जम गई। रही सही कमी 
१८१८ इंसबी तक पूरी हो गई । यों तो अब भी इधर उधर छोटी . 
मोटी लड़ाइयां होती रहीं किन्तु उनका देश के समष्टि जीवन पर 
विशेष ग्रभाव न पड़ा । देश की शान्त परिस्थिति को देख सरकार 
ने १८१३ में एक लाख रुपया शिक्षा प्रचार में प्रदान किया | १८- 
५७ में भारतीय भाषाओ' को उन्नति के लिये तथा ग्राम्य पाठशा- 
लाओ' के जीर्णाद्वार के लिये -व्यवस्था की गई ओर अन्त में 
१८०७ इसवी में कलकत्ता, मद्रास और बंबई के विश्वविद्यालय 
खोले गए | इन बातों' से भारत की प्रमुख भाषा हिन्दी के गद्य का 
प्रचार हुआ, क्यो कि आरंभिक शिक्षा साधारणतया गद्म ही में 

दी जाती है । | 

भारत में पादेरियों का आगमन हुआ । यो तो मुगल साम्रा- 


ज्य में भी पादरियों' ने अपने धर्म का 

हिन्दी के लिये पादरियों प्रचार किया था, किन्तु उस प्रचार का देश 
का कार्य पर विशष प्रभाव नहीं पड़ा था। परन्तु 

अब देश की सरकार इसाई धर्म को मानती 

थी इसलिये पाद्रियो' का प्रभाव बढ़ गया और वे अपनी पुस्तकों 
का हिन्दी आदि भाषाओ' में अनुवाद कर अपने घमे का लोक- 

' साधारण में प्रचार करने लगे । देश केशिकज्षित वर्ग को ईसाइ 

का मन्त्र पढाने के लिये इन्हों' ने जगह जगह पाठशाला और 
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महाविद्यालय खोले । इन सब बातो से हिन्दी के प्रचार में सहायता 
मिली और उसमें सिन्न सिन्न विषयो पर सासयरिक रचनाएं होने 
लगीं | 
इसाइयों ने हिन्दी के द्वारा धर्म श्रचार करने की परिपाटी डाल 
अत्यन्त दर दर्शिता का काम किया था 
श्रायंसमाज ने ईसाइयत ओर उनकी यह दरदर्शिता, कवीरपन्थ 
को रोक दिया. आदि संप्रदायों की भांति, जिन्‍्हों ने कि 
अपने प्रचार के लिये पठितवृन्द की भाषा 
संस्कत को छोड़ देश की साधारण भापा हिन्दी का सहारा लिया 
था, पूरा रूप से फलीभूत भी शीघ्र डी हो जाती यदि उत्तर भारत 
में स्वामी दयानन्द ओर हसरिश्वन्द्र ने ओर बंगाल में त्रह्यसमाज के 
प्रवतकों ने इसाइयों की उपकारक वातों को अपना उनको घातक 
बातों का खण्डन करके देश को अपनी प्राचीन सभ्यता तथा शिक्षा 
की ओर न चलाया: होता । 
ब्रिटिश राज्य की स्थापना तथा पश्चात्य सभ्यता के संसग से 
देश में यातायात के साधनों का परिषंकार 
साहित्य में व्यावहारिक हुआ । प्रेसका आविर्भाव हुआ। पुस्तकों 
विपयों का प्राधान्य ओर पत्रों का प्रकाशन आरंस हुआ । 
सांसारिक विपयो' पर रचनांएं आरम्भ हुई 
पथ के स्थान में गद्य का विकास हुआ | 


गद्य की वृद्धि ओर सांसारिक विषयों पर होने वाली रचनाओं 

के आधिक्य से काव्य पक्ष दुवेल हो गया । 

यथार्थ कविता की न्यू-- कविता की कोई नवीन धारा नहीं निकली | 
नता प्राचीन धाराओं का हास होता गया। देश 

में प्रतिभा की न्‍्यूनता हो गई । सरकार 

द्वारा बल्ात्‌ स्थापित की गई शान्ति में आत्मा का विकास न॒ था, 
प्रतिभा का चमत्कार न था । इस मोहमयी शान्ति से ब्राह्मणों का 
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मस्तक अष्ट हो गया, ज्षत्रियो की भुजाएं निर्बी्य हो गई , वेश्यो 
का उदर आततायी बन गया ओर शूद्रों में अनुचित स्वच्छन्दता 
का संचार हो गया । देश की राष्ट्रीयता लुप्त हो गई, जन्मभूमि 
का प्रेम फीका पड़ गया ओर वीर रसात्मक कविता का तिरोधान 
हो गया । फलतः उच्च कोटि के साहित्य की न्यूनता हो गई । १८०७ * 
में राज विद्रोह हुआ, उसके पश्चात्‌ सरकार ने देश का शासन 
कंपनी से छीन सीधा अपने हाथ में ले लिया । तब से भारत की 
दशों में विचारणीय परिवतन हुए । विश्वविद्यालयों ने अंग्रेजी 
शिक्षा का प्रचार किया । हाई कोटो' ने अंग्रेजी ढंग का शासन 
फैलाया ओर भारतवासी अधिक संख्या में इड्रलेएण्ड तथा अन्य 
विदेशो' को जाने लगे, जिसका एक प्रभाव 
पाश्चात्य तथा पौरस्य यह हुआ कि पठितवर्ग सें स्वतन्त्रता का 
संसकृतियों का. विचार प्रबल होने लगा ओर वे विधेयात्मक 
संकलन उपायो' से स्वराज्य की प्राप्ति के लिये 
प्रयत्न करने लगे। धार्मिक क्षेत्र में जाग्रति 
हुईं, आय समाज ने पाश्चात्य सभ्यता की श्रेयस्कर बातों को 
अपनाया, उसकी घातक श्रवृत्तियो' को रोक दिया ओर देश की 
भिन्न भिन्न जातियों कों-- 
“यथेमां वाच॑ कल्याणीमावदानि जनेभ्य:? 
इत्यादि मंत्रो' द्वारा समता का उपदेश दे धार्मिक तथा सामा- 
जिक स्वातंत्रय की दीज्ञा दी । इस प्रकार पाश्चात्य तथा पौरस्त्य 
सभ्यताओ' के संकलन से देश में आदशे परिस्थिति का अभ्युदय 
हुआ, जिसके फल स्वरूप महात्मा गांधी ओर कवि सम्राट रवीन्द्र 
आज. भारत को ओर उसके द्वारा संसार को-- 


: यदाभूतप्रथगभावसेकस्थसनुपश्यति । 
तत एव च विस्तार त्रह्म संपद्मतें तदा ॥ 
श्रयान्‌ खधमा विगुण: परधर्मात्‌ स्वनुड्धितातू । 
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स्वभावनियतं कर्म कुव॑न्नाप्रोति किल्त्रिपमं | 
ज्ञान ओर विज्ञान दोनों दृट्टियों से आत्मतत्त्व की एकता तथा 
निष्काम भाव से किये गए कममात्र की पवित्रता का उपदेश दे 
मनुष्य समाज को उसके ऐहिक ध्येय अभ्युद्य तथा चरम ध्येय 
निःश्रेयस की ओर ले जा रहे हें । 
इस काल में गद्य की उन्नति हुई । प्राचीन गद्य प्रधानतया 
ब्रजभाषा में था । अब खड़ी बोली का 
१४वीं सदी के पहले ६० सिका जमने लगा और लोग निःशह्ट हो 
वर्षो' की साहित्यिक खड़ी बोली में विचार प्रकाशन करने लगे । 
परिस्थिति शने: शनेः पद्य भी खड़ी वोली में लिखा 
जाने लगा, किन्तु कुछ लोग अब भी 
कविता एकान्तत:ः ब्रजभाषा ही में करते रहे। श्वृड़गररस की कविता 
कम होने लगी, प्रासज्ञिक कथा कविता की चाल धीमी हुई! काव्य 
कला शिथिल पड़ गई, और कविता का उत्कष घट गया । कवि 
भावों को छोड़ भाषा को सजाने में लगे रहे। “थुगों के परिवर्तन 
काल में जीवन के प्रत्येक रूप में एक विचित्र दृश्य दिखलाई देता 
है । एक ओर पुरानी बातों से ध्यान हटने लगता है, ओर दूसरी 
ओर नवीन युग की बातों से पूरा पूरा ल्ञाभ नहीं उठाया जा 
सकता । ऐसा समय बेढव होता है ओर जितनी ही जल्दी इसका 
अन्त हो जाय उतना ही अच्छा, परन्तु भारत में परिवर्तन का यह्‌ 
काल बहुत दिनों तक बना रहा । १९वीं, सदी के पहले ६० वर्षो 
में अच्छे कबियों की संख्या न्‍यून रही । 
१८६७० के पश्चात्‌ खामी दयानन्द्‌ तथा भारतेन्दु हस्थ्रिन्द्र के 
साथ यह दशा बदल जाती है और हिन्दी 
स्वामी दयाननन्‍्द तथा के, विशेषतः खड़ी बोली के अच्छे नक्षत्र 
भारतेन्दु के साथ... डद्ति होते हैं। 'एक ओर नवीन धर्मप्रचा- 
मौलिकता का. रक, दूसरी ओरे प्रेस और पत्र पत्रिकाओं 
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-.. आादुर्शाव की पूरी शक्ति, तीसरी ओर सभा संमेलनों 
का काय, ओर चोथी ओर नाटक की बृद्धि 
ओर कवियों का सहारा इन सब ने मिलकर प्रस्तुत वैज्ञानिक काल 
में अपना प्रभाव दिखलाया ओर चारों ओर खड़ी बोली के हिन्दी 
गद्य का प्रचार कर रिया । 
स्व॒राज्य आन्दोलन की अभिवृद्धि के साथ नवीन प्रकार 
की कविता का अभ्युद्य हुआ ओर देश में 
स्वराज्य आन्दोलन का पाश्चात्य तथा पोरस्त्य कविताओं के- संक 
हिन्दी पर प्रभाव लग से उत्पन्न हुई नवीन विचार धारा के 
अनुरूप उत्कृष्ट कविता होने लगी। 
आगामी अध्याय में आधुनिक युग के प्रमुख लेखकों तथा 
कवियों की कृतियों पर विचार किया जायगा । 





अध्याय १५४ 
आधुनिक युभ 
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(१८०० से) 


१९वीं सदी के आरंभ में पाश्चात्य सभ्यता के संसगे से हिन्दी 
साहित्य पर नवीन प्रभाव पड़ा। १८वीं सदी में मौलिकता का 
अभाव था और यथाथ कवित्व की न्‍्यूनता थी । अब नवीन युग 
का आरंभ हुआ और उसके साथ नवीन विचारों की धारा बही । 
इंस्ट इण्डिया कंपनी जो पहले पहल भारत में व्यापारिक संघ के 
रूप में आई थी देश की अधिप्ठात्री बन बैठी । उसने अपनी 
व्यापारिक तथा राजनैतिक सुविधाओ' के लिये देशियो की शिक्षा 
का प्रबन्ध किया | पालियामेण्ट के सदस्य कंपनी पर अपने उत्तर- 
दायित्व को पूर्ण करने के लिये जोर डाल रहे थे । इसी बीच प्रेस 
का आगमन हुआ, यातायात के साधनों में परिष्कार हुए। विद्या 
का प्रचार बढ़ा, मातृभापाओं के साहित्य में अभिवृद्धि हुई । 

जी भाषा का प्रचार हुआ, देशियो' के रहन सहन में परिवतन 
हुए। जिस प्रकार यूरोप में विद्या के पुनर्जीवित होने पर प्रीक 
तथा लैटिन के अध्ययन से ग्राचीनता के जीणॉद्धार के साथ साथ 
वहां की देशी भाषाओं के साहित्य में वृद्धि हुई थी इसी प्रकार भारत 
में अंग्रेजी के प्रचार से मातृभाषाओं की अभिवृद्धि में विशेष प्रकार 
की सहायता प्राप्त हुई। त्रिटिश राज्य के अभ्युद्य के साथ देश में 
शान्ति की स्थापना हुई, ओर प्रजा को साहित्यानुशीलन का अब- 
सर प्राप्त हुआ | इस अवसर से हिन्दी ने पूरा पूरा लाभ उठाया। 
हिन्दी के नवीन.रूप का आविर्भाव हुआ और खड़ी बोली के गद्य 
में सामयिक पुस्तकें प्रकाशित होने लगीं । 
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१९वीं सदी के आरंभ में स्थापित हुए फोट बिलियम कालेज के 

आचाय डाक्टर गिलक्रिस्ट थे । उन्हान 

फोर्ट विलियम कालेज केप्टन अब्राहम लोकट, प्रोफेसर ज डब्ल्यू 

और लल्लूजी लाल टेलर, तथा डाक्टर हंटर के साथ मिल कैर 

देशी भाषाओं की उन्नति के लिये स्तुत्य 

प्रयत्त किये | अंग्र ज अफसरों की सुविधा के लिये देशी भाषाओं 

में समयोपयोगी पाठावलियां तैयार की गई । लहलूजी लाल तथा 

सदल मिश्र ने, जो उक्त कालेज में हिन्दी के अध्यापक थे, प्राचीन 

हिन्दी में समयोचित कांट छांट करके खड़ी बोली को बिक- 
सित किया | 


ल्लूजीलाल जाति के ब्रादाण थे, यह अपने आदिस निवासस्थान 
गुजरात से आकर उत्तर भारत (आगरा) में बस गए थे । इन्होने 
डाक्टर (#]८7मा७ की देख रेख में रहते हुए खड़ी बोली का 
सूत्रपात किया । उन दिनों सभ्यसमाज का वह भाग जो फारसी से 
अपरिचित था, अपना काम उदू से चलाता था । परन्तु डद्ू में 
फारसी तथा अरबी शब्दों की भरमार थी जिनका सम्बन्ध प्रत्यक्षत 
मुसलमानों के साथ था। फलत: हिन्दी के ऐसे साहित्यिक रूप की 
आवश्यकता दिनों दिन अनुभव होने लगी जिसमें हिन्दूपना हो 
ओर जो सामान्यतया हिन्दूमात्र का -मनोरंजन कर सके । यह 
प्रयोजन उदू में आने वाले अरबी तथा फारसी के शब्दों को 
निकाल उनके स्थान में संस्कत तथा हिन्दी के शब्द रख देने से पूण 
हो गया | साधारणतया 'खड़ी बोली? शब्द का प्रयोग दिल्‍ली तथा 
मेरठ के ज्ञेत्र में बोली जाने वाली भाषा के लिये (जिससे कि आगे 
चल कर उदूँ बनी) और सांग्रतिक साहित्यिक हिन्दी, दोनों के 
लिये किया जाता है । इससे यह परिणाम निकलेगा कि लल्लूजी 
लाल दिल्ली तथा मेरठ के ज्ञेत्र में बोली जामे वाली भाषा को 
उसके मौलिक रूप में परिवर्तित कर उसका नवीन. साहित्य में उप- 
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योग कर रहे थे। परन्तु वात वास्तव में यह नहीं थी, क्योंकि 
यद्यवि भोलिकरूपेण उद्दे हिन्दी के इसी उपभेद से उत्पन्न हुई थी 
तथापि इस समय वह पंजाबी, राजस्थानी, अरबी तथा फारसी के 
इज्आाशित शब्दों को अपने भीतर खपा चुकी थी । लल्लूजीलाल 
की हिन्दी वास्तव में एक नई साहित्यिक भाषा थी । कुछ भी हो, 
इनके द्वारा प्रवर्तित अथवा परिशोवित की गई खड़ी वोली को खूब 
सफलता प्राप्त हुई। आज उत्तर भारत के अधिकतर नरनारियों का 
साहित्य इसी भाषा में लिखा जा रहा है । परन्तु कविता अब भी 
त्रजभाषा, अवधी तथा हिन्दी के अन्य प्राचीन उपभेदों में हो रही 
है, क्योंकि जनता के विचार में कविता के लिये खड़ी बोली की 
अपेक्षा त्रजभापा अधिक उपयुक्त है । परन्तु जहां इस युग से 

पू् हिन्द्री में लिखे गद्य अन्थ अंगुलियों पर गिने जाते थे वहां अब 


हि 


2. पा 
गय में सैकड़ों अ्न्‍्थ प्रकाशित हो रहे हैं। 


खड़ी वोली का पहला गद्य ग्रन्थ, जिसे अब भी भाषा तथा 
शैली की दृष्टि से अनुकरणीय सभभा जाता है, लल्लूजीलाल का 
सा प्रेम सागर है । यह भागवतपुराण के दशम स्कन्ध का 
नदी अनुवाद है। यह अनुवाद चतुभज द्वारा किये गये (मागवत्त- 
पुराण के) ब्रजभापानुबाद के आधार पर लिखा गया है । लल्लूजी 
लाल ने १८०४ में इसे आरम्भ किया था ओर १८१० में समांप्र 
किया । भाषा की हृष्टि से इनकी लिखी राजनीति! (१८०९) का 
आदर किया जाता है। यह ब्रजभापा में लिखी गई है ओर हितोप 
देह तथा पंचतन्त्र का स्वतन्त्र अनुवाद है । 'सिंहासनवतीसी' 
तथा बितालवतीसी” में कहानियों का संग्रह है। दोनों पुस्तकों में 
हिन्दी तथा उद मिली हुई हैं। इन्हों ने ओर भी अनेक ग्रन्थ लिखे | 
थे जिनमें विहारीलाल की सतसई पर लिखी हुईं इनकी लालचन्द्रिका 
नाम की टीका प्रसिद्ध है। इनके सभाविलास? में हिन्दी तथा . 
ब्रजभापा की कविताओं का संग्रह है । 


४२० ]. हिन्दी साहित्य को विवेचनात्मक इतिहास । 
लल्लूजी लाल का गद्य इस प्रकार का होता था-- 


कहो उद्धव जी हरि हम बिन वहां कैसे इतने दिन रहे और 
क्या संदेशा भेजा है, कब आ दर्शन देंगे! 'तहां ब्रह्मा, विष्णु, 

न तीनों देवताओं मे आ उससे पूछा कि तू किस लिये इतनों 
कठिन तपस्या करती है ।! 


जद श्री कष्ण ने नंद जसोदा समेत सब ब्जवासी अति 
दुखित देखे तद तृनावत को फिराय आंगन में ला सिला पर पटका 
कि बिसका जी देह से निकल सटका। आंधी थम गई, उजाला 
हुआ, सब मूले भटके घर आए | देखें तो राक्षस आइ्डन में पड़ा 
है । श्री कृष्ण छाती पर खेल रहे हैं। आते ही जसोदा ने उठाय 
कण्ट से लगा लिया ओर बहुत सा द्वान ब्राह्मणों को दिया? । 


सदलमिश्र भी लल्लूजीलाल के साथ फोटे विलियम कोलेज 

में हिन्दी पढ़ाते थे । लल्लूजी लाल की 

सदल मिश्र अपेक्ता इनकी रचना में खड़ी बोली अधिक 

है | इनका रचा निासिक्रेतोपाख्यान! 

प्रसिद्ध है। यह मुख्यतः गय्य अन्थ है, परन्तु कहीं कहीं इसमें पद्मों 
का भी प्रयोग हुआ है| इनका गद्य इस प्रकार का होता था-- 


कमल के फूलों पर भरें गंज रहे थे! जिनके चरणुकमल 
स्मरण किये से विघ्न दूर होता है। 
सदल मिश्र की भाषा में मुहावरों का अच्छा ग्रयोग है| जेसे- 
“इतनी कह ऋषि के चरण पर गिर पड़े | अति प्रसन्न हो मुनि 
उठा पीठ ठोंक आशीष दे बोले कि धन्य हो राजा रघु, क्‍यों न हो 
मुंद पर कहाँ तक बढ़ाई करे ।? 


सखी सहेली ओर जात भाइयों की स्त्री सब दोड़ी हुई आई । 
समाचार सुनि जुड़ाई, सगन हो हो नाचने, गाने, बजाने लगीं ॥? 
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हिन्दी के पुनरुत्थाव प्रकरण में उस काम के विषय में कुछ कह 
देना उचित प्रतीत होता है जो इन दिलों 
सिरामपुर विलियम (७78५) केरी तथा उनके मित्रः 
वाड और मार्शमान (४ शाही) हा) 
ने सिरामपुर में किया था । इन्‍्हों ने ईसाइयों की धर्म पुस्तकों 
का संसार की अन्य भाषाओं में अनुवाद करने कराने के 
साथ उत्तरीय भारत की भाषाओं में भी इनका अनुवाद प्रका- 
शित किया था । हिन्दी का अनुवाद तो केरी महाशय ने 
अपने आप किया था । उनके द्वारा किये गये 'ए७ए प'ट्ज़ाह- 
7707/ के हिन्दी अनुवाद का सथम भाग पहले पहल १८०९ 
में प्रकाशित हुआ, ओर १८१८ में बाइबिल का संपूर्ण अनुवाद 
प्रकाशित हो गया। धमम पुस्तकों के अनुवाद के अतिरिक्त केरी ने 
भाषा की अन्य पुस्तकें भी छापी जिनमें रामायण का सास उल्लेख- 
योग्य है । इन पुस्तकों का बहुतर भाग १८१२ में होने वाले सिरास- 
पुर प्रेस के अप्निकाण्ड में नट्ठ हो गया। १८१८ में केरी ने बंगला में 
एक समाचार पत्र का प्रकाशन आरंभ किया जिसे प्राच्य भाषाओं 
में सत्र से पहला समाचारपत्र कहा. जा सकता है । उसकी देखा 
देखी भाषाओं में अनेक समाचार पत्र निकलने लगे । महाशय 
केरी तथा उनके मित्रों के स्तुत्य कामों से भाषा की उन्नति में भारी 
सहायता मिली । 
खड़ी बोली के जिस रूप का लल्लूजीलाल ने सूत्रपात किया 
था उसकी आगे चल कर समालो चना हुई । 
राजा शिंवप्रसाद १८२३ लल्लूजीलाल का गद्य संस्कृतनुमा होता 
१८३३ था। उसे केबल पठित जन सममभ सकते थे। 
हिन्दी में संस्क्त के शब्द भरने की प्रथा में 





# इस विपय में एस के दे रचित 30॥98| ॥छ'क्व॑ं पा'8 ] 
है कप ञ्े 
#00 ए[796९7क) (!शआआपधा'ए पढ़ने योग्य है । 


४५२]. हिन्दी साहित्य का विवेचनात्मक इतिहास | 


हे 


चर ब्रद्धि होती गई ओर हिन्दी का स्वारसिक विकास रुकता 
ीत हाने लगा । सरी ओर उद में अरबा ओर फारसी के शब्दों 

थे सरगार हो रही थी। राजा शिवप्रसाद ने हिन्दी की इस भ्वृत्ति 
को रोक उसे फारसीसुमा उद्ू ओर संस्क्रतनुमा हिन्दी के बीच 
साग पर चलाया । 

शिवप्रसाद बनारस के रहने वाले थे ओर जेनमत के अनुयायी 
थे । इसको सरकार ने राजा और सी० आई० ई० की उपाधियों 
से सुभपित किया था, क्योंकि इन्होंने सरकार की उस समय सहा- 
यता को थी जब कि अंग्रेजों ओर सिक्‍्खों का युद्ध हो रहा था। 
युवावस्था में यह महाराज भरतपुर के बकील थे। उसके पश्चात्‌ 
यह सरकारी शिक्षा विभाग सें इन्स्पेक्टर हो गए। इनको पितारे 
हिन्द की पढद्वी भी सिली थी । 

राजा शिवप्रसाद ने हिन्दी का बड़ा उपकार किया ओर वह 
भी अनेक ग्रकार से । एक तो इन्होंने हिन्दी को शिक्षाविभाग में 
वनाए रक्‍खा । दूसरे इन्हों ने कई ग्रन्थों की रचना: की । इन्हों ने 
गद्य अधिक लिखा। भाषा को समयोचित मांगें- पर चलाया । 
इनकी भाषा में न तो फारसी अधिक है ओर नाही संस्क्रत । इनकी 
भाषा बोलचाल की स्वारसिक भाषा है । इन्होंने विविध विषयों पर-' 
पुस्तक लिखों, ओर समयोचित पाठाबलियां तेयार कीं ॥:इनके -रचे... 
ग्रन्था मं स कुछ के नाम यह हे--वरणमाला, अंग्रेजी अक्षरों के. 
सीखने का उपाय, हिन्दी व्याकरण, बालबोध, इतिहासतिमिर- 
नाशक, भूगोल हस्तामलक, राजा भोज का सपना, मानवधर्मसार 
आदि | इनको रचनाओं में अड्गरेजी का प्रभाव स्पष्ट है । इनके 
गद्य का उदाहरण देखिये-- 

बाबां तुलसीदास ब्राह्मण थे, पंडित थे, गोसाई' थे, अकबर 


बादशाह के वक्त में थे, उनकी रामायन अपने किस्म की 
अद्वितीय है? 


धन 
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यह हिन्दी उद् मिली भाषा लिखते थे ओर फारसी के शब्दों 
के प्रयोग से नहीं चूकते थे। इनकी इतिहास सम्बन्धी रचनाएं 
प्रसिद्ध हैं। इनके रचे इतिहासतिमिर्नाशक्र का यथथेट्र प्रचार 
हुआ | इसमें मरहटों के संदनन्‍्ध में आप लिखते हैं कि ये-- 

अंगरखा जांबिया एक पेंची पगड़ी पहने, कमर कसे, हाथ में 
भाला लिये, दक्खिनी घोड़ों पर सवार, तीस क्रोस तो हवा खाने को 
घूम आते थे, न थकते थे, न मांदे होते थे,जों बाजरे की रोटो प्याज 
के साथ उनका खाना था ओर घोड़े की जीन तकिया, जमीन 
विछीना और आसमान शामियाना था? । 
छापखान--- 

हिन्दी साहित्य के आधुनिक विकास का मुख्य पहलू गद्य य्ंथों 
की बहुलता है | इस काम में सव से अधिक सहायता छापेखानों 
से मिली है । सब से पहले हिन्दी पुस्तकें फोटे बिलियम कालेज के 
छापेखाने में छपी थीं। मूल्य की अधिकता और टाइप के भद्देपन 
ने हिन्दी के विकास को रोकना चाहा । १८३७ में दिल्ली में एक 
(॥000278]))90) छापाखाना खोला गया जिसमें अच्छी सफ- 
लता हुईं । तब से हिन्दो पुस्तकों के प्रकाशन का काम दिनों दिन 
बढ़ता जा रहा है। पापाण लेखन (॥600097':8/0॥9) का प्रबंध 
होते ही हिन्दी के समाचार पत्र निकलने लगे ओर अब इनकी 
संख्या में उत्तरोत्तर वृद्धि होती जा रही है । प्रत्येक विपय की 
पुस्तकें निकल रही हैं, इंगलिश तथा अन्य यूरोपीय भाषाओं की 
अच्छी अच्छी पुस्तकों के अनुवाद छप रहे हैं, धम ओर समाज- 
शास्त्र पर निवन्ध निकल रहे हैं, उपन्यास, कविता, शालोपयोगी 
पाठावलियां तथा अन्य सभी प्रकार के साहित्य पर पृस्तकें लिखी 

: जा रही हैं। इनमें से कितनी पुस्तकें, यथार्थ साहित्य में मिनी जाने 

योग्य हैं इस वात का निर्णय भविष्य पर अवलंबित है । अभी 
हिन्दी साहित्य का परिवर्तन काल हैं । इसमें शीघत्रता के साथ 


४९०७ ]. हिन्दी साहित्य का विवेचनात्मक इतिहास । 


परिवतंन हो रहे है, पाश्चात्य सभ्यता तथा विद्याओं से मिलने 
वाले बिचारों को इतनी शीघ्रता से लेखबद्ध किया जा रहा है कि 
लेखकों का भाषा तथा शेल्ी पर ध्यान ही नहीं जाता- अभी तो 
वे जहां से जो कुछ मिलता है उसे जेसी तैसी भाषा में लपेट कर 
रख रहे हैं । उनको क्रमशः लगाने ओर चुन कर रखंने के लिये अब- 
काश चाहिये ओर उसका इस समय नितान्त अभाव है।. 
भारतीय विद्रोह की शान्ति के पश्चात्‌, महाराणी विक्टोरिया 
. की घोषणा के अनुसार भारत का शासन- 
स्वामी दयानन्द स०. सूत्र ईस्ट इण्डिया कंपनी के हाथ से निकल 
4८८१ वि० में सीधा सरकार के हाथ में आ गया । सर- 
जन्म कार ने नेतिक हानि लाभों को सोच प्रजा 
के धार्मिक मन्तव्यों में किसी प्रकार का 
प्रत्यक्ष अन्तराय उपस्थित न करके, भारत में अपनी नेतिक सत्तां 
को स्थायी बनाने के लिये इस देश में इसाइयत के प्रचार को आव- 
श्यक समभते दुए प्रत्यक्षा अत्यक्ष रूप से इसाई पादरियों को सब 
प्रकार की सहायता देनी आरंभ कर दी | निष्प्राण यन्त्र की भांति 
कानून के पीछे चलने वालो, ओर इसी लिये आत्मा के व्यक्तित्व 
को पीस देने वाली नवोदित शासन प्रणाली से विमनस्क होकर 
पाश्चात्य सभ्यता की बाह्य टीपटाप से चकाचॉध हुआ हिन्दू युवक 
आगा पीछा सोचे बिना इसाइयों के अपदूडेट सूट शोमितः चच 
का, जिसमें कि सातवें दिन गोराज्न और गौराड्नना एक साथ बैठ 
कर गाते हुए परमात्मा की पूजा करते थे, पुजारी बन गया । उसने 
पाश्वात्य सभ्यता के चटकीले सूट ओर मटकीली स्त्रेण आंखों पर 
भारत की सरल सभ्यता तथा आत्मिक संयम को न्‍्यौ७छाबर कर 
दिया । भारतीय युवक की इस आत्मघाती कुप्रवृत्ति को रोक उसे 
फिर से आत्मिक सभ्यता तथा आदश ब्रह्मचय का उपदेश दे 
यथार्थ स्व॒राज्य तथा स्वाराज्य की ओर ले जाने वाले भारतीय 
नेताओं में स्वामी दयानन्द का स्थान सर्थोच्च है। ह 
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स्थायी जी काठियावाड़ के बाह्मण थे। इनका जन्म सं० १८८९ 
विक्रमी में हुआ था। वह तुच्छ सी घटना, 

संक्तित परिचय. जिसने कि इस व्ाह्मण को पाखण्डवाद से 
हटा यथार्थ ज्ञान की ओर चलाया एक 

चूहे का शिवलिज्ञ पर चढ़ भोग को खा लेना था । पिता के हजार 
सममाने पर भी प्रभावान्‌ मूलशझ्कर को पत्थर के उस निर्जीब 
गाल में, जिसे, परमात्मा की सर्वोष्कष्ट प्रतिमा मनुष्य को भुला 
चेतन्य का प्रतीक मान दिन रात पूजा जाता है, किसी ऐश्व्य 
विशेष के दशन न हो सके । मूलशझ्लर कहता था कि विज्ञान की 
टट्रि से यद्यपि मत्‌ से ले कर जीवन्सुक्त तक सब के सब तत्त्व ' 
एक ही मूल चिति के भिन्न भिन्न रूप हैं, तथापि घृत्‌ की अपेक्षा, 
जिसमे कि चिदानन्द रूप की ओर चलने में अभी पहला ही पग 
चढाया है, मनुष्य की, जो कि विकास की उस श्रेणी पर पहुंच 
चुका है जहां पहुँच आत्मसात्‌ होने के लिये केवल अन्तिम प्रयत्न 
करना शेप रह जाता है, पूजा करना कहीं अधिक उचित तथा 
श्रेयस्क्र है। निदान, अपने इस पावन ध्येय की' पूर्ति के लिये 
मूलशद्ठूर ने वाल्यकाल ही में संसार के ऐश्वर्यो' को लात 
मार संन्यास धारण कर लिया । संन्‍्यासी द्यानन्द आत्मिक- 
ज्ञान के लिये भारत के कोने कोने में, पवतों की गुफाओं में, 
ओर पवित्र नदियों के तटों पर मारा मारा फिरा । इन निजेन 
यात्राओं में, वह कोन से कष्ट थे जो आत्मा की पूजा करने 
बाले इस युवक पर न पड़े हों ? उसे लगातार कई दिलों 
तक उपवासी रहना पड़ता था, गभीर वनकुज्जों में रक्त- 
पिपासु हिंख जीवों की आखों का सामना करना पड़ता था। परन्तु 
विपत्ति में घेये ओर अभ्युद्य में क्षमा महापुरुषों का प्रधान लक्षण 
है। युवक ने सब आपत्तियां मेलीं। सोभाग्य से पूर्णाननन्‍्द्‌ 
सरस्वती मिले और उन्हों ने युवक के कटष्टों का निवारण 
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कया | कुछ दिन पश्चात्‌ मथुरा में श्री विस्‍्जानन्द सरस्वती 
के दर्शन हुए । उन्‍्हों ने, युवक को आत्मज्ञान का उपदेश दिया 

ओर बिदाई के समय, जब कि निधन वदुक गुरु दक्षिणा चुकाने 

के लिये कहीं स एक समुद्री लोग की मांग कर गुरु के समुख श्रस्तुत 

करने लगा, तो जीवन्म॒क्त विरजानन्द ने समाजोद्धार के निर्मित्त 

वटुक का सारा जीवन ही गुरु दक्षिणा क॑ रूप से सांग लिया। 
बटक ने अपना जीवन दे दिया | हष के साथ अन्धगुरु के चरणा 
में सॉप दिया !! भारत के सचांड्रीण स्वराज्य के लिये अपना 
'स्वाराज्यः अगले जब्म पर छोड़ दिया !!! 

उक्त गुरु दक्षिणा ने दयानन्द्‌ की आत्मिक शान्ति छीन उसे 

समाज में प्रचलित हुए पाखण्डजात का खण्डन करने के लिये 

अशान्त बना दिया। परंपरागत रूढिवाद से अन्धा हुआ ओर 
पाश्चात्य सभ्यता की नवीनता से चोधियाया हुआ भारतीय युवक 
मातृभूमि की जराजीण वक्षःस्थली को एक अज्ञात वेदना के साथ 
राद रहा था। इस दृश्य ने यति को जीवन के द्विविध कतब्य के 
लिये सजग कर दिया। दयानन्द को अपने छोटे से जीवन में एक 
साथ दो काम करने थे | उसे भारत के उन प्राचीन घमध्वजियों 
के, जो काल्पनिक पवित्रता के दर्पावसिक्त शिखर पर चढ़ समाज 
को 'स्त्रीशूदों नाथीयाताम! पद्युवाय॑ यच्छूद्स्तस्माच्छूद्रसमी पे 
नाध्येतव्यम!, दृत्यादि का उपदेश करते थे, गढ तोड़ने थे, ओर 
पाश्चात्य सभ्यता को, जिसने भारत में पदापण करते ही, जरा- 
जाण माता के “नमकीन रक्त को चूसने के लिये 'नि्धेन किसान पर 
नेसक तथा पोन टूटी आदि? के नये कर लगा दिये थे, मानवीयता 
को शिक्षा दे कल्याणमाग की ओर चलाना था। उसने इन दोनों 
कामा का पूरा किया, आर आशातीत सफलता के साथ पूरा किया। 


“देखो प्राचीन सत्यार्थ श्रकाश का नमक प्रकरण | 
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इन उद्देश्यों की पूर्ति के लिय्रे उसे अनेक ग्रन्थ रचे, अनेक 
शास्त्रार्थ किये, ओर भारत में जगह जगह आये समाजों की स्था- 
पना की । उसने अपने प्सत्यार्थ प्रकाश” नामक प्रख्यात अन्‍्ध में 
भारत की सर्वाज्ञीण सम्यता तथा राजनीति का विदेशियों की 
एकदेशीय सम्यता ओर राजनीति के साथ अनूठा सांसुख्य उपस्थित 
करके एक की श्रेष्ठठा ओर दूसरे की कदयेता का मार्मिक 
वर्णन किया है । सत्या्थप्रकाश ने भारत में फिर से वैदिक 
धर्म की स्थापना की ओर देशकाल की आवश्यकताओं को 
पूर्ण करने के लिये तत्तदेश तथा तत्तत्काल में महात्मा इंसा 
तथा कर्मयीगी मुहम्मद ठारा प्रबतित किये गये इसाई तथा 
इस्लाम धर्म की एकदेशीयता को सिद्ध करते हुए भारत के लिये 
उनकी सदा के लिये अनुपयुक्तता सिद्ध कर दी । ऋषि ने बैद्किध्म 
के क्रियात्मक प्रचार के लिये गुरु॒त आदि अनेक प्रकार की 
संस्थाएं ख्बोलीं और खुलवाई । उसने भारत की नैसर्गिक 
धर्मप्राणता को परख समाज तथा पैतिक व्यवस्था की आधार- 
शिला धर्म पर रक्खी ओर इस प्रकार अत्यन्त दूरदर्शिता के साथ 
कर्मयोगी मुहम्मद की भांति, नवीन सभ्यता के युग में भी धर्म 
तथा राजनीति का पारस्परिक सामव्य्जस्य स्थापित कर दिखाया । 

ब्रह्मचर्य का वह कल्पनातीत आदर्श, जो भारत के बड़े से बड़े 
महाराजाओं को वेश्या की पालकी में कन्या देते देख 'कुत्ता' के 
नाम से संबोधित कर सकता था पता नहीं भारत सें ओर उसके 
द्वारा संसार में कौन सा युगान्तर उपस्थित कर देता यदि कहाँ 
कुटिल दुराचार नारकीय प्रतिहिंसा के लिये ऋषि को दूध में घुला 
बच पिलाने से कुछ दिन ओर झुका रहता १ परन्तु-- 

मृगमीनसज्जनानां तृणजलपरोपकारबइत्तीनाम्‌ । 

लुब्धकरीवरपिशुना, निष्कारणवैरिणो जगति | 

के अतठुसार ऋतम्नता ने सब्जनों को चैन से कब्र जीने दिया हे ! 
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निदान ५९ बष तक भारत के सामाजिक गगन में प्रखर भास्कर 
की भांति तपकर आधुनिक युग का सब से बड़ा सुधारक स्वामी 
दयानन्द सं० १९४७ विक्रमी में सदा के लिये अस्त होगया । 
दयानन्द की अनुकम्पा से घम कम की दीक्षा पा आज भारत 
के सुधारक उसकी खण्डनात्सक वृत्ति पर आज्तेप करते हैं । ठीक 
है, इसमें हम भी सहमत हैं । परन्तु अपने आप को एकान्त 
विरोधो सममनेवाली विभिन्‍न जातियों के आरोपित ऐक्य के 
पत्तपातियों ! क्या कभी निशीथ के घनान्धकार का ध्वंस किये 
बिना भी भास्कर ने व्योममण्मल्ञ को प्रकाशित किया है ? क्‍या 
कभी तृणपुड्ज को रेशुसातू किये बिना भी अग्निदेव ने संसार में 
प्रकाश का विस्तार किया है ? नहीं ! कदापि नहीं !! विश्व के 
अनन्त चित्रपट पर पड़े हुए अपरूप चिह्नों को भावना की कंची से 
दूर किये बिना उस पर व्यक्तयात्मा तथा विश्वात्मा के ऐक्य का 
मनोरमस चित्र नहीं उत्तारा जासकता । विभिन्न धर्मों की अगणित्त 
सरिताओं के मध्य में आने वाले प्तले पतले भूखण्डों को काटे 
बिना विश्वजनीन घमं की महासरिता का निर्माण होना असंभव 
है। ऋषि दयानन्द ने घधर्मजात की एकता को अत्यक्ष कराने के 
लिये उसको आपदवृत करने वाले प्रकार तथा पाखण्ड के आटोप का 
खण्डन किया, ओर इस प्रकार स्वार्थी धमंध्वजियों द्वारा धर्म के 
पीपूष वदन पर लगाये गये अपचिन्हों को हटा उसके बिशुद्ध तथा 
रुचिर बदन को संसार के संप्रुख रक्खा । 
यद्रपि स्वासी दयानन्द काठियावाड़ के रहने वाले भारी पण्डित 
ओर संस्क्ृत के घुरन्धर विद्वान थे, तथापि 
ऋषि का हिन्दी साहित्य इन्हों ने भारत की भावी एकता का सूत्र- 
पर उपकार पात करने के लिये हिन्दी की ओर विशेष 
ध्यान दिया और अपने प्राय; सभी ग्रन्थ 
हिन्दी में लिखे | उन्हों ने वेदों का हिन्दी में सरल भाष्य बना उन्हें 
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साधारण जनता तक पहुँचाया ओर वेदाड्डों के स्वाध्याय तथा 
पठन पाठन का एक नवीन तथा सरल मार्ग बता उन का जनता 
में प्रचार किया। आज उत्तर भारत में जगह जगह ऋषि की 
महती अनुकम्पाओं के स्मारक खुले हुए हैं, जिनमें प्राचीन अणाली 
से वेदादि सच्छास्त्रों का पठन पाठन होता है और विश्वविद्या- 
लगों के भिन्न मिन्न विषयों को हिन्दी के माध्यम द्वारा शिक्षा दी 
जाती है । कहना नहीं होगा कि गुरुकुल कांगड़ी, महाविद्यालय 
ज्वालापुर, शुरुकुल वृन्दावन, डी. ए. वी कालिज लाहौर, जलन्धर, 
कानपूर तथा ऐसी ही अन्य अगशणित संस्थाएं भारत के स्वराज्य 
तथा स्वाराज्य के लिये दिनरात रृढ उद्योग कर रही हैं। 
ऋपि ने प्रायः सभी ग्रन्थ हिन्दी गद्य में लिखे हैं। आप की 
भाषा अत्यन्त लत्षित तथा मंजीकसी होती 
ऋषि का हिन्दी गद्य है । उपासनाविज्ञान के विपय में आप 
लिखते हैं 
श्रीभगवान्‌ रस के सागर हैं। इसी. रससिन्धु से विन्दु विन्दु 
लेकर जीव जगत्‌ में अनन्त रसों का विकाश हुआ है। बिता के 
चित्त में जो पुत्र के लिये वात्सल्य रस, पुत्र के हृदय में जो विता 
के लिये श्रद्धारूप रस, पति के चित्त में जो पत्नी के लिये प्रेमरस 
- पत्नी के हृदय में जो पति के लिये मधुररस, माता के चित्त में जो 
पुत्र के लिये स्नेहरस, मित्र के चित्त में जो मित्र के लिये एकप्राणु- 
तारूप रस, शिष्य के चित्त में जो गुरु के लिये शुद्ध श्रद्धारूप रस 
भक्त के चित्त में जो भगवान्‌ के लिय्रे भक्तिरस, ये सभी रस, रस- 
रूप आनन्द कन्द सब्चिदानन्द श्री भगवान की आनन्द धारा से 
उत्पन्न हुए है? । साधनचन्द्रिका । 
उपयक्त सन्दर्भ हिन्दी गद्य का आदर्श कहा जा सकता है। 
प्रद्युक रस के लिये सिन्न भिन्न तथा समुचित शब्दों का उपयोग 
किया गया है, ओर शहरों तथा सावों की काट छांद कर उन 


रे 


४३० ].. हिन्दो साहित्य का विवेचनात्मक इतिहास । 


4 


ऐसा कस दिया गया है, कि सन्दर्भ में नाममात्र भी परिवर्तेन करना 
उसके सौन्दर्य. को नष्ट करना है । 
भारतेन्द हरिश्वन्द्र स्वामी दयानन्‍्द के समकालीन थे, किन्तु 
इन्होीं ने असार संसार में कक्ष ३२४ वप 
भारतेन्दु हरिश्रद्ध की अवस्था पाई थी । इनका जन्म. 
बृ८६०-१८८ काशी में संबत्‌ १९०७ विक्रमी में हुआ 
था ओर इनकी मृत्यु स्वामी जी की मृत्यु 
दूसरे ही व अर्थात्‌ १९४१ में हुईं थी । ये जाति के अग्रवाल 
बैश्य थे और प्रसिद्ध कवि गिरिषरदास के सुपुत्र थे जिनका वास्त- 
विक नाम गोपालचन्द्र था । यह गोपालचन्द्र बंगाल के. सेठ 
अमीचन्द्र के वंशज थे जिनका वर्णन कलाइव के समय के भार- 
तीय इतिहास में आता है । 

भारतन्दु हरिश्वन्द्र का जन्म: संबत्‌ १९०७, भाद्रपद शुक्ला 

सप्तमी को हुआ था.। अभी ये पांच वष 

जीवन बवृत्तानत की अवस्था के भी- न हुए थे कि इनकी 

माता का देहास्त हो गया, और १० वर्ष 

की आयु होने के पूर्व ही इनके-पिता भी-स्वगंवासी-हो गए । पिता 

की सुत्यु के उपरान्त इनकी शिक्षा में अनेक बाधाएं आईं। क्बींस 

कालेज में इनका जेसा तैसा शिक्षण हुआ । १५ वर्ष की अवस्था 

में इन्हों ने सकुद्धुम्ब जगददीशपुरी की यात्रा की ओर इसी के साथ 
इनकी शिक्षा भी समाप्त हो गई । 

१९२२ में ये सकुद्धम्त्र जगन्नाथ जी गए । उस समय सिपाही 
विद्रोह शान्त हो-चुका-था-ओर बंगाल- में अंग्रेजी सरकार की 
घूम थी । बंगाली लोग शिक्षण से. लाभ उठा देश और 
नीति की बातों में आगे बढ रहे थे । बंगाल की यात्रा ने 
हरिश्चन्द्र के जीवन. पर भारी प्रभाव डाला । इस- यात्रा से 
इन्हें बंग साहित्य के अध्ययन का ओर बंगला नाटकों के देखने 
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का अवसर प्राप्त हुआ। इनका पहला नाटक “विद्यासन्दरः जो 
संवत्‌ १९२५ में प्रकाशित हुआ एक बंगला नाटक का अनुवाद है। 
इसके अत्तिरिक्त विधवा विवाह आदि समाज सुधार की वावों से 
भी ये पहले पहल यहीं परिचित हुए । इस यात्रा के आरंभ में एक 
अत्यन्त साधारण घटना हुईं जिसने इनके जीवन में भारी परि- 
बंतन उपस्थित कर दिया । चलते समय एक महाशय ने इन्हें 
चुपचाप २ अशर्फियां देकर कहा कि यदि विसाता के कारण आप 
को किसी प्रकार का कष्ट हो ओर आप मनचाही वस्तुन ले सकें, तो 
यह अशर्फियां आपके काम आयंगी। इन्हीं दो अशर्फियों ने इनमें 
ऋण लेकर मनचाही बात पूरा करने की वान उत्पन्न की, जिससे 
इनके जीवन का अन्तिम भाग बड़ी कठिनाई में गुजरा । अस्तु ! 
भारतेन्द्रजी को देश के भिन्न भिन्न भागों में यात्रा करने से चहां 
की रीति नीति जानने, भिन्न भिन्न लोगां के भावों तथा विचारों से 
परिचित होने ओर देश की साधारण स्थिति का ज्ञान प्राप्त करने 
में भारी सहायता मिली । १९३५९ में थे महाराणा सज्जनसिंह के 
निमंत्रण पर तथा श्रीनाथद्वारे के दर्शन की इच्छा से मेबाइ गए । 
वहां से लौटने पर ये बीमार पड़े पर अच्छे हो गए । संवत्‌ १९४१ 
में ये बलिया गए | यह इनकी अंतिम यात्रा थी । इसके पश्चात 
ये कहीं न जा सके ओर संबत्‌ १९४२ में इस असार संसार को 
छोड़ स्वगवासी होगए । इन्हों ने कुल ३५ बपष की आयु पाई ओर 
१७-१८ वर्ष तक साव जनिक कामों में भाग ले देश और मातृभाषा 
की वह सेवा की जो इनकी स्मृति को सदा बनाए रक््खेगी । 

जगदीश-यात्रा से लोटने पर विद्या सुन्दर के अनुवाद के साथ 
इनका साबजनिक जीवन आरम्भ होता है | संचत्‌ १९२७ में इन्हों 
ने चोखम्भा स्कूल (वर्तमान नाम हस्थश्रिन्द्र हाईस्कूल) की स्थापना 
की। संबत १९२७ में कविता बद्धिनी सभा? की स्थापना हुई । 
१९३० में 'पेनी रीडिज्न क्लब” खोला गया। पिछली दोनों संस्थाएं 
शीघ्र ही चन्द्‌ हो गई । 
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साहित्यिक जीवन में इन्हों ने सब से पहले १९२५ में विद्या- 
सुन्दर नाम का नाटक रचा | इसी व इन्‍्हों ने कविवचनसुधा! नाम 
का मासिक पत्र निकाला जो इनको मृत्यु के पोछ्ले तक प्रकाशित होता 
रहा। १९३० में हरिश्वन्द्र मेगजीन! प्रकाशित किया, जो डनकी 
मृत्यु के उपरान्त बन्द हो गया । १९३१ में स्त्रियों के लिये 'बाला- 
बोधिनी' नाम का पत्र निकाला, यह भी कुछ दिनों पश्चात्‌ बन्द 
हो गया । 
हरिश्चन्द्र स्वभावत: देशप्रेमी थे ओर मानवचरित्र के घुरंधर 
ज्ञाता थे | इनकी पद्मात्मक ओर गद्यात्मक 
हरिश्चन्द्र का देशप्र म दोनों प्रकार की रचनाओं में देशग्रेम का 
भाव व्याप्त हो रहा है | चाहे जेसा अवसर 
हो, चाहे जिस प्रकार की रचना की आवश्यकता हो, भारतेन्दु जी 
अपने देश को नहीं भूलते, धूम फिर कर इन्हें उसके पूब गौरब 
बत॑सान हीन अवस्था, ओर भविष्य का ध्यान आ ही जाता है ओर ये 
अपने गंभीर विचारों को रोक नहीं सकते । भारतदुदेशा, नीलदेबी 
अंधेरनगरी आदि रचनाओं में देश हितैषिता के भाव कूट कूट कर 
भरे हैं। भारत दु्देशा के आरंभ में आप लिखते हैं-- 
रोअह्ु सब मिलिके आवहु भारत भाई। 
हा हा | भारत दुदंशा न देखी जाई ॥ 
सब के पहिले जेहि इंश्वर धन बल दीनो | 
सब के पहिले जेहि सभ्य विधाता कीनो ॥ 
सब के पहिले जो रूप रंग रस भीनों | 
सब के पहिले विद्या फल जिन गहि लीनो | 
अब सब के पीछे सोई परत लखाई । 
हा हा ! भारत दुदेशा न देखी जाई |। 
इसी नाटक के छठे अंक में थे भारत भाग्य से कहलाते हैं-- 
सोअत निसि बेस गंवाई, जागो जागो रे भाई । 
निसि की कोन कहे दिन वीत्यो काल राति चलि आई ॥ 
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देख परत नहीं हित अनहित कछु परे वैरि वस जाई । 

निञ्ञ उद्धार पंथ नहिं सूकत सीस घुनत पछिताई ॥ 

अब हूं चेति पकरि राखो किन जो कछु बची बड़ाई । 

फिरि पछिताए कछु नहिं हेहे रहि जेहो मुंह वाई ॥ 

इसके आगे भारत के ग्राचीन गोरब का ऐसा सुन्द्र चित्र 
खींचा गया है जिसे पढते ही रोमांच हो आता है ओर हृदेय देशा- 
भिमान से पूर्ण हो जात/ है। और अन्त में उसकी वततेमान अवस्था 
देख कर कवि का यह कहना सोइ भारत की आज यह भई दुर- 
द्सा हाय! उसके क्ञॉभ, उसकी निराशा, और उसकी उद्दिम्ता 
को सूचित करता है। इसी श्रकार 'नीलदेवी' के सातवें अंक में 
“सब भांति दैव प्रतिकूल होइ एहि नासा? आदि पंक्तियों में उन्हों 
ने भारत के अतीत ओर भविष्य का अत्यन्त मार्मिक चित्र खींचा 
है| नीलदेवी के आठवें अंक की प्रार्थना को सुन पत्थर भी पिघल 
सकता है-- 

कहां करुनानिधि केसव सोए । 

जागत नेक न यदपि बहुत विधि भारतवासी रोए॥ 

इक दिन वह हो जब तुम छिन नहिं भारत हित विसराए । 

इन के पसु गज को आरत लखि आतुर प्यादे धाए।॥ 

इत्यादि पंक्तियों में भारतेन्दु का आत्मा चह रहा है । सारांश 
यह है कि भारतेन्दु हरिश्वन्द्र के हृदय में सब अवसरों, सब 
अवस्थाओं, और सब कालों पर अपने देश की स्मृति जागृत 
हो उठती थी और वे उसी की भलाई की कामना में तत्पर हो 
जाते थे। उनके जीवन का ध्येय था स्वातन्त्रय ओर उनका प्रधान 
धर्म था देशग्रेम । वे उच्च कोटि के कवि थे । उन्हों ने हिन्दी 
में नवजीवन का संचार किया था, उन्‍्हों ने हिन्दी नाटक की 
आंधार शिला रक्खी थी | यह सभी काम उनके नाम को असर 
बनाए रखने के लिये पर्याप्त थे । किन्तु इन सब शुखों से भी कहीं 
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श्रेष्ठम गुण था उनका देश प्रेम, जिस, ने उनको सचमुच भारत 
का इन्दु बना दिया था | 8 
संक्तेप में काव्य कला को तीन भागों में बाँट 
हरिश्वन्द्र का कवित्व सकते हैं । भाव भापा ओर शैली । प्रतिपा- 
दित विषय, विचार, भावना, तथा कल्पना 
भाव में संमिलित हैं । त्रजभाषा, अवधी, खड़ी बोली, और आगे 
चल कर खड़ी बोली के अन्तर्गत शुद्ध हिन्दी ओर बोलचाल की 
हिन्दी भाषा में संमिलित हैं। छुन्द॒तथा अलंकारादि शैली के 
अबन्तगत हैं। 
भावर के विषय में ऊपर बहुत कुद्ध कहा जा चुका है। भारतेन्दु 
का व्यापक भाव उनका देश प्रेम था। शृज्नगर की दृष्टि से भी 
उनका स्थान अत्यन्त ऊंचा है | इनकी कविता में प्रेम की सरिता 
का प्रसन्न प्रवाह है। कुछ ग्रंथों के नाम ही प्रेस के साथ हैं यंथा 
प्रेमफुलवारी प्रेम माधुरी ओर प्रेम तरंग इत्यादि। इन्हो ने ईश्वरीय 
ओर लौकिक दोनों प्रकार के प्रेम का श्रेष्ठ वर्णन किया है.। आप 
लिखते हैं--- पर मिल 
प्यारा पेये केवल प्रेम में । 
नहीं ज्ञान में नहीं ध्यान में नहीं करम कुल नेम में । 
नहिं मन्दिर में नहिं पूजा में नहिं घण्टा की घोर में । 
हरीचन्द्‌ वह बांध्यो डोले एक प्रेम की डोर में॥ 
इन अंखियान को न सुख सपनेहू मिल्यो, 
यो ही सदा व्याकुल बिकल अकुलाइहें । 
प्यारे हरिचन्द जूकी बीवी जानि ओघ जौ पे, 
जैहें प्रान तऊ ये तो साथ न समाइहैं ॥| 
देख्यों एक बारहू न्‌ नैन भरि तो हि याते, 
जोन जोन लोक जेहें ताहीं पछिताइहें | 
बिना प्रान प्यारे भये दरस तिहारें हाय, 
देखि लीजो आँखें ये खुली ही रहि जाइरहें ॥| 
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इनका श्रद्गार पढ़ने योग्य है-- 
तू केहि चितवत चकित म्रगी सी। 
केहि ढंढति तेरों कहा 'खाँयो 
क्यों अकुलाति लखाति ठगी सी ॥ 
तन सुधि करु डबरत री आंचर, 
कौन खयाल तू रहती खगी सी ॥ 
उतर न देत जकीसी बैठी, 
मद पियके रैन जगी सी॥ 
चोंकि चोंकि चितवति चारहु दिसि, 
सपने पिय देखति उसगी सी ॥ इत्यादि 
हास्यरस की कविता में भी इन्हों ने कमाल क्रिया है । चूरन 
की कविता इस दृष्टि से अत्यन्त सुन्दर है-- - 
चूरन सभी महाजन खाते । जिससे जमा हजम कर जाते॥ 
चूरन खाते लाला लोग | जिनकों अकिल अजीरन रोग ॥ 
चूरन खावे एडिटर जात | जिनके पेट प्चे नहिं बात | 
चूरन साहब लोग जो खाता । सारा हिन्द हुजम कर जाता॥ 
चूरन पूलिस वाले खाते | सब कानून हजम कर जाते ॥ 
ले चूरन का ढेर, बेचा टके सेर ॥ इत्यादि 
इतिहास में भी इन्हों ने 'काश्मोरकुपुम”' तथा चरितावली 
जिसमें भारत तथा यूरोपीय महापुरुषों के जीवन चरित्र हैं) नाम 
के २ उत्क्ृष्ट ग्रन्थ लिखे हैं 
भारतेन्दु बाबू ने शेली में नवीनता का प्रद्शन किया है । उनसे 
पहिले कवियों ने क्त्रिमता की पराकाप्टा 
शेली कर दी थी। कवित्त, घनाक्षरी ओर सवेया 
, में ही प्रायः कविता हुआ करती थी । कभी 
: कभी दोहे और कुणडलियों का भी.विरल उपयोग हो जाता था। 
भारतेन्द मे विविध प्रकार के राग ओर .रागिनियों का उपयोग 
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किया। इच्हों ने अनेक पद उद्न को बहरों से लिखे | सब से बड़ी 
बात जो शैली के विषय में उन्होंने नई चलाई वह व्यापक 
विषयों के प्रतिवादन को काव्य रचना का सुख्य उद्देश्य बताना था। 
अपने पू्वर्ती कवियों की भांति अलंकार प्रदर्शन के लिये कविता 
रचना उन्हों ने पसल्द नहीं किया | इतने पर भो इनकी कविता में 
अलंकांरों की अनायास छटा आ ही गई है। इनके यमुना वर्णन 
में उत्मेक्ञा की छटा देखते हो चनती है-- 
परत चन्द्र प्रतिविम्त्॒ कहँँ जलमबि चमकायों | 
लाल लहर लहि नचत कवहूँ सोइ मन भायो॥ 
सतु हरि दरसन हेत चन्द्र जल्ल बसत सुहायो । 
के तरंग कर सुकुर लिये सोमित छवि छायी ॥। 
के रासरमन में हरि मुकुट आमा जल दिखरात है । 
के जलडउर हरिमूरति बसति वा ग्रतिबिम्ब लखात है | 
वायुत्रेग पे चलायमान हुई यमुना की लहरों में डोलते हुए 
चन्द्रमा पर सारतेन्दु को उद्प्रेक्ञाएं सुनिये-- 
मनु ससि भरि अनुराग जम्नुवजजल्ञ लोटत डोले । 
के तरंग की डोर हिंडोरन करत कलोले । 
के वालगुडी नभ में उडी सोहत इत उत्त घावती । 
के अवगाहत डोलत को श्रजरमनी आबती । 
चन्द्रमा के इस स्वाभाविक वणन को पद्माकर के एक कवित्त 
से मिलाइये जो चन्द्रमा ही की छुटा पर कहां गया है-- | 
तालन पे ताल पे तमालन पे सालन पे । 
वृन्दावन वीथिन विहार बंसीबट पे || 
कहे पदमाकर अखण्ड रास मण्डल पे । 
मंडित उमण्डी महाकालिन्दी के तट पे || 
छिति पर छान पर छाजन छतान पर | 
ललित लतान पर लाडिली के लट पे || . 
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आईं भले छाई यह सरद जुन्हाई 

पाई छवि आज्ु ही कन्हाई के सुकुट 

अनुप्रास के अतिरिक्त इस पद्य में और कोई सी विशेषता 

शट्टिगत नहीं होती । दूसरी ओर भारतेन्दु के बणन से यथार्थ 
कविता की छुटा खिल रही है । 

भारतेन्दु की कविता विशेषत: उजसापा में ओर गद्य खड़ी 


४ 9. 
नये लता 


बोली में हुआ करता था। किंतु इन्हों से 
भाषा अनेक सापाओं के शब्दों का उपयोग किया 

है, जैसे पंजाबी, अबर्धी, बंगला ओर 
इत्यादि । लल्लूजीलाल ने जिस भापा को नया रूप दिया, लच्ष्मण- 
सिंह ने जिसे सुघारा, उसको परिमाजित करने ओर सुत्दर सांचे 
में ढालने का श्रेय भारतेन्दु जी को है । उनके समय में इस बात 
का झगड़ा चल रहा था कि दिनन्‍्दी उद मिश्रित हो या नहीं। राजा 
शिवप्रसादजो उद्द मिश्रित आाषा के पक्तराती थे । इसके विरुद्ध 
भारतेन्दु ने शुद्ध हिन्दी का पत्त लिया आर उसको नये सांचे सें 
ढाल कर एक नवीन शेली की स्थापना की। उनको आपा से साधुय' 
गुण का ग्राचुर्य है और बह प्रोढ़दा तथा ग्रांजलता शुण से संपन्न 
है। उन्हों ने स्वयं सी लिखा है कि हरिश्चन्द्र मेगजीन! के 

डदय के साथ संवत्‌ १९३० में हिन्दी नये सांचे में ढली । 
हों ने देखा कि वहुत से शब्द जिन्हें बोल चाल से उठे 
सो वर्ष हो गए थे कवित्त ओर सचैयों में बराबर खप्मए जाते 
जिससे जन साधारण का ध्याव उसकी ओर से फिरता जाता है | 
चकक्‍कवे, अमेजे, ठायो, करसायल, इठ, दीह, ऊनो, लोइ आदि के 
कारण वहत से ल्ञोग हिन्दी कविता से किनारा करने लगे हैं । 
दूसरा दोप जो बढ़ते बढ़ते बहुत बुरी सीमा को पहुंच गया था 
वह शहरों का तोड़ मरोड़ ओर गढ़े हुए मनसाने शब्शी का अयाग 
था | जैसे कवियों का स्वभाव रुख तोइना” गोस्वामी तुलसीदास 


7 £ दर प्र 


दो 
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यदाभूतप्रथगूभावसेकस्थमनुपश्यति । 
तत एव च विस्तारं ब्रह्म संपच्यते तदा॥ गीता 
के अनुसार आत्मा ओर जगत्‌ की एकता का अनुभव करता हुआ 
स्वयं ब्रह्मर्प बन जाता है | वाल्मीकि, व्यास तथा कालिदास के विश्व- 
वरणन में यही बात दीखतो है। ये लोग चेतन और अचेतन जगत 
को एक ही परमात्मा की दो विभूति सानते हैं ओर दोनों विभूतियों 
का समानरूप से व्याख्यान करते है। उनकी हाट्टे में तात्चिक जगत 
के सम्यक निरीक्षण के लिये भोतिक जगत का निरीक्षण आवश्यक 
है, और इसीलिये वे दोनों के परीक्षण में अपनी कविताशक्ति का 
चमत्कार रिखाते हैं। वाल्मीकि का वर्षावर्णन पढिये, रोम रोम में 
अलोकिक आल्हांद की बास बस जाती है । आप कहते हैं-- 
कचित्‌ प्रकाशं कचिदृप्रकाशं नभ:ः प्रकीर्णाम्बुधरं विभाति । 
कचित्‌ ऋचित्‌ पव॑त संनिरुद्ध' रूपं यथा शान्‍्त सहाणंबस्य ॥| 
व्यामिश्रितं सजकदस्वपुष्पैने जल॑ पवेतधातुताम्रप । 
मयूरकेकाभिरनुप्रयात॑ शैल्ापगा:ः शीघ्रतरं वहन्ति ॥| 
इत्यादि ॥ 

उपयुक्त वणन में पाठकों को अकृति के सूच्मतम स्पन्दन का 
अलौकिक दर्शन होता है ओर वह प्रकृति के साथ स्थावषित हुए 
रागात्मक संबन्ध के द्वारा परमात्मा की व्यापक विभूति का अनु 
भव करने लगता है। यही बात कालिदास के हिसमालयवर्णन 
वनवरणशन, ( मेघदूतान्तगंत ) संघमागवणंन, आर भवसूति क 
वन वन के संबन्ध में कही जा सकती ट । तुलसी की रामायण 
में ऐसे वर्शन अनेक स्थानों पर मिलते हैं । 

परन्तु धीरे धीरे कवि लोग कविता के इस प्रमुख उद्द श्य का 
भूलने लगे ओर उनका चित्त कृत्रिम हावभावों के वश न से 
अधिक लगने लगा । प्राकृतिक रपन्दन स्व॒तन्त्र है इस लिये 
मन की व्ृत्तियों का विकास होता हे। दूसरी ओर हावभावा मं 
बंधन है इस लिये इन में कविता के यथाथ विकास के लिये न्‍्यून 
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अवकाश है। प्राकृतिक स्पन्दन की व्याख्या के छोड़ने के साथ ही 
भारतीय साहित्य का पतन आरम्भ होता हैं ओर वह शनेः शने: 
शृड्धार तथा अलंकार प्रदंशन तक परिसीमित रह जाता है। 
तुलसो, कबीर तथा सूर ने हिन्दी के साहित्य को सानव समाज के 
उच्चतस ध्येय की व्याख्या में लगाते हुए उसको उन्नति की परा- 
काष्ठा पर पहुँचाया था परन्तु केशब तथा बिहारी आंदि ऐन्द्रियः 
कवियों ने उसको उन्नति के शिखर से घसीट कर बंधनों के कारा- 
गार में ढकेल दिया । 
.._ १९वीं सदी के आरम्भ तक कविता इसी कारावास में पड़ी 
रही और विषय वासना अथवा वाह्याडंबरों की अनेक यातनाओं 
को सहती रही । भारतेन्दु बाबू ने यद्यपि समयानुकूल प्रसंगों पर 
ध्यान देते हुए नये नये भावों का ग्रादुर्भाव किया परन्तु वे भी 
ड्िन्दी कविता में विश्वरूपता का प्रतिफलन न कर सके । वे मनुष्य 
के अन्तजंगत्‌ की व्याख्या में सिद्ध हस्त हैं परन्तु प्रकृति के स्पन्दन 
को देखने की उन में शक्ति नहीं है । उनके जीवन वृत्तान्त को पढ़ने 
से स्पष्ट हो जाता है कि बे प्रकृति के उपासक नहीं थे | उन्हे' नदी, 
जड़ल, पवत आदि के देखने का शोक नहीं था। उन्हों ने कभी भी 
एए०तछ8एछ05के इस गीत सं--- 
५) पिछापा'8७ एछो08 छ'७ ॥ए ढाक्षाणा8 ॥86 
88808 48ए6 86७7 0ए 80७! 
कभी हां नहीं मिल्ाई थी। वे अपने जेसे दस आदमियों के 
साथ उठ बैठ कर अपने भावों को जगाया करते थे। इसी से 
मनुष्य के गुण स्वभाव को यथाथत: अंकित करने में वे अद्वितीय 
रहे है । ह 
उनकी रचनाओं में विशुद्ध प्राकृतिक बर्णनों का प्राय: अभाव 
पाया जाता है। वस्तु वर्णन में उन्हों ने मनुष्य की ऋति ही की 
ओर अधिक रुचि दिखाई है। सत्य हरिश्चन्द्र के गंगा वर्णन 
को देखिये-- ह 
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नव उज्ज्वल जलधार हार हीरक सी सोहति । 
विच विच छहरत बंद मध्य मुक्ता सनु पोहति ॥ 
लोल लहर लहिं पवन एक पे इक इमि आवत । 
जिमि नरगन मन विविध मनोरथ करत मिटावत | 
कासी कहं प्रिय जानि ललकि भेस्यों उठि घाई । 
सपने हूं नहि तजी, रही अंकम लपटाई ॥ 


गंगा जैसी पवित्र सरिता के वर्णन में भी हरिश्चन्द्र अपनी 
सांसारिकता को नहीं मूलते | उनका मन अक्ृति की ओर से 
भागता सा इृट्रिगत होता है । “चन्द्रावली नाटिका? में आने वाला 
यमुना तट वर्णन भी इसी बात को द्योतित करता है। संक्षेप से 
हम कह सकते हैं कि मानवस्त्रभाव के वर्णन में भारतेन्दु अद्वितीय 
हैं। अन्तर्जगत्‌ के ऐन्द्रिय स्पन्दन के थे श्रेष्ठ निरीक्षक है। मानव- 
स्वभाव के वे चतुर चितेरे हैं। परन्तु प्रकृति की ओर से उनका 
मन उचटता है। प्राकृतिक स्पन्दून की ओर उनकी आंख नहीं 
जाती । विश्व की विभूति के भूक भाग में उन्हें कोई गीत नहीं 
सन पड़ता | प्रशान्त नदी नालों का कलरब उनके लिये नीरस हैं। 
सानव जीवन की यथाथ व्याख्या करने के कारण वे हिन्दी के 
सर्वश्रेष्ठ कवियों में से एक हैं परन्तु वाल्मीकि, कालिदास, ओर 
तुलसीदास आदि विश्व कवियों में उनकी गणना नहीं हो सकती। 
कहने को तो हिन्दी में कवि देवकृत देवगप्रपंचमाया नाटक, 
नेवाज कवि कृत शकुन्तल्ा नाटक, हृदय- 

हरिश्चन्द्र के नाटक रामकत हनुमन्नाटक, तथा ब्रजवासी दास 
क॒त प्रवोधचन्द्रोदय आदि अनेक नाटक कई 

सी बे से वत्तमान थे, पर वास्तव में नाट्य कला की दृष्टि से उन्हें 
नाटक नहीं! कहा जा सकता | हां अभावती, आनन्दरघुनन्दन 
आदि कुछ नाटक अवश्य ऐसे हैं जो किसी प्रकार नाटक कहे 
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जा सकते है। भोरतेन्ड का कहना है. कि हिन्दी का प्रथम चार्ट उनके 
धिता बाबू गोपालचन्ड्र उपनाम गिरिधरदीस दे नहुषनाटक है. । 
इसके पश्चात्‌ राजा लक्ष्मशसिद् ने शर्कुन्तला वाटक का अचुवाद 
किया । यह सी एक अनुवाद मात्र हैं! हिन्दी में मोलिक नाटकों 
का आरंभ हरिशिव्ट की क्रृतियों के साथ देती है। इनके राव 
१७ साटक है ५ अनुवादित, ७ मलिक, ओर २ अपूर्ण 

। अनुवादित नादकी मे! आासन्दर, पाखण्ड विडम्वन धरनंजय- 
विजय, केंपस्स ज्री, और मुद्राराक्स हैं| पहला बंगला ने अनुवा- 

ते है और शेष चारा संस्कत या भाकृत से । इन अनुवादी में 
घोलिकता की ऑ्वेल्ट आता है । 

लिक नाटकों में सव॑ से पहला विदिकी हिंसा हिंसा न भवति 


है। इस प्रहसन में माँ तथा मदिरा सेवन करने बालों की मजाक 
उदाई गई है। इसे मे अत समय के समाज सुधारका धर्म प्रचारकों, 
चिधवा विवाह के पक्षपातियों, आर पंडितों की दिल्लगी उड़ाई 
गई है । 

भासतेन्दु जी का सच से प्रसिद्ध मीलिक नाटक सत्य हरि- 
इन्द्र! है कुछ लीगों * म॒त में यह क्षेमीश्वर के चर्डकोशिक! 
नाटक का छायानुचाई है। पर दोनों ताटकों में पर्याप्त अन्तर है। 
इस में हरिश्चन्द्र की सत्यात्मता की उत्दे2 अभिनय है। साट्य- 
शास्त्र में नाटक लिंखन या अभिनय करने के लिये जिन नियमों 
का निर्वास्ण किया गया है उनसे भारतेन्दु जी पूर्रातगा परिचित 
नहीं जान पड़ते | वे ततों भारतीय नाव्य शास्त्र से पूर्णतया 
परिचित थे आर न युरोपीय नाव्य शास्त्र का उनको व्यावहारिक 
या शास्त्रीय ज्ञान था। सत्य हरिश्वन्द्र में त तो हमें अथ प्रकू- 
वियों का पता चलता है, न अवस्थाओं का ओर न संधियों का। 
फिर भी इस में दी जर्तधा भावों का संतर्षण स्पष्ट दीख पड़ता 
है । राजा हणिचन्द्र सत्य त॒ः अटल हैं और जिश्वामित्र उनको 
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उस से पतित करना चाहते हैं। इस संत्र्पण के अभिनय में आवश्य- 
कता से अधिक करुणा रस का प्रदर्शन किया गया है ? 

अभिनय की इृष्टि से इस नाटक में कई दोप हैं। अभिनयार्थ 
रचे गए नाटकों में यह नियम सा होता है कि क्रमशः ज्यों ज्यों 
अभिनय होता चलता है त्यों त्यों अंक छोटे होते जाते हैं । परन्तु 
इस नियम का इस नाटक में उल्लंवन किया गया है! 

भारतेन्दु जी की चन्द्रावली नाटिका अत्यन्त प्रसिद्ध है । इस 
की भाषा बड़ी मधुर और परिमार्जित है ओर इस में पीयूप वाही 
श्रम का संजुल चित्र खींचा गया है । इस प्रेम में भक्तिभाव और 
धार्मिक जीवन की प्रतिच्छाया है । चन्द्राबली श्री कष्ण के प्रेम में 
मम्न है। विरह के कारण उस की हत्तस्त्री तमतमा डठी है। प्रेम 
ओर ओत्सुक्य का इस नाटक में अच्छा सामंजस्य हैः | 

'विपस्यविपमापथम? में गायकवाड़नरेश के कुत्मित आचार 
पर कटाज्ञ किये गए हैं । इस नाटक के आदि में यह दोहा है-- 

परतियरत रावन वध्यों, परधनरत तिमि कंस । 

राम कृष्ण जय सूर ससि, करत मोह अधध्वंस ॥ 

इस में कवि ने भाण्डाचार्य के मुंह से सब कुछ कहलाया है । 
इस नाटक में भारतेन्दु जी स्वस्थ से गिर गए हैं। प्रशस्ति के 
यह शब्द्‌-- 

अंगरेजन को राज इस इत चिर करि थापैः 

प्रत्येक पाठक को अखरते हैं। उन के स्वभाव में, उनको रुचि 
में, उनके देशाभिमान में, उनकी देश दितैषिता में भारी परिवतेन 
देख पड़ता है । 

0 ही ३० 4० 

भारतदुदशा ओर नीलदेबवी में भारतेन्दु जी बहुत सफल 
हुए है। दोनों नाटकों में भारत की दशा का मार्मिक चित्र खींचा 
गया है। भारत दुर्दशा के अन्त में कुछ कुछ निराशा का भाव 
प्रबल हो जाता है। नील देवी की रचना भारतीय स्त्रियों के सुधार 
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के लिये की गई है। देशहितेषिता के भाव इस में भी कूट कूट कर 
भरे गए हैं । जल 
अंधेरनगरी एक प्रसिद्ध प्रहसन है ओर ६ अंकों में समाप्त 
किया गया है | देश की वर्तमान स्थिति के चित्र इस में भी स्थान 
स्थान पर आते हैं। इस प्रहसन का दूसरा अंक अत्यन्त रोचक 
तथा शिक्षाप्रद है । । 
भारतेन्दु के अपूर्ण नाटकों में प्रेमजोगिनी की वड़ी श्रशंसा 
की जाती है। इस के प्रथम अंक के केवल चार गर्भाड़ लिखे गये 
थे। नहों कहा जा सकता कि यह नाटक कितने अंकों में समाप्त 
होता और इस का वस्जुविन्यास किस प्रकार का होगा | 
“उपयुक्त नाटकों के परीक्षण से परिणाम निकलता है कि 
भारतेन्दु ने अपने नाटकों में न तो भारतीय पद्धति का अनुसरण 
किया है ओर न यूरोपीय पद्धति का । दोनों की रुचती बातें ले ली 
गई हैं ओर पारसी नाटककंपनियों तथा बंगलासाटकों के अनु- 
करण पर उन का उपयोग किया गया है। नाख्यकला की दृष्टि से 
इन नाटकों में अनेक दोष है पर साथ ही याद रखना चाहिये कि 
हिन्दी में नाटक का विकास ही भारतेन्दु के साथ आरंभ हुआ है । 
ऐसी अबस्था में इन के नाटकों को सूक्ष्म बिवेचना की कसोटो पर 
कसना इनके साथ अन्याय करना है। भारतेन्दु जी ने हिन्दी में 
अनेक नाटक लिख कर हिन्दी साहित्य के एक प्रधान अंग की 
पूर्ति की और लोगों को दृश्य काव्य लिखने का माग दिखाया ० 
इस के लिये उनकी जितनी प्रशंसा की जाय थोड़ी है । 
भारतेन्दु जी स्वसावत्त: अत्यधिक उदार तथा दानी थे। सत्क- 
वियों की पूजा के लिये वे अपनी संपत्ति 
भारतेन्दु का चरित्र को पानी की तरह बहा देते थे। परन्तु 
साथ ही वे चरित्र हीन ओर अपव्ययी भी 
श्र । धन की ओर अत्यधिक उपेज्ञा रखने के कारण उन्हें जीवन 
की संध्या में अनेक कष्ट उठाने पड़े थे | 
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१९२७ में वे आनरेरी मेजिस्ट्रेट चुने गये। उस समय गवरने- 
मेण्ट की उन पर विशेष दया थी। परन्तु पीछे से इन के देशप्रेम 
संबन्धी बिचारों से गवर्नमेण्ट चिड़ गई ओर इन्हें १९३९ 
आतनरेरी मजिस्ट्रेटी से त्यागपत्र देना पड़ा । 

२७ सितम्बर १८८० के 'सार सुधानिधि” पत्र में भारतेन्दु जी 

के परम सुद्द रामशंकर व्यास ने यह 

भारतेन्दु की उपाधि प्रस्ताव किया कि थावू हरिश्चन्द्र जी की 

सेवाओं के उपलक्ष में उन्हें भारतेन्दु की 

उपाधि दी जाय । हिन्दी जगत न इस प्रस्ताव का जोर के साथ 

समर्थन किया । इसी ससय से सब लोग इन के नाम के साथ 

नभारतेन्दु! शब्द का प्रयोग करने लगे। आगे चल कर यह उपाधि 

इतनी अधिक सर्वसान्य हुई कि गवर्नमेण्ट ने भी इसे स्वीकार 
कर लिया । 

इस उपाधि के मिलने के ४ वर्ष पश्चात्‌ भारतेन्दु जी ३५ बर्ष 
की अवस्था में इस विनाशी संसार को छोड़ कर ६ जनवरी सन्‌ 
१८८५ को गोलोकवासी हो गए। 

भारतेन्दु जी ने ३४ वर्ष ओर ४ मास की आयु पाई ओर 

१६ वर्ष की आयु में उनके सावजनिक 

उपसंहार जीवन का आरंभ हुआ । इस हिसाव से 

वे लगभग 2१८ वर्य तक अपने देश की 

सेवा करते रहे |इस अल्प काल ही में उन्‍्हों ने जो कुछ कर 
दिखाया वह उनकी स्मृति को चिरस्थायी बनाये रखने के लिये 
पर्याप्र है । उत्तर भारत पाश्चात्य सभ्यता ओर पाश्चात्य शिक्षा के 
प्रवाह में बह चला था, उसमें यह इतना निम्न हो चत्ना था कि 
उसे अपने वास्तविक रूप का ज्ञान ही न रह गया था। इस प्रवाह 
में उस का पुराना साहित्य पीछे छूट गया था ओर एक प्रकार से 
देश की साधारण स्थिति से उस का संपक कम होता जाता था 
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ओर उस की भाया नए नए भावों ओर विचारों को प्रकट करने 
में असमथ हो रही थी। ऐसी स्थिति सें साहित्य के प्रवाह को 
देशकाल के अनुकूल बहा कर तथा भाषा को नया रूप देकर 
अपने देश की, अपने साहित्य की, ओर अपनी भाषा की हरिश्चन्द्र 
ते रक्षा कर ली । यद्यवि भारतेन्दु जी की साहित्यिक सेवा 
अमूल्य थी पर उनका महत्त्व उस के कारण इतना नहीं है जितना 
हिन्दी भापा को संजीवनी शक्ति देकर उसे देश काल के अनुकूल 

मथ्य युक्त बनाने ओर देश हितैषिता के भावों को अपने देशवा- 
सियों के हृृदयों में उत्पन्न करने में है। लत्लूजी लाल ने मिस 
भाषा को नया रूप दिया, लक्ष्मएसिंह ने जिसे स॒ुधारा, उस को 
परिसाजित ओर सुन्दर सांचे में ढालने का श्रेय भारतेन्दु जी को 
प्राप्त हें । उन के समय में भी इस वात का झगड़ा चल रहा था 
कि हिन्दी उदू मिश्रित हो या नहीं। राजा शिवप्रसादजी उद्ृ 
मिश्रित भाषा के पक्तपाती ओर उर्द शैली के प्रष्ठपोषक थे। भार- 
तेन्दु जी ने इस के विरुद्ध शुद्ध हिन्दी का पक्ष लिया और उसको 
नये सांचे में ढाल कर एक नवीन शेल्ी की स्थापना की । उनकी 
आप में साधुय गुण की प्रचुरता है ओर वह प्रोढता तथा परिसा- . 
जिंतता से संपन्न है । उन्हों ने स्वयं लिखा हैं कि हरिश्चन्द्र मैगजीन 
के उदय के साथ संवत्त १९३० सें हिन्दी नए सांचे में ढली ॥* 


श्रीयुत श्याम सुन्दरदास हारा संपादित भारतेन्दु नाटकावली की 
भत्तावना प्रष्ठ ८५ | 


अध्याय १६ 
आधुनिक युग-नाटककार तथा अन्य लेखक । 


ल-+नचच्यय पु-०<४->->७>- --- 


हिन्दी तथा विहारी नाटक- 

हिन्दी में नाटक का जन्म अभी हुआ है। कुछ नाटक प्राचीन 
: काल के भी हैं। देव ने (१०००) देवसायाप्रपंच नाम का नाटक 
लिखा था। नेवाम ने (१०००) शक्ुन्तला और ब्रजवासीदास ने 
(१७७०) प्रवोध चन्द्रोदय तथा अन्य कवियों ने कुछ ओर भी 
नाटक रचे थे। परन्तु इन सब में न्यूनताए' थीं। हिन्दी में पहला 
यथाथ नाटक नहुप नाटक हैं जिसे गोपालचन्द्र ( उपनाम ग्रिरिधर- 
दास ) ने १८५७ में लिखा था | इस में नहुष के द्वारा इन्द्र के 
राजगद्दी से उतारे जाने ओर फिर प्रतिष्ठित होने का सुन्दर चित्र 
खींचा गया है । दूसरा नंवर है राजा लक्ष्मणसिंह (१८२६-१८६४) 
के शक्रुन्तला नाटक का, जो सचमुच एक सुन्दर नाटक है । वा० हरि- 
श्रन्द्र ने भी अनेक नाटक लिखे जिनमें पहले का नाम विद्या सुन्दर 
है। हरिश्रन्द्र ने सब मिला कर १८ नाटक लिखे हैं । श्रीनिवास, 
तोताराम, गोपालराम, काशीनाथ खतन्रनी, पुरोहित गोपीनाथ, लाला 
सीताराम तथा अन्य महाशयों ने हिन्दी में अच्छे नाटक लिखे 
हैं । सब से पहला हिन्दी का नाटक १८६८ में खेला गया था। 

विहार में नाटक का जन्म बहुत प्राचीन बताया जाता है। 
विद्यापति ठाकुर ने जो १०वीं सदी के मध्य में उत्पन्न हुए थे, दो 
नाटक लिखे थे | लालमा (१०८०) ने गौरीग्रणय नामका नाटक 
लिखा था। १९वीं सदी के प्रारंभिक दिनों में भानुनाथ ने 'पभा- 
वती हरण? तथा कुछ दिन पश्चात्‌ हपेनाथ मा ने उपाहरण! नाम 
का नाटक लिखा | हिन्दी तथा बिहारी नाटकों में बड़ा भेद यह 
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है कि विहारी के नाठकों में पात्रों की भाषा या तो संस्क्रत है अथवा 
ग्राकृत | मैथिल भाषा में केवल गीत गाये जाते हैं । 
हिन्दी साहित्य की ओर जन साधारण की 
काव्य संग्रह - रुचि बढ़ने के साथ उस में अनेक काव्य 
: संग्रह भी रचे जाने लगे | 
लल्लूजी लाल और बाबू हरिश्वन्द्र के रचे काव्यसंग्रहों के 
अतिरिक्त ओर भी अनेक संग्रह बनाए गये जिनका संत्षिप्त वन 
नीचे दिया जाता है 


राग सागरोद्भव में २०० से अविक कवियों की सूक्कियों का 

राग कल्पद्रम संग्रह है। इस महान ग्रंथ को कृष्णानन्द्‌ 
व्यासदेव ने १८७३ में रचा था। 

रस चन्द्रोदय इस में २४२ कवियों की सूक्तियों का संग्रह 
है। इसे ठाकुरप्रसाद त्रिपाठी ने १८६३ में 
बनाया था । 


दिगू विजय भूषण. को गोण्डा जिला के बलिरासपुर नामक 
स्थान के निवासी गोकुलप्रसाद कायस्थ ने 
१८६९ में रचा था । इस में १९२ कवियों 
की सूक्तियों का संग्रह है । 

शिवसिह सरोज इस ग्रंथ को शिवसिंह सेड्गर ने प्राचीन 
संग्रहों के आधार पर रचा है । इस बहु 
मूल्य ग्रंथ की द्वितीयाबृत्ति १८८३ में 
प्रकाशित हुई थी । 


गोकुलनाथ नहीं दिनों महाभारत का हिन्दी में अनु- 

! वाद छपा । बनारस के राजा उद्ति नारायण 
महाभारत का के कहने पर बनारस के गोकुलनाथ ने 
हिन्दी अनुवाद (१८२०) इसे प्रारंभ किया था। गोकुलना थ 


ने और भी अनेक: अंथ रचे थे जिन में 
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गोविन्द्सुखद विहार? तथा चेत चन्द्रिका जिस में उनके आश्रयदाता 
बनारस के राजा चेतसिंह के वंश का इतिहास है, प्रसिद्ध हैं। 
परन्तु इनका सब से अधिक महत्त्वशाली प्रयत्न महाभारत का 
हिन्दी में अनुवाद करना है। इस कास में इन के पुत्र गोपीनाथ 
तथा शिष्य मणिदेव ने इन की प्रशंसनीय सहायता की थी । 
दरवारों का आभश्रय- 

आधुनिक सभ्यता का प्रभाव हिन्दी साहित्य पर एक दम 
नहीं व्यापा | बहुत से स्थानों पर अब भी प्राचीन दशा चलती 
रही । छापेखानों के लाभ सब स्थानों पर एक दम कैसे पहुँच 
सकते थे ? फलत: बहुत से स्थानों में कवि लोगों को अब भी 
आश्रय के लिये राजाओं का मुंह ताकना पड़ता था । बुन्देलखरण्ड- 
वर्ती पन्ना, चरखारी, नागपुर, -वनारस, अयोध्या तथा अन्य अनेक 
रियासतों के दरवारों में कवि लोगों का अब भी अच्छा स्वागत 
होता रहा । इन रियासतों के राजाओं में से वहुत से स्वयं भी 
कवि थे। जोधपुर के महाराजा मानसिंह ने (१८१०) राजस्थानी 
भाषा में अनेक अ्न्थ रचे थे। चन्द्रशेखर वॉजपेई (१७६८-१८०४) 
ने जो दरभंगा, पटियाला तथा जोधपुर के द्रबारों में रहा था शृद्धार 
तथा वीररस की अच्छी कविता की थी। उसका रचा 'हम्मीर हठ, 
प्रसिद्ध है । पन्ना के महाराजा हिन्दू पति ने मोहनदत्त, रूपसाहि 
तथा करण को अपने दरवार में आश्रय दे रक्ष्खा था । इनमें से 
करण (१८००) ने कविता के नियमों तथां अलंकारों पर अच्छी 
कविता की है | मोहनभट्ट अन्य दरवारों में भी रहे थे। इनके पुत्र 
पद्माकर भट्ट प्रसिद्ध कवि हुए ओर अनेक दरवारों में रहे । चर- 
खारी के राजा खुमानसिंह, विक्रमसिंह तथा' रतनसिंह कवियों 
को आश्रय देने के लिये असिद्ध थे । विक्रमसिंह (१७८९-१ ८२८) 
स्वयं भी चोखी कविता करते थे । इन्होंने बिहारीलाल की सतसई 
को आदर्श रख दूसरी सतसई रची थी ! इनके द्रवारी कवियों में 
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चैताल, मान तथा बालदेव (१८२०) प्रसिद्ध हैं। विहारीलाल 
अवधेस, रावराणा, गोपाल तथा रामदीन त्रिपाठी (१८४०) राजा 
रतनसिंह के दरबार में रहते थे। सूयमल्ल (१८४०) बंदी के दरबार 
में रहते थे। इन्होंने वंशभास्कर! नाम के महान्‌ ग्रन्थ में बंदी राज्य 
की वंशपरंपरा का (डदाहरणों द्वारा) इतिहास लिखा था । बुन्देल- 
खण्ड की रीवां रियासत के दरबार में कवियों की प्रतिष्ठा की 
जाती थी । इस विषय में वहां के महाराजा जयसिह (१७६४-१ ८४४) 
ओर उनके पुत्र विश्वनाथसिंह प्रसिद्ध हैं । यह दोनों स्वयं भी 
कविता करते थे। विश्वनाथसिंह संस्कत तथा हिन्दी दोनों में 
अच्छा लिखते थे। कबीर के बीजक तथा तुलसीदास की विनय- 
पत्रिका पर रची इनकी टीका स्व॒ुत्य है । “रामचन्द्र की सवारी? 
नामका इनका एक स्व॒तन्त्र ग्रन्थ भी है । विश्वनाथसिंह के पुत्र 
जा रघुराजसिंह ने (८२३-१८७६) जो १८५८ में राज़गद्दी पर 
बेठे थे, अपनी कुलक्रमागत आओदायबत्ति तथा कविताग्रवृत्ति को. 
बनाए रकखा |) इनका रचा 'सागवतपुराण” ओर 'सुन्दरशतक? का 
हिन्दी अनुवाद अच्छा है । अयोध्या के महाराजा मानसिंह 
(१८९०) भी कवियों के आश्रयदाता थे ओर स्वयं कविता करते थे। 
कृवित्वकल[--- 
प्राचीनकाल से द्रबारों में रहनेवाले कवियों का ध्यान कवित्व- 
कला की ओर रहता चला आया है। गुरुदीन पांडे ने (१८०३) 
केशवदास की कविग्निया के समान कवित्वकला पर एक सुन्दर 
ग्रन्थ रचा । वेणी प्रवीण वाजपेई (१८१७) जो लखनऊ के ब्राह्मण 
थे, ओर जिनको कविता में जहां तहां यथार्थ कवित्व की चमक 
है, कवित्वकला के धुरंधर विद्वान थे। इन्होंने अलंकारादि विषयों 
पर अनेक गअन्थ रचे हैं। 
इस युग के कवियों सें मोहनलाल भद्र के 
पद्माकर भट्ट १०४३ पुत्र श्री पद्माकर भट्ट अत्यन्त प्रसिद्ध हैं। 
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खबर वीर तथा भक्ति इनका जन्म सं० १७५३ इंसवी में वांदा में 
रस के थाचार्य थे. हुआ था। ये १८३३ ई० तक जीवित रहे 
विद्वान पिता के यह विद्वान पुत्र थे । 
आपने लिखा भी है-- 
संस्कत प्राकृत पढें जु गुनग्रामा हा! 

पद्माकर की कविता का उनके जीवन से घनिष्ठ सम्बन्ध है। 
थे अनेक दरवारों में घूमे ओर सबंत्र संगानित हुए । आपने 
लिग्वा है-- 

हय ग्थ पालकी गयन्द ग्रह ग्राम चारु, 

आखर लगाय लेत ल्ाखन की सामा हों ॥ 

इनको कविता से अच्छी कमाई थी | फलतः इनका जीवन 
आनन्द में वीता था । पद्माकर श्ज्भारिक प्रकृति के पुरुष थे । 
पुन्हों ने किसी अन्य स्त्री को श्रेमिका बना कर घर में रख लिया 
था | इस जीवन का उनकी श्ड्भाररसात्मक कविता से सम्बन्ध होना 
प्रत्यक्ष है ।! पद्माकर कुछ दिनों तक हिम्मतवहादुर के यहां रहे 
थे | हिम्मत बहादुर गुसाई अनूपगिरिं का दूसरा नाम था। हिम्मत 
बहादर सचमुच वहादुर योद्धा थे | इनकी एक लड़ाई में पद्माकर 
भी उपस्थित थे । इन दिनों आपने वोररस की उत्कःष्ठ कविता रची । 
कहा जाता है कि जीवन के अन्तिम दिनों में आप कुश्रोग से 
पीडित हो गए थे। उस समय अतोत जीवन पर पश्चात्ताप करते 
हुए आपने भक्तिरस का एक छोटा सा परन्तु उत्कृष्ट ग्रन्थ 'प्रबोध- 
पचासा? बनाया | ईश्वर की कपा से आपका रोग अच्छा हो गया 
ओर आप कानपुर रह परमात्मा का भजन करने लगे । वहां 
आपने गंगालहरी” नाम का उत्कटष्ट ग्रन्थ रचा | 

पद्माकर ने श्र॒ज्ञार, वीर ओर भक्तिसस की कविता की है । 
इनका सब से अधिक प्रसिद्ध अन्थ 'जगह्विनोद! है जो जयपुर के 
महाराजा जगतसिंह की आज्ञा से बनाया गया था । यह शज्गार 
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रस का अत्यन्त उत्कष्ट ग्रन्थ है । इसमें रसभेद का मनोरम व्या- 
ख्यान है। पद्माकर ने हिम्मतबहादुरविरुदावली” .नामक वीर 
रस का उत्कष्ट ग्रन्थ लिखा है। इस ग्न्थ की त्रजभाषा में प्राकत 
का मिश्रण है। इनका रचा प्रबोधपचासा? भक्तिरस के ग्रन्थों में 
दर्श गिना जाता है । पद्माकर श्रीराम के भक्त थे । आप लिखते हैं- 

भाषत क्यों न भयो पद्माकर रासहि राम रसायन वानी । 

पद्माकर की भाषा ओजस्विनी है ओर अनुप्रास के लिये 
प्रसिद्ध है। आप 'गंगालहरी” में लिखते हैं-- 

एरे दगादार मेरे पातक अपार, तोहिं 

गद्जा की कछार में पछारि छार करिहों। 

इनके रचे हुए ईश्वर पचीसी, हितोपदेशभाषा और आलीजा 
प्रकाश नामक ग्रन्थों का पता मिल्रा है। आल्लीजाप्रकाश इन्होंने 
ग्वालियर के सींघिया महाराज के यहां रह कर उन्हीं के नाम पर 
बनाया था । अलंकार विषय पर इनका रचा प्माभरण? नामक 

न्‍्थ प्रसिद्ध है। यह ग्रन्थ दोहा ओर चोपाइयों में लिखा गया है। 

कुछ विद्वानों के अनुसार 'रामरसायन? नाम का ग्रन्थ भी पद्माकर 
ही ने रचा था। एक प्रकार से यह अ्रन्थ 'वाल्मीकीय रामायण?” का 
हिन्दी अनुवाद है। 

पद्माकर उत्कृष्ट कवि थे ओर कभी कभी ग्रतिभान के आवेश में 
आा अच्छी बातें लिख जाते थे । आपकी रची शूड्भार, भक्ति, तथा 
बीररस की कविता अति उत्तम है । आपके वन कहों कहीं बड़े 
सच्चे ओर अनूठे हैं । ग्रापकी भाषा अत्यन्त ललित उत्तम, तथा, 
प्रभावपू्ण होती थी । अलंकारों में आपने अनुप्रास ओर यमक 
का अत्यधिक प्रयोग किया है । आपका अनुप्रास साधारणतया 
अच्छा होता था परन्तु कहीं कहीं अलंकारों की सनक में आ आप 
भावों को भूल जाते थे । जैसे - 

फहे पदमाकर फराकत फरसबन्द, 
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फहरि फहारिन की फरस फबी है फाव ॥ 
किसी मनुष्य की दानशीलता का वर्णोन करते हुए आप 
लिखते ह--- 


दीन्हें गज बकस महीप रघुनाथराय, 
याहि गज धोखे कहूँ काहू देई डारे ना । 
या ही डर गिरिजा गजानन को गोइ रहो, 
गिरितें गरेतें निज गोदतें उत्तारे ना॥ 
भक्ति में मस्त हो आप एक स्थान पर लिखते हैं-- 
रामसों कहत पद्माकर पुकारि तुम, 
मेरे मद्यापापन को पारहू न पाओगे ॥ 
भूठों ही कलड्ट सुनि सीता ऐसी सती तजी, 
हों तो सांचो ही कलंकी ताहि कैसे अपनाओगे || 
पद्माकर भट्ट के समकालीन ग्रतिहन्ही कवियों में मथुरा- 
निवासी ग्वाल कवि का स्थान बहुत ऊंचा 
ग्बाल है । इनके बनाए अनेक ग्रन्थों का पता 
मिलता है । इन्होंने रसों पर कविता लिखी 
है, ओर पड़ऋतु तथा नखशिख” भी लिखे हैं। इनकी रची 'यमुना- 
लहरी! प्रसिद्ध है । इसमें यमुना की प्रशंसा की गई है ओर पडऋतु 
तथा रसों का वर्णन किया गया है | भक्तिरस के विषय में इनका 
भक्ति भावन” नासक ग्रन्थ अच्छा है । ग्वाल कबि की भाषा खरी 
होती थी | पद्माकर की भाँति यह भी अनुप्रास ओर यमक का 
भरसक प्रयोग करते थे। एक गोपी कष्ण से अग्रसन्न हो उनकी 
इस प्रकार निन्दा करती है-- 
स्यों कबि ग्वाल विरंचि बिचारि के, 
जोरी मिलाय दृई अति खासी। 
जेसोइ नन्‍द को पालकु कान्हसु, 
तैसि ये कूबरि कंस की दासी॥ 
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शरद्‌ ऋतु के वरणणन में आप लिखते हैं--- 
ग्वाल कवि चित सें चकोरन के चेन भये 
पंथिन की दूर भई दवूखन दरद्‌ की। 
जल पर थल पर महल अचल पर, 
चांदी सी चमक रहि चांदनी सरद की ॥। 
पजनेस पन्ना के रहने वाले थे । आल्षट्भारिक विषयों पर 
अच्छी कविता करतें थे । इनकी कविता 
पजनेज परम७३ में अनुप्रास का आधिक्य होता था । थ 
फारसी के विद्वान थे ओर अपनी कविता 
में फारसी शब्दों का खूब प्रयोग करते थे। जेसे-- 
फैली दीप दीप दीपति दिपति जाकी 
दीपसालिका की रही दीपति दबक सो । 
परत न ताब लखि मुख महताव जब 
निकसी सिताब आफताब के भभक सी ॥ 
प्रताप अच्छे कवि थे । इन्होंने कई ढंग की कविता की है । 
इनकी प्रतिभा क। प्रधान क्षेत्र रोति प्रवाह 
प्रतापसाही १८२८. था। इनका रचा 'काञ्य विज्ञास! नामक 
ह ग्रन्थ प्रेसिद्ध हैे। इसमें काव्य लक्षण, रस 
भाव, दोष, गुण आदि पर सार्मिक विवेचन किया गया हैं । 
विपयों के अतिरिक्त प्रताप ने व्यंगों कां बहुत अच्छा वणन 
व्यंगाथ कामुदो! नामक भअन्थ से किया है। 


प्रतापकवि श्रीराम के भक्त थे। इन्होंने राम की स्तुति में अनेक 
उद्भट छन्द रचे हैं । उनके नखशिखं का भी सुन्दर वर्णन किया 
है । रास के नयनों का वन करते हुए आप लिखते हैं-- 
जनक सुता के मुखचन्द्र के चकोर किधों 
.. बरने न जात अति उपमा अतूले हैं। 
राज रास लोचन मनोज अति ओज भरे 
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सोभा के सरोवर सरोज जुग फूले हैं ॥ 
इनकी भाषा उत्कृष्ट तथा चित्ताकपक है । इनका पदविन्यास 
सुन्दर तथा मनोहर हे। इन्होंने अनुप्रास का चामत्कारिक प्रयोग 
किया है | आप लिखते हैं-- 
कोन सुभाव री तेरो परो वर पूजत काहे हिये सकुचाति है । 
चंचला चपल चारु चमकत चारों ओर, 
भूमि भूमि धुरवा धरनि परसत हे । 
घन थे नभ मण्डल में छहरे घहरें कहूं जाय कहूं ठहर | 
इत्यादि 
प्रताप टीकाकार भी थे। इन्होंने रसराज और सतसई की 
टीकाएं लिखी हैं । सतसई की टीका 'रत्न चन्द्रिका नाम से प्रसिद्ध 
है । इन्हों ने चार पांच ग्रन्थ ओर लिखे हैं । 
गिरिधरदास काशी के रईस थे । इनका असली नाम गोपाल- 
चन्द्र था । इनका उपनाम गिरिधरद्यास के 
गिरिधरदास १८४७४ अत्तिरिक्त गिरिधारी और गिरिधारिन भी 
था । इन्हों ने लगभग ४० ग्न्थों की 
रचना की है । इनमें से कुछ के नाम यों हे-जरासन्ध बध, नहुष- 
नाटक, दशावतार, पड़ऋतु, नीति इत्यादि। इनकी कविता सरस 
होती थी। इन्हों ने यमक ओर श्लेष का बहुत ही अधिक ओर 
उत्कष्ट उपयोग किया हे । आप लिखते ह-- 
आनन की उपमा जो आनन को चाहे तऊ 
आनन मिलेगी चतुरानन विचारे को। 
इनका 'जरासन्ध वध? महा काव्य असिद्ध हे। इसका एक छुन्द्‌ 
देखिये-- 
भयो भूरि भार धरा चलत जरा कुमार 
करत चिकार दिग्गज सहित सोंग। 
गिरिधरदास भूमिमए्डल मरमरात्त, 
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अति घबरात से परात हैं दिसन लोग ॥ 
इनका रचा नहुष नाटक भी प्रसिद्ध है । यों तो हिन्दी में नामसात्र 
के अनेक नाटक लिखे जा चुके थे, किन्तु उनसें नाटकीय अभिनय 
की ओर भावों के आलनुक्रमिक उत्थान और पत्तन की न्यूनता थी । 
नहुष नाटक ने नाटक के इस लक्ष्य को किसी सीमा तक पूरा 
किया । नह॒ष्र नाटक में नहुष ओर इन्द्र की कथा का वरणान है । 
यह नाटक सन्‌ १८०७ इंसवी में लिखा गया था । पिता के द्वारा 
प्रवृत्त की गई नाटक लेखन की इस परिपाटी को गिरिधरदास के 
सुपुत्र भारतेन्दु वाबू हरिश्चन्द्र ने परिष्कृत कर उन्नत किया । 
बिहारीलाल त्रिपाठी- मतिराम त्रिपाठी के वंश में उत्पन्न हुए थे। 
(१८४०) 
नवीन-१८४२ ने कवित्वकला के विषय में अनेक सुन्द्र 
ग्रन्थ लिखे थे । 
गणेशप्रसाद फरुखाबादी फरुखाबाद के कायस्थ थे । नखशिख के 
(१८४७-१८७७).. पर इनको कविता प्रसिद्ध है । 
बनारस के रहने वाले थे, अलझ्ञरों के 
सरदार (१८४९-१ ८८३) प्रकाण्ड पंडित थे। इन्होंने केशव, बिहारी 
तथा सूरदास के ग्रंथों पर टीका की है । 
इनके रचे श्ज्भार संग्रह” में अलक्लारों का 


सुन्दर निरूपण है । 
नाराययराय. सरदार के शिष्य थे । आप अलंकारों के। 
परिडत थे । 
इनका रचा रघुनाथरूपक (१७वीं सदी के 
संसाराम आरस्भ में लिखा गया) मारवाड़ी भाषा में श्रेष्ठ 


ग्रन्थ है । इस ग्रन्थ में अलंकारों की व्याख्या 
के साथ साथ रामचन्द्र जी की कथा भी 
लिखी गई है । 
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विहार के कवि-- 

१८वीं सदी में होनेवाले विहारी कवियों की रचनाए' मैथिल 
भाषा में हैं । भानुनाथ का (१८९०) और हफपनाथ का (१८४७ में 
उत्पन्न) दाना महाराज दरभद्गग के दरवार म॑ रहते थे | भानुनाथ 
भा के ग्न्‍्थों में 'प्रभावतीहरण” सबसे अधिक प्रसिद्ध है। हपनाथ 
भा ने अनेक गीत तथा नाटक रचे थे । इन्हीं दिनों तिरहुत -के 
कायस्थ फतूरीलाल ने अपने कवित्त अकाली” नामक ग्रन्थ में 
१८७३-१८७४ के अकाल का मार्मिक चित्र खींचा था। १९वों सदी 
के अन्तिम चरण में होने वाले कवि चन्द्र का ने मैथिल भाषा में 
रामायण लिखी जिसका विहार में खूब प्रचार हुआ । 
धार्मिक कविता-- 

यों तो उपयक्त सभी अ्न्‍्थों का किसी न किसी दृष्टि से घर्मे 
के साथ संवन्ध है, परन्तु यथार्थ धार्मिक गनन्‍्थों का, इस थुग में 
(१८वीं सदी में) प्रायः अभाव सा रहा। पाश्चात्य जगत के साथ 
हुए संबन्ध ने भारतीयों के धार्मिक दृष्टि कोण में परिवर्तन उत्पन्न 
कर दिया सांप्रदायिकता का स्थान धार्मिक सुधार ने ले लिया। 
सब संप्रदाय धर्म के यथाथ रहस्य की ओर चलने लगे । धार्मिक 
प्रचार में गद्ममय साहित्य का समाचार पत्रों ओर ट्रेक्‍्टों के रूप में 
खूब उपयोग हुआ जिससे हिन्दी गद्य के विकास में भारी सहायता 
मिली । सब कुछ होने पर भी संग्रदायविपयक साहित्य का सबंथा 
अभाव न हुआ ओर १८०६ में जयपुरनिवासी जयचन्द ने 
'स्वामीकार्तिककेयानुप्रेज्” नाम का ग्रन्थ संस्कृत में और जेनघमे- 
विपयक एक अन्थ हिन्दी में लिखा । वनारस के प्रसिद्ध वृन्दावनजी 
(लगभग' १०६१-१८९८) ने भी साहित्यद्वारा जेनधर्म की अच्छी 
सेवा की । हाथरस के साधु वख्तावर ने (१८१७) सूनीसार” नाम 
की एक पुस्तक रची जिसमें आत्मा तथा परमात्मा का खण्डन 
करके शून्यवाद का प्रचार किया ।-रामावत संग्रदाय पर भी अच्छे 
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अच्छे ग्रन्थ निकलते रहे । मून ने. (१८०३) 'रामराबण युद्ध. 
नामक भ्रन्ध में रामचन्द्र की कथा लिखी। लखनऊ जिले के ललक- 
दास ने (१८३१) 'सत्योपाख्यान” नामक ग्रन्थ में बचपन से लेकर 
विवाह तक की रामचन्द्रजी की कथा लिखी । चन्द्रमा द्वारा मेथिल 
भाषा में रची गई रामायण का उल्लेग्ब पहले हो चुका है। 
सीतापुर जिले में रुनेवाले सहजराम ने (१८०४ में उत्पन्न) भी एक 
रामायण लिखी जो एक प्रकार से-रघुवंश तथा हनुमन्नाटक का 
अनुवाद है । १८वीं सदी के अन्तिम भाग में अयोध्या के रघुनाथ- 
दास ने रामकी स्तुति में हजारों गीत -रचे | इन्हीं दिनों रायबरेली 
के जानकी प्रसाद ने रामचन्द्रजी की पद्मयमय कथा लिखी जो कविता 
की दृष्टि से उत्कृष्ट समभी जाती है । तुलसीदास आदि कवियों ; के 
ग्रन्थों पर टीकाएं भी रची गई । बनारस के बन्दनपाठक ने रासा- 
यण पर “मानस शंकावली” नाम की, ओर शिवप्रकाशसिंह ने 
विनयपत्रिका पर 'रामतत्त्व बोधिनी”? नाम की टीकाएं लिखीं। यह 
दोनों टीकाएं १९वीं सदी के अन्तिम भाग में लिखी गई थीं । 
क़ष्णावत संप्रदाय पर लिखने वालों में रसिकगोविन्द्‌ (३८०१) 
ओर ललितकिशोरो (१८६०-१८७३) प्रसिद्ध हे | ; 

पे ए ९ हक (5 ए हू 

इसाई धम के प्रचार के साथ साथ इसाई धर्म पर भी -हिन्दी 
भाषा में सहख्रों गीत बने | इनमें से अधिकांश निरी तुकबन्दी हैं 
जोहन क्रिश्चियन (१८८४ के लगभग झ्त) ने इईंसा के विषय में 
अनेक हिन्दी गीत रचे हैं । इनका रचा 'मुक्तिमुक्तावलीः नामक 
इंसा का जीवनचरित गसिद्ध है । 

इस प्रकार हम देखते हैं कि जहां १८वीं सदी में हिन्दी के गद्य 
का उद्बोधन हुआ और पाश्चात्य जगत्‌ के साथ सम्बन्ध. होने 
से प्राप्त हुए नवीन विषयों पर उसमें अनेक ग्रन्थ लिखे गये, वहां 
आचीन विषयों पर भी समय समय पर अच्छे अच्छे बन्‍न्थ' लि 
जाते रह ऑर धर्म के ऊपर नवीन दृष्टिकोण से विचार होता रहा;। 
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संक्षेप में इस युग को परिवर्तन का युग कहा जा सकता है । इस 
में प्राचीन प्रणाली तथा नवीन प्रणाली दोनों का आरंभिक संमि- 
लन है । भारतीय सभ्यता तथा पाश्चात्य सभ्यता के संपक से 
उत्पन्न होने वाले साहित्य की अभी आभामात्र दीखी है । वह 
आभा सुन्दर है ओर उन्नत सूयोद्य की आशा दिलाती है। आधु- 
निक युग के लेखकों में अनेक अब भी जीवित है| उनकी रचनाओं 
में यथाथ कविता का अंश कितना है इस बात का निर्शय समय 
ही कर सकेगा । 





अध्याय १७ 
वतेमान कवि 


ल्च्चश्य्य्नबषण्वट--- 


भारतेन्दु बा० हरिचन्द्र के समकालीन पंडित नाथूराम शझ्लुर, 

परिडित बद्रीनारायण चौधरी, श्रीयुत विनायक- 

नाथूरामशंकर १८१६ राव, पंडित प्रतापनारायण मिश्र, परिडत अंबिका- 

में जन्म दत्त व्यास, बाबू जगन्नाथ प्रसाद भानु? ने भी 

कविताएं कीं परन्तु इनमें परिडत नाथूराम 

शंकर शर्मा को छोड़ ओर किसी ने भी कोई विशेष उल्लेखनीय 

बात नहीं की । यह महानुभाव प्राय: ब्रजभाषा में ही कविता करते 

रहे । एकाध कविता जो इन्हों ने खड़ी बोली में लिखी विशेष 
उल्लेख योग्य नहीं है । ह 


परिडित नाथूराम शंकर गसिद्ध कवि हैं । आप अलीगढ़ जिले . 


के हरदुआगंज नामक स्थान के रहने वाले हैं । आप मिलनसार 
तथा भावुक वृद्ध आय हैं | आपका सौजन्य तथा सहज स्नेह 
प्रत्येक मनुष्य को अपनी ओर आक्रष्ट कर लेता है । लेखक को 
भी शर्मा जी के दर्शनों का सोभाग्य प्राप्त हुआ है । आपको, आपकी 
सहज विद्वत्ता तथा सरस कविता के लिये उत्तर भारत के प्रमुख 
संस्क्रत विद्यालय महाविद्यालय ज्वालापुर ने 'कविता कामिनी कान्त, 
की उच्च उपाधि से सुभूषित किया है । 
शद्धर जी ने त्रजभाषा ओर खड़ी बोली दोनों ही में अत्यन्त 
मौलिक कविता की है। परन्तु आपकी 
श्र जी की कविता खड़ी वोली में सदा ब्रजभाषा की पुट 
लगी रहती है । आपके रचे अनुरागरत्न, 
शहइ्कर सरोज, तथा वायस विजय आदि ग्रन्थ प्रसिद्ध हें । शद्धुर 


] 
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का वर्णान करते हुए आप लिखते हैं--- 
शल् विशाल महीतल फोड़ बढ़े, तिनको तुम तोड़ कढ़ो हो। 
ले लुढ़की जलधार घड़ाधड़ ते, वर गोल मटोल गढ़े हो ॥ 
प्राण विहीन कलेवर धार, विराज रहे न लिखे न पढ़े हो । 
है जडदेव ! शिला सुतशंकर !! भारत पे करि कोप चढ़ो हो ॥ 
अपढद जडदेव शिज्नासुत शंकर का कैसा अक्खड़ वर्णन हे ! 
महीतल को फोड़ ऊपर उभरने वाले हिमाचल को तोड़ कर निक- 
लने वाला रुद्र भारत पर दया किस प्रकार कर सकता है ? जिस 
शिव का जन्म हिमाचल की हृदयहीन शिलाओं में, ओर पालन 
धड़ाधड़ लुढकने वाले जल भ्रपातों में हुआ हो वह भारत को ओर 
' उसके द्वारा संसार को ऊपर से तरल दीखने वाली परन्तु भीतर से 
अत्यन्त कठोर तथा मर्मबेधी आधुनिक सभ्यता के शून्य जठराकाश 
में पहुँचाए बिना न रहेगा । वह स्वयं न तो लिखा है ओर न ॒पढ़ा 
है, परन्तु संसार के श्रान्त आत्माओं को सततं निःसार बनाने के 
लिये विषयोन्मुख विद्या की ओर लुढकाता जा रहा .है, उनके 
भीतिक शरीरों को गोलमटोल बनाने के लिये उनकी रुचिर प्रवृत्तियों 
का संहार करने में लगा हुआ है । 


आधुनिक सभ्यता की क्ररता तथा आततायिता का कैसा 
अक्खड़ एवं अनोखा वर्णन है ! वर्तमान 

शझ्कर की कविता में. परिस्थिति की प्रवंचकता तथा घातक छद्म- 
कठोरता बाद से शंकर का जराजीश हृदय सन्‍्तप्न हो 

उठा है। जिधर देखो धोखेबाजी का राज्य है, 

प्रतारणा का पसारा है, आततायिता तथा कृतघ्नता का साम्राज्य 
है । शंकरने इस विसंबादिनी सोम्यता के विरोध में अपना त्रिशूल 
धारण किया है. ।: उसके प्रत्येक शब्द में आत्मिक प्रकोप 
तथा कठोरता स्पन्दित हो रही. है । वृद्ध 'कब्रिताकामिनीकान्त? 
ने अपनी ग्रेयसी के क्षौमपरिधान को उतार उसे. भी कठोरता की 
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शिक्षा दी है, उसे भी टवर्गा: से अलंकृत कर अपने पाखण्ड 
खरण्डन दिव्य होम में दीक्षित किया है। 
आज सूय ग्रहण का दिन है । पश्चिम ने पूरब को ग्रस॒ लिया 
है ।निरंकुश आततायिता ने सोम्य बृत्ति को 
'सूयंग्रहण का वर्णन. आक्रान्त कर लिया है। आज पाटलवर्णा 
' गोमाता पर हृदयहीन केसरी का पंजा लगा 
हुआ है ! धनुधर शंकर इस दृश्य को देख चुपचाप केसे रह सकता 
है ? वह एकान्त विध्वंसी कण पिए्ड की आस्था न कर केसरी को 
ललकारता है-- 
जिसको पाय चमकता था तू , अधम उसी को रोक रहा। 
धिक पापिष्ठ कृतध्न कलंकी, तेज त्याग तम पास किया ॥ 
क्तध्न केसरी को कैसा कठोर ताना है ! जिसने अन्धकार की 
गभीर रजनी में स्तच्घ पड़े नीरव जगत्‌ को प्रकाश का आलोक दे 
जीवनदान दिया था, पापी, कृतध्त, कलंकी ! तू आज दो दिन के 
बैभव में बोरा उस भारत को अ्रसना चाहता है, उसके शान्तरुधिर 
को चुस अपनी क्रव्यादता का परिचय देना चाहता है ? घिक्कार 
है तेरे इस कठोर क्रर जीवन को! 
मन्द्‌ हुआ सुन्दर मुख तेरा, छिटकी छवि तारागण की। 
अपने आप जाति में अपना, क्‍यों इतना उपहास किया ॥ 
जुगनू जाग उठे जंगल में, दिये नगर में जलवाये। 
मूद्‌ महामहिसा महान्‌ को, अरु का तुच्छ विकास किया ॥ 
मंगल मान निशाचर सारे, चरते ओर विचरते 
दिन को रूप दिया रजनी का, देवसमाज उदास किया ॥| 
उष्ण प्रभा बिन बन पुष्पों से, सार सुगन्ध न कहते हैं । 
रोक चाल नैसर्मिक विधि की, दिव्य हवन का हास किया | 
कैसी गयूढ समालोचना है ? ऐश्वय तथा आत्मिक. शान्ति . की 
उऊष्ण रश्मियों के बिना यथार्थ कविता का बिकास असंभव है । 
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भारतीय मानव जगत्‌ के नेसर्गिक विकास का ग्रतिरोध कर ओ,क्रर 
पश्चिम ! तूने प्रकृति के सवाद्भीए विकास को बन्दी कर लिया है 
प्रकृति, आत्मा, तथा परमात्मा का यह कल्पान्तस्थायी लोकोत्तर 
सत्र आज भग्न हो रहा है । इसके होता, अध्यय, उद्‌- 
गाता, इसको दिव्य दवी, इसका लोकोत्तर कुए्ठ आज सब 
युगान्तर की प्रतीक्षा में आह भर रहे हैं | शंकर ! ओ जराजीर्णो, 
म्लानवदन शंकर ! तेरी आहों को संसार सुनेगा, भारत का 
स्फूर्तिमय नवजीवन सुनेगा । 

दिन में चुगने वाली चिड़ियां, हा ! अब कहीं न उड़ती हैं । 

सब के उद्यम हरने वाला, सिद्ध तामसिक आ्ञास किया.॥ 

नाम सुधाकर है पर तेरी, लघुता विष वरसाती है । 

विरहानल को भड़काने का, अतिनिन्दित अभ्यास किया |॥| 

पर राहु ! पतनान्ता: समुच्छ॒या:? देख तेरे पतन का काल 
ध्या गया | वह देख नीरव अंबर में, प्रक्रति के अहिंसात्मक प्रति- 
राव से सत्य तथा कल्याण रूप प्रभाकर उदित हो रहे हैं-- 

छुटने लगी छूत अब तेरी, उकसी कोर प्रभाकर की । 

फिर द्नका दिन हो जावेगा, हट ! क्‍यों वृथा प्रयास किया || 

दिव्य उजाला देकर तुभको, परसों फिर चमकावेगा । 

कह दे कब सविता स्वामी ने, श्रीहतत अपना दास किया ॥ 

घोर कलियुग में भी भारत स्वराज्य ग्राप्ति के उपरान्त आतता- 
यियों को अभयदान देगा । 

धन्य है शंकर ! धन्य तेरी ज्ञमातिक्रमिणी क्षमा ! यही पूव॑जों 
का आदश था, यही धर्मग्राण हिन्दू जाति का आदश था । इसी 
पर शिवि ने अपने भोतिक शरीर को छुरी से खुरच खुरच नृशंस 
बाज को सोंप दिया था । इसी पर हरिश्चन्द्र ने आत्मधनदारासुत 
सर्वस्व को बेच श्मशान में, हृदयशून्य काले अंबर के नीचे, 
बिजली की कोंध में, ओर जलासारों के मंकानिल में सांय सांय 
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करती हुई रजनियां काटी थीं । तूने आज फिर से उस पवित्र 

आदर्श का-रागात्मक व्याख्यान किया है. । तू धन्य है ! तेरी 
लेखनी भी धन्यः है !! 

शक़र की कविता में कबि की दिग॑नत व्यापिनी दृष्टि दीख रही 

है | वह जरा सी बात का व्यापक अभिनय 

शंकर की व्यापक दृष्टि करने के लिये संसार'की विशाल शक्तियों 

को प्रतिभा के तागे में पिरों कविता कामिनी 

की कलधोत श्रीवा में पहना देते हैं। मांग का वर्णन करते हुए 

आप लिखते हैं-- 


कज्जल के कूट पर दीप शिखा सोतो है कि 
श्यामधन मण्डल में दामिनी की धारा है। 
यामिनी के अंक में कलाधर को कोर है कि 
राहु के कबन्ध पे कराल केतु तारा है॥ 
शंकर कसोटी पर कञ्म्यन की लीक है कि 
तेज ने तिमिर के हिये में तीर मारा है। 
काली पाटियों के बीच मोहिनी की मांग है कि 
ढाल पर खांडा “कामदेव की दुधारा है॥ 
मांय का ऐसा प्रतिभा संपन्न वर्णन किसी भी साहित्य में 
मिलेगा इस बात में सन्देह है । यहां शद्भुर ने मुग्ध रमणी के 
लज्जाभ मुखकी लोकोत्तर सुषमा को चमस्कृत करने के लिये कृष्ण 
ओर रक्त इन दो प्रतीपी रागों का संनिधिकत सांमुख्य दिखाते हुए 
संसार की चराचर शक्तियों को हस्तामलक कर दिया है | इस बात 
में शद्भुर जी संसार के श्रेष्ठ कवियों की पंक्ति में विराजने योग्य हैं । 
गोरबाला की नासिक्रा का बर्शन करने में तो आप कबवितापति 
सूरदास को भी पीछे छोड़ गये हैं-- 
आंख से न आंख लड़ जाय इसी कारण से : 
भिन्नता की भीत करतार-ने लगाई है। *' 
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नाक में निवास करने को कुटी शंकर की 
छबि ने छपाकर की छाती पै छवाई है ॥ 
कोन मान लेगा कीरतुण्ड की कठोरता में 
कोसलता तिल के प्रसून की समाई है। 
कड़ों नकीले कवि खोंज खोज हारे पर 
ऐसी नासिका की कहूँ उपमा न पाई है ॥ 
रमणियों के चितेरे शंकर ! जहां सेकड़ों नकीले कवि मुंह की 
खागए हैं वहां तू ने शत प्रतिशत विजय प्राप्त करके बाला की 
विजय बैजयन्ती इस नासिका को कविता की सुधाधौत रश्सियों 
से छेद दिया है, उसमें नकेल डाल बाला से जी चाहा कराया है । 
तेरा जादू अमोष है, तेरी विजय अधिकल है, रमणियों के नख- 
शिख पर आज से तेरा एकच्छत्र सुनहरा साम्राज्य है । 
शह्गर ने अपने 'काव्यकानन? में, जिसकी गंभीर सुषमा को 
टबगे के हिंस्र जन्तु शतगुणा अधिक बना रहे हैं, पाश्वात्य सभ्यता 
के अन्धे पुजारियों से त्राहि त्राहिः बुलवा दी है । कोट, पटलून 
सूट बूट की तो रेड ही मार दी है। आप लिखते हैं-- 
बूट पटलून कोट कालर बो टोपी डाट 
जाकट की पाकट में चाच लटकारयंगे | 
ठंसी ठकुराई ठेलि टोठुआ ठकुरिया में 
वोना बजमारी बेट वाह्मन बनायो री ॥ 
टवर्गो' की इस कठोर टाप में वूट सूट रोंदे जा रहे हैं और 
कटिल पाश्चात्य सभ्यता पिसी जा रही है। कहीं कहीं तो इस 
टाप को सुन स्वयं शक्कर भगवान्‌ सहम जाते हैं ओर जल्‍्दो से 
एक ओर को खिसक वेदान्त का मधुसय उपदेश देने लगते हैँ--- 
कुछ नहीं कुछ में समाया कुछ नहीं । 


कुछ न कुछ का भेद पाया कुछ नहीं । 
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कुछ न उत्तका, कुछ नहीं से कुछ नहीं के जाल में । 
कुछ नही बिगड़ा गँवाया कुछ नही ॥ 
इत्यादि । 
वेद्ान्त के इस उपदेश में कबि कट्टर समाजी होता हुआ भी, ज्ञान 
के उस सूधापूत मेरुशिखिर पर पहुँच जाता है जहां पहुंच-- 

ये ल्ब्ध्बा चापरं ल्ञाभं मनन्‍्यते नाधिकं यतः | 

यस्मिन्‌ स्थितों न दुःखेन गुरुणापि विचाल्यते ॥ 

--वासना पत्र भड़ जाते हैं, नाम और रूप की उपाधि दूर 
हो जाती है ओर आत्मनिमीलित शुद्ध सत्ता शेष रह जाती हैं। 
पारावारात्मक तीक्णद्शेन की उस अप्नि में आवरण गल जाता है 
ओर सत्ता अपने चैतन्य तथा आनन्द रूपको आत्मसात्‌ कर लेती 

। उस पवित्र वातावरण में एकान्तशून्य 
भावयोगी शझर के उस तुहिनाबत तुझ्ग पर पहुंच निष्ठात्मक 
मुद्रा में निमीलित हुआ शंकर एक प्रकार 
के दिव्य गान को सुनता है, उसके राग और ताल में तद्वात्म हो 
स्वयं भी-- 
“'बांके बिहारी की बाजी बंसुरिया? 
(शंकर की कठोर शिक्षणाभिलापा) 
इत्यादि गीत गाने लगता है। इस लोकोत्तर परस्थिति में पहुँचा 
हुआ कवि व्यावहारिक सत्ता को ठुकरा आमोदमय चरमसत्ता में 
रम जाता है और उसे अपने शरीर की सुघबुध नही रहती । वह 
इस तनन्‍्द्रा में घस्टों पड़ा रहता है । परन्तु इस समाधि से जब भी 
वह जागता हैँ तब फिर विक्ुब्ध संसार में उसी श्रान्त चेष्टा तथा 
वंचनात्मक व्यापार को पाता है जिसे वह सोते समय छोड़ गया 
था। च्षणिक सत्ता की इस कुंचित कठोरता को देख बह आवेश में 
आ धर्मध्वजियों को इस प्रकार जली कटी सुनाने लगता है 
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एक में ही सत्य हूँ असत्य मुझे भासता है, 
ऐसी अवधारणा अवश्य मूल भारी है । 
पूजते जड़ों को, गुण गाते हैं मरों के सदा, 
कर्म अपनाए महाचेतना विसारी है।॥ 
मानते हैं. दिव्यदूत, पूत्र प्यारे शह्भुर के, 
जानते हैं नित्य निराकार तनधारी है। 
मिथ्यामत वालों को सचाई कब सूमभती है, 
ब्रह्म के मिलाप का विवेकी अधिकारी हे ॥ 
कल्पित अन्थों को कहें, सत्य सनातन वेद । 
अन्ध जालिया जाति में, भरते हैं मतभेद ॥ 
मान सच्चिदानन्द के, दूत पूत अबतार । 
अन्ध जालिया जाति में, भरते हैं व्यभिचार ॥ 
“स अन्धेरे में रे लोगो ! अन्धी चालाकी चमका लो? इत्यादि 
यहां शक्कर खरी समालोचना में महात्मा कबोरदास को भी 
नीचा दिखा रहे हैं। ऐसे खरे, सच्चे, ओर दिल में तहलका मचाने 
वाले शब्द संसार के कुछ ही महात्माओं के मुंह से निकले हैं। 
इस प्रचए्ड तथा उद्दर्ड भत्सना की अन्‍्तस्तली में कालपीत 
वार्धक्य का तन्‍्द्राकारी स्नेह वह रहा हैं, जिसकी रुचिर तथा 
सन्‍्तप्न बाप्प इस दिखावटी कठोरता के श्रस्फुरित अम्बर को, 
चिकना बना देती है, आंखों के लिये मञ्जुल बना देती है । 
लोग कहते हैं. 'शद्भूर पाखए्डी है, वह समाजी नहीं, वह 
सनावनी भी नहीं? । ठीक हैं, सवा सोलह 
पाखण्डी शंकः. आना ठीक है। हम मानते हैं कि शह्कर 
परातीत पराकाष्टा का पाखण्डी है, परन्तु 
ओ, संकुचित सत्ता के भूठे अधिकारियों ! देखो ! इस नील अंबर 
की ओर, अधटितघटनापटीयान्‌ नटवर महादेव -इसमें केसा 


४६८ ]. हिन्दी साहित्य का विवेचनात्मक इतिहास । 


उच्छड्ुल, उद्दाम, तथा क्रान्तिकारी विवततनाटक% खेल रहे है! 
कितना कठोर पाखण्ड रच रहे हैं ! इस नाटक में देखी है कभी 
सामाजिकता ? सुनी है कभी सनातनिता ? नही! यह विशाल हे 
व्यापक है, देशकालाबाध्य है. ! इसका यथाथ व्याख्यान भी 
विशाल, व्यापक तथा देशकालाबाध्य होगा ! इसका अभिनय 
करने वाली कविता भी विशाल, व्यापक, तथा देशकालाबाध्य 
होगी ! कविता की इस दिव्य सचेज्ञाइट को श्रान्त जीवन की 
मरुस्थली पर फेंकने वाला कवि भी विशाल, व्यापक, तथा देश- 
कालावाध्य होगा । वह तुम जैसे दाम्मिक धर्मध्वजियों के कटाक्षों 
से मुक्त होगा, बरी होगा । 
शझ्कुर समाजी नही ! वह सनातनो भी नहीं !! वह तो 
व्यापक धर्म का, लोकोत्तर ज्योति का, 
व्यापक शंकक.. अभेद्य, अच्छेय, अशोष्य तथा अहाये 
आत्मतत्त्व का चितेरा है, व्याख्याता है। 
उसका व्याख्येय विषय अनन्त है, उसकी व्याख्यात्री कविता 
व्यापक है, वह स्वयं देश, काल, तथा कृत्रिम घर्मो' के कल्पित 
व्धनों से स्वतत्र है । 
शंकर जी खड़ी बोली के आचार हैं। उन्‍्हों ने खड़ी बोली में 
कविता करने का सूत्रपात किया हे। भारतेन्दु बा० हरिश्चन्द्र तथा 
उनकी मित्र मण्डली ने अधिकांश कविताएं त्रजभाषा ही में लिखी 
थीं, ओर जो कुछ लिखा था, वह प्रायः फीका तथा बासी था। 
शंकर ने हिन्दू रमणी के फटे पुराने वस्त्र उत्तार उसे शुश्रवसना 
सुन्दरी बना उसके हाथ में सरस्वती का अभिनव सितार दिया 
आर उसे कई युगों के पश्चात्‌ फिर से व्यापक जीवन के व्यापक 
गौत गाने सिखाए। इस दृष्टि से शंकर का स्थान हिन्दी साहित्य 


अतत्त्वतो अन्यथा प्रथा विव्त' इत्युदीरितः । 
सतच्ततोअ्न्यथा प्रथा विकार इत्युदीरित: ॥ 
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में क्या, भारत के आधुनिक साहित्यमात्र में ऊंचा तथा आदर के 
योग्य है । 
शोक है कि इनकी गूढ कविता के यथार्थ आशय को समभने 
वाले सह्ृदय लोग कम हैं ओर उनके बताए मार्ग पर चल कविता- 
कामिनी के पीयूप बदन की आरती उतारने वाले कविजन और 
भी कम हैं। 
रिडित श्रीधर पाठक उत्कृष्ट कबि थे। आपने ब्रजभाषा और 
खड़ी वोली दोनों में अच्छी कविता की है । 
श्रीधर पाठक १८६० आपने नाथूराम शंकर द्वारा श्रवर्तित खड़ी 
मे जन्म वोली में कविता करने की प्रथा को पुष्र 
किया । आपकी भाषा शांकरी भाषा की 
अपेक्षा कहीं अधिक मधुर तथा मनोरम है | आपकी प्रतिभा का 
यथार्थ ज्ञेत्र मदुल भाव हैं । मृदुलभावों को मधुर भाषा में व्यक्त 
करने में आप कमाल करते हैं। आपका रचा निम्नलिखित पद्म 
मधरता तथा मार्दब में साज्ञात्‌ वीणा को भी मात कर रहा है-- 
कहीं पे स्वर्गीय कोइ वाला, सुमञ्जु वीणा बजा रही है । 
सरों के संगीत कीसि कैसी, सुरीली गंजार आ रही हे ॥ 
हर एक स्वर में नवीनता है हरक पद में प्रवीनता है । 
निराली लय है ओ लीनता है, अलांप अद्भुत मिला रही है ॥ 
सुनो तो सुनने की शक्ति वालो, सको तो जाकर के कुछ पता लो 
है कौन जोगन को जो गगन में, कि इतनी चुलबुल मचा रहीहे॥ 
पाठक जी का प्रकति वर्णन फड़काने वाला है । .काश्मीर के 
बणन में आप लिखते है-- ; 
यह जादृभरी विश्व बाजीगर थेलो । 
खेलत॑ में खुलि परी शेल के सिर पे फेली ॥ 
पुरुष प्रकृति को किधों जबे जोबनरस आयो। 
प्रेमकेलि रसरेलि करन, रंग महल सजायो ॥ 
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खिली प्रकृति पटरानी के महलन फुलवारी । 
खुली धघरी के भरी तासु सिंगार पिटारी ॥ 
प्रकृति यहां एकान्‍्त बैठि निजरूप संवारति। 
. पलपल पलटति भेस छनिक छवि छिन छिन धारति || 
विमल अंबुसर मुकुरन मंह मुख बिम्ब निहारति | 
अपनी छवि पे मोहि आप ही तन मन वारति ॥ 
पाठक जी ने बहुत से राष्ट्रीय गीत भी लिखे हैं। उनका एक 
सुप्रसिद्ध गीत यहां दिया जाता हैं-- 
जय जय प्यारा भारत देश। 
जय जय प्यारा, जग से न्यारा ॥ 
शोभित सारा, देश हमारा । 
जगतमुकुट, जगदीश दुलारा ॥ 
जय सोभाग्य सुदेश॥ 
जय जय प्यारा भारतदेश ॥ 
जय, जय शुभ्र हिमाचल अंगा । 
कल्लरव निरत कलोलनि गंगा॥ 
भानु प्रताप चमत्कृति गंगा । 
तेज पुंज तपवेश ॥ 
। जय जय प्यारा भारतदेश ।॥॥ 
पद्म के साथ ही पाठक जी ने गद्य भी उत्कृष्ट लिखा है। आपने 
अंग्रेजी तथा संस्कृत की अनेक पुस्तकों का सुन्दर अनुवाद किया 
हे । अंग्रेजी का अनुवाद खडी बोली में ओर संस्कृत का ब्रज- 
भाषा में हैं ।” आपका किया गोल्डस्मिथ के तीन ग्रन्थों का अनु- 
वाद सुन्दर तथा सरस है। पाठक जी ने प्राचीन प्रणाली को छोड़ 
अपनी रचना. में सामान्य जीवन की बातों का विशद्‌ वर्णन 
किया है । 


पाठक जी ने जी खोलकर खड़ी बोली में कविता की, उसके 
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अश्युदय के लिये भरसक प्रयत्न किये, परन्तु वे त्रजभाषा के सोह 
को न छोड़ सके | वास्तव में उनका अन्तरात्मा इस बात की साक्षी 
देता था कि जहां जीवन के व्यापांरिक तथा व्यावहारिक पहलू की 
यथाथ व्याख्या करने के लिये खड़ी वोली का विस्तृत गद्य अधिक 
उपयोगी है, वहां भावुक जनों के आन्तरिक जगत्‌ का, कल्पना- 
साम्राज्य का अमिलपित विस्तार तथा भावमय व्याख्यान करने के 
लिये संज्ञिप्त, मधुर, तथा मंजीकसी ब्रजभाषा अधिक उपयोगों 
तथा आवश्यक है ! इसीलिये वे प्रकाशित रूप से, खड़ी बोली में 
कविता करते हुए भी एकान्ततः ब्रजभाषा का अव्याख्यावत न 
कर सके । 
खड़ी वोली का पक्षसमर्थन करके उसे उसका जन्मसिद्ध 
अधिकार दिलाने वालों में महावीर प्रसाद 
महावीरप्रसाद द्विवेदी द्विवेदी का पहला नम्बर है । खड़ी बोली 
ओर ब्रजभाषा के तुमुल संग्राम का आज 
कुछ ओर ही परिणाम दृष्टिगोचर होता यदि समालोचक शिरोमणि 
महावीर प्रसाद ठोक समय पर 'सरस्वती? के संपादन का भार 
अपने ऊपर ले खड़ो वोली को अपने असन्न तथा विद्दत्तापूर्ण लेखों 
से पुष्ठ कर उसे आधुनिक भाषाओं के युद्धक्षेत्र में अपने पैरों खड़ा . 
होने योग्य न बनाते । आपने खड़ी चोली में चोखी कविता की 
ओर उसमें कविता करने वाले नवजात कवियों के अस्फुट तथा 
प्रस्खलित ग्रयत्नों को अपनी सरस्वती में स्थान दे उनके उत्साह को 
बढ़ाते हुए खड़ी बोली को सावेजनिक तथा साहित्यिक भाषा 
बनाने का स्तुत्य श्रयत्न किया । आप हिन्दी के सिद्धहस्त लेखक हैं 
ओर बिविध विपयों के विचज्षण समालोचक हैं । आपकी कवितां 
का नमूना यहां दिया जाता है-- ' 
नई वसन्ती ऋतु ने करके तिलकफूल को तिलक समान, 
देकर मधुपमालिका रूपी, सदुकज्जल शोभा की खान। 
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जैसा अरुण रंग होता है, लालसूय में प्रातःकाल, 
तद्बत्‌ नवल आम पल्लवमय, अपने अधर बनाए लाल ॥ 
द्विवेदी जी कविता की अपेक्षा गद्य अच्छा लिखते हैं । आपने 
अंग्रेजी वथा संस्कत की अनेक पुस्तकों के सुन्दर अनुवाद किये 
हैं। आपकी रचनाओं में हिन्दी महाभारत, हिन्दी भाषा की 
उत्पत्ति, संपत्ति शास्त्र, नेषध चरितावली, रघुबंश तथा कुमार- 
संभव प्रसिद्ध हैं । 
आपकी शैली प्रसन्न, सरस, तथा मंजी कसी होती है | उसमें 
भाव और भाषा ग्रेमपूर्वक साथ साथ चलते हैं । 
यों तो प्रतापनारायण मिश्र ने जातीयता तथा देशभक्ति के 
प्रकृष्ट गीत गाए थे परन्तु वह गीत, कविता 
मैथिली शरण गुप्त की वह पुस्तक, जिसने सुप्त हिन्दी जगत्‌ 
को प्रबुद्ध हिन्दी जगंत्‌ में परिणत किया 
भारतभारती है । इसे ह्िवेदी जी के प्रिय शिष्य बा० मेथिलीशरण 
गुप्त ने खड़ी बोली में लिखा है। गुप्त जी भ्रन्थ के आरस्म में 
प्राथना करते हैं । 


मानसभवन में आये जन जिसकी उतारें आरती । 
भगवान्‌ भारतवर्ष में गुजे हमारी भारती ॥ 
भगवान्‌ ने आप की ग्राथना आशातीत सुनी और आपकी 
भारती का और उसके द्वारा खड़ी बोली 
भारतभारती का हिन्दी जगत्‌ में भरपूर आदर सत्कार 
हुआ । भारतभारती के प्रकाशित होने पर 
छिवेदी जी ने इसे हिन्दी में युगान्तर उपस्थित करनेवाली पुस्तक 
बताया था । यह निकली भी सचमुच ऐसी ही । इसमें वर्शन की 
गई भारत की प्राचीन दशा को पढ पाठक ओज्ज्वल्य तथा असि- 
मान के कलधोत शिखर पर चढ़ जाता है । परन्तु वहां पहुँच जब 
वह अपनी वतंमान पतित दशा पर दृष्टिपात करता है तब शोक 
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तथा विस्मय से स्तिमित हो मेराश्य के गंभीर गते में गिर पड़ता 
हैं। आत्मावसान के इस कूलंकप विपाद में कवि ने आत्मा ओर 
परमात्मा का तादाल्य सिद्ध कर मनुष्य के अनन्त तथा प्रसन्न भविष्य 
का आलोक देते हुए उसकी अपरिमित कर्मयोगशक्ति और उसके 
लोकात्तर परिणाम का विशुद्ध चमत्कार उदभासित करके पाठक 
को गीता का यह उपदेश सुनाया है-- 
उद्धरेदात्मनात्मानं नात्मानमवसादयेत्‌ 
आत्मैव छ्ात्मनों वन्धुरात्मेव रिपुुरात्मन: ॥ 
रही यह बात कि भारत भारती हिन्दी जगत्‌ में सदा के. लिये 
टिक गई या नहीं इसका निर्णय समय की चलनी करेगी । परन्तु 
इसमें सन्देह नहीं कि जिस ध्येय विशेष की पूर्ति के लिये भारत- 
भारती का हिन्दी जगत में अवतार हुआ था बह उसे पूरा कर गई 
ओर भली प्रकार पूरा कर गई । पुस्तक लिखते समय लेखक ने 
प्राथना की थी-- 
जग जांय तेरी नोक से सोये हुए हों भाव जो! 
उसकी प्रभावशाली लेखनी ने अपनी तीदुण नोक से जात्तीयता 
तथा राष्ट्रीयता के सुप्त भावों को जगा दिया 
सामयिक कविता ओर भारत के नवजीवन को गला उसे 
उन्नति के व्यापक सांचे में डाल दिया । इस 
सांचें में ढलने के पश्चात प्रबुद्ध भारत का क्या रूप और आकार 
होगा इस बात को हमारा विकासोन्मुख प्रयत्न ओर समय बता- 
यगा, नकि भारतभारती । उसका काम पूरा हो गया, उसकी आव- 
श्यकता कुण्ठित हो गई। जातीयत्ता गा राष्ट्रीयता वस्तुत: मानव- 
समुद्र के सब्म बिन्दु का नाम हैं । यह बिन्दु, यह बीची, 
समुद्र में उठती है, कुछ काल उसको फेनोज्ज्बल छाती पर नाचती 
है, और फिर अपने आप अपने ऐश्वर्य के आवेश को न संभाल 
सकते के कारण खिलखिला कर उसी में लीन हो जाती: है। वीचि. 
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के उत्थान ओर पतन के साथ हो उसका व्याख्यान. करने वाली 
कविता भी समय के पद चिहयों में समा जाती है ।. परन्तु समुद्र 
“ उस वीचि को, व्याख्यान करने वाली इस आविष्ट वाणी को नहीं 
. आला सकता, क्योंकि वास्तव में वीचियों के इस समुदाय -का, 
- उनके इस उत्थान ओर पतन का नाम ही सम» उद्‌ »< र८- 
(समुद्र) है । ' ह 
वाल्मीकि, व्यास, कालिदास, कवीर, सूर, तुलसी,शेक्सपियर, 
गोइथे, विक्टर हागो तथा रवीन्द्रनाथ की 
विश्वजनीन कविता कविताएं विश्व जनीन हैं, क्‍योंकि ये सत्ता 
की तरल घारा के ऊपर तने हुए माया के गूढ 
आवरण को चीर पाठक को उसकी मौलिक सत्ता का आभास करा _ 
देती है। जीवन का व्याख्यान करते समय उक्त कवियों के.-आत्मा 
देश ओर काल की उपाधि से परिसीमित न थे,. किन्तु वे" इससे 
मुक्त हो, विशुद्ध चिति की नामरूपात्मक विवर्तमान -विभूतियों को, 
कोई पारस्परिक संघर्ष के द्वारा, और कोई पारस्परिक संकलन के द्वारा 
सदाके लिये ऐक्य को्‌ अधिच्छिन्न मुद्रामें ढाल रहे थे। भेदों को.अभेद 
. भें, ऑर अनेकता को एकता में परिणत करने की आवश्यकता जब 
तक यह्‌ संसार है तब तक बनी रहेगी, और इसीलिये अभेद तथा 
ऐक्य को रागात्मक रृष्टया संपन्न करने बाली उक्त- कवियों की 
कविताएं भी अनन्त काल तक जीवित रहती चली. जायंगी |... 
इस ग्रकार की विश्वजनीन तथा विश्वयुगीन कविताओं के 
साथ भारत भारती की. तुलना करता अदूरदर्शिता है ।. वह तो 
युगविशेष के लिये निर्मित हुईं थी, उस युग का काम .उसने पूरा 
कर दिया। अब वह युग नही' रहा है, इसलिये उसका व्याख्यान 
: करने वाली कविता भी अनावश्यक हो. गई है । - लि, 
-शुप्तजी का दूसरा काव्य “जयद्रथवधः है । 
: जयप्रंथ वध... - काव्य कला की दृष्टि -से -भारतसारती की 
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अपेक्षा इसे अच्छा बताया जाता है | जयद्रथ बंध में बोर 
तथा करुणारस के दृश्य पढ़ने योग्य हैं--- ु 
फिर नृत्य सा करता हुआ धन्चा लिये निज हाथ में । 
लड़ने लगा निर्भय वहां वह शूरता के साथ में ॥ 
होता प्रविष्ठ मृगेन्द्र शावक ज्यों गजेन्द्र समूह में । 
करने लगा वह शोये त्यों उन वैरियों के व्यूह में ॥ 
* तब छोड़ते कोदरड से सव ओर चरण्डशरावली । 
मातंण्डमण्डल के उदय की छवि मिली उसको भली | 
यों विक्रट विक्रम देख उसका थेर्य रिपु खोने लगे । 
उसके भयंकर वेग से अस्थिर सभी होने लगे ॥ 
अभिमन्यु के शत पर उत्तरा यों विलाप करती है-- 
में हूं बही जिसका हुआ था ग्रन्थिवंधन साथ में । 
में हूं वही जिसका लिया था हाथ अपने हाथ में ॥ 
मैं हैं बही जिसको किया था विधि विहित अर्धान्लिनी । 
भूलों न सुभको नाथ ? हूं में अनुचरी चिरसब्लिनो ॥ 
हे जीवितेश । उठो, उठो, यह्‌ नी द कैसी घोर है। - 
है क्या तुम्हारे योग्य, यह तो भूमिसेज कठोर है ॥ 
रख शीप मेरी जांच पर जो लेठते थे प्रीति से | - 
यह लेटना अतिभिन्न है, उस लेटने की रीति से ॥ 
किसका करू गी गवं अब में, भाग्य के विस्तार से ।' ' 
किसको रिमरारंगी अहो ! अब नित्य नव श्रद्भार से ॥ 
मौलिक रचनाओं के अतिरिक्त गुप्त जी ने. मधुप” नाम से 
| बंगाल के सुप्रसिद्ध कवि माइकेल मधु- 
मेघमादवघ सूदनदत्त की विरहिणी ब्रजाज्ञना .तथा 
॥ मेघनाद त्रध नामी महाकाव्य का ओर 
श्रीयुत चन्द्रसेव के 'पलाशिर युद्ध” का हिन्दी,पद्म में सुन्दर अलु- 
बाद भी किया है । मेघनाद वध अत्यन्त सुन्दर काव्य है- । इसमें 
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प्राचीन काल से चले आने वाले रूढिवाद से विद्रोह करके मेघनाद: 
का सहत्त्व स्थापित किया गया है । रामायण के आदि कवि 
: वाल्मीकि ने गाहेस्थ्य प्रधान हिन्दू समाज का जो कुछ कतेव्य है 

रामचन्द्र को उसी का अवतार बना कर दिखाया है। पुत्र रूप में 

भ्रातृरूप में, पतिरूप में, मित्ररूप में, त्राह्मण धर्म के रक्तक के रूप 
में और अन्त में राजा के रूप में वाल्मीकि के राम ने अपनी लोक- 
पूज्यता को प्रमाणित कर दिया है। उन्होंने एक सात्र अपनी घम्म- 
पत्नी के उद्धार के लिये रावण को मारा ओर प्रजञारद:जन के अलु- 
गरोध से अन्त में उसका परित्याग भी कर दिया । अपनी समग्र 
सहज प्रवृत्तियों को शास्त्र के कथनानुसार जीत कर समाजरक्षा 
के उच्चतम आदश को उन्होंने क्रियात्मक रूप में परिणत करके: 
दिखा दिया । हमारी स्थिति प्रधान सभ्यता में पप पण पर जिस 
त्याग, क्षमा, और संयम की आवश्यकता होती है, रामचन्द्र के 
चरित्र:में उसी के विकास को प्राप्त होने के कारण रामायण हिन्दू- 
संमाज का महा काव्य बन गया है | 


परन्तुःयूरोप से एक प्रकार के नवीन विचारों का प्रवाह 
शीघ्रता के-साथ भारत में आ रहा है, ओर वह हमारी मानसिक 
वृत्तियों में मौलिक परिवतेन उत्पन्न कर रहा है । मेघनादबध में 
इसी प्रवाह का स्वांड्रीण प्रतिफलन है । । 
सेघनादवध काव्य की केवल छुन्ह रचना और रचना- 
प्रणाली में ही नहीं, किन्तु उसके आन्तरिक 
_मैघनादवध में यूरोपीय भाव ओर रस के अन्दर भी एक अपू्ब 
. अद्त्ति का सर्वांगीण परिवर्तन देखा जाता है | यह परिवतन 
: अतिफलन है. अपने को मूला हुआ नहीं है। इसमें एक 
प्रकार का विद्रोह है । यहां कबि ने तुकबन्दी 
की बेड़ी को तोड़ डाला: है ओर बहुत दिनों से रामायण के विषय 
में जो हमारे दिल के अन्दर एक भावश्ला चली. आ रही थी 
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कवि ने उद्दण्डता से उसके बन्धन्न को भी तोड़ डाला है | इस 
काव्य में राम ओर लक्ष्मण की अपेक्षा रावण ओर इन्द्रजित का 
महत्त्व प्रदर्शित किया गया है । जो धर्मभीरुता हमेशा कौन सी 
वस्तु कितनी अच्छी और कितनी बुरी है इसी. का एक मात्र सूक्ष्म- 
तया विचार किया करती है, उसका त्याग, दीनता और आत्म- 
संयम इस कवि के हृदय को आक॒ष्ट नहीं कर सके हैं | वह स्वत: 
स्फूर्त शक्ति की उद्यम लीला के अन्द्र ही प्रसन्नता को अनुभव 
करता है । इस शक्ति के चहूुँ ओर प्रभूत ऐश्वय है, इसके महल के 
शिखरों ने बादलों के रास्ते को रूघ दिया है; इसके रथ, रथी, 
घोड़ों ओर हाथियों से प्रथ्वी कांप उठी है, इसने अपने बल से 
देवताओं को पराज्ञित करके वायु, अग्नि ओर इन्द्र को अपना 
दास बना लिया है, यह शक्ति किसी भी शस्त्र या शास्त्र की रुका- 
बट को मानने के लिये प्रस्तुत नहीं है । इतने दिनों का संचित 
अश्रभेदी ऐश्वर्य चारों ओर फूटफूट कर रेणुसान हो रहा है । 
सामान्य भिखारी रावव के साथ युद्ध करने में उसके ग्राणों की 
अपेक्षा भी ग्रिय पुत्र, पीचत्र तथा अन्य संवन्धी मर रहे हैं, उनकी 
माताएं धिक्‍कार देकर रो रही हैं, तोभी जो अटल शक्ति भयंकर 
स्नाश के बीच में बैठ कर भी किसो प्रकार हार नहीं मानना 
चाहती, कवि ने उसी धर्म विद्रोही महादम्भ के पराभव पर समुद्र- 
तट के श्मशान में दीघ निःश्वास फेंक कर अपने काव्य का डप- 
सूंहार किया है। जो शक्ति सब वस्तुओं को अत्यन्त सावधानी 
से भानकर चलती है, मानों उसका मन ही मन तिरस्कार करके, 
जो शक्ति उद्ण्डता पूर्वक किसी भी चीज को कुछ भी नहीं मानना 
चाहती, विदाई के अवसर पर क/व्य लक्ष्मो ने अपनी असुओं से 
भीगी हुई साला को उसी के गले में पहना दिया है ।?* 

यूरोप से आने वाली इस विद्रोहात्मक अवृत्ति को उंकसाने के 
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ही . महाकबि गुप्त ने मेघनाद वध का हिन्दी में अनु 
द किया है। गुप्त का हृदय भारतीय लक्ष्मी के आतनाद को सुन 
सहम उठा है वह किसी न किसी प्रकार उसके मोज्ष को अपनी 
आंखों देखा चाहते हैं 


5) 


ऐप 
ये 
०] 


् 


विरहिणी ब्रजाड्नना? के अनुवाद की भाषा 
विरहिणी घजाइ़ना.. इतनी मधुर, रुचिर तथा प्राव्जल है कि 
उसने हिन्दी संसार में काव्य रचना की 
एक नई शैली ही पैदा कर दी है। अनुवाद के दो एक पद्‌,पढ़िये-- 
डाली भर कर फूल आज क्‍यों तोड़े हैं इतने सजनी ९ 
कभी पहनती है तारों की माला मेघाबुत रजनी || 
हाय करेंगी क्या अब लेकर सुमनरत्न त्रजबालाएं ? 
अब क्या फिर वे पहन करेंगी फूलों की मदुमालाएं ? 
मलयाचल गृह सुना तुम्हारा, जहां विरहिणी गाती हैं । 
यथा अप्सरा नन्‍्दन बन में श्रवण सुधा बरसाती हैं 
हे मलियानिल ! कुसुमकामिनी अति कोमल कमला ऐसी । 
मेवा करती सदा तुम्हारी रतिनायक की रति जेसी ॥ 
हाय ! आज ब्रज में क्‍यों फिरते जाओ तुम सश्सी के तीर । 
दुल हिलोरयुक्त नलिनी को मुद्ति करो हे सलयसमीर ॥ 
जाओ जहां कोकिला गाती, मधुवर्षा सी होती है । 
कुब्जों में इसलिय विरहिणी राधा बेठी रोती है | 
आपका करुणहृश्य देखने योग्य होता है। आप एक स्थान पर 
लिखते हैं-- 
वीत चुकी हे बेला सारी 
आई किन्तु न मेरी वारी 
करू कुटी की अब तैयारी 
वहीं बेठ पछताऊँ में ? 
तेरे घर के द्वार बहुत हैं, किसमें होकर आऊ ँ में ? 


इत्यादि | 
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गुप्त जी की देखा देखी खड़ी बोली में घड़ाके के साथ कविता _ 
“होने लगी और बहुत से नवयुवक उत्साह 
दिवेदी स्कूल. के साथ कविता क्षेत्र में उतरने लगे । इन में 
से कइयों ने खासी उन्नति की | खड़ी बोली 
स वर्ग वाले समस्त कवियों का एक प्रथक स्कूल बना कर 
उसका नाम द्विवेदी स्कूल रक्खा जासकता है । इस स्कूल के प्रमुख 
कवियों में गुप्त जी के अतिरिक्त पण्डित माधव शुक्त, रामचरित 
उपाध्याय, लोचनप्रसाद पाण्डेय, ठाकुर गोपालशरणसिंह, परिडत 
वदरीनाथ भट्ट, पणिडत माखनलाल चतुर्वेदी, और श्रीमती सुभद्रा- 
कुमारी चोहान के नाम उल्लेख योग्य हैं। यद्यति परिडित गया- 
प्रसाद जी शुक्त अपना प्रथक ही एक स्कूल स्थापित किया चाहते हैं 
परन्तु जनकी रचना शैली पर ध्यान देने से प्रतीत हीता है कि वे 
भी 'दिवेदी स्कूल” में संमिलित हैं, । ये कवि ब्रजभाषा में भी चोखी 
कविता कर लेते हैं। पर इन की प्रतिभा का विकास खड़ी -वोली 
ही में हुआ है । इनकी कविता में त्रजभाषा का प्रयोग उसी मात्रा 
तक है. जिस मात्रा तक भारतेन्दु बाबू और उनके मित्रव॒र्ग की 
रचनाओं में खड़ी बोली का प्रयोग होता था 7 ह 
काशी विश्वविद्यालय के हिन्दी अध्यापक पंडित अयोध्यासिंह 
उपाध्याय कई प्रकार की कविता करने में 
अयोध्यासिंह उपाध्याय कौशल दिखा चुके हैं । प्रिय प्रवास” नामक 
महाकाव्य में आपने श्रीकृष्णुजी की जीवनी 
का एक अंश अत्यन्त मनोरमता के साथ चित्रित किया है । श्रिय- 
प्रवास की भाषा एक प्रकार से विभक्तिरहित संस्कृत. कही जा 
सकती -है। प्रिय श्रवास की कोमलकान्त पदावली अज्ञ और तजूज्ञ 
सभी को।समान रूप से मोह लेती है । महाकाव्य .का आरम्भ 
'लोहितर्ज” में इस प्रकारं होता: है-- 
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दिवस का अवसान ससीप था, यगन था कुड लोहित हो चला । 

, तर शिखा पर थी अब राजती, कमलिनीकुलवल्लभ की प्रभा || 
विपिन बीच विहज्ञम बन्द का, कलनिनाद समुत्थित था हुआ । 
ध्वनिमयी विविधा त्रिहगावली, उड़ रही नभ मण्डल मध्य थी ॥ 

शब्दाडम्बर के आटोप में कविता का लौहित्य पीला पड़ गया है || 
प्रतीत होता है कि कवि कादम्बरी के 'संध्या- 
प्रियप्रवास वर्णन को परास्त करने के लिये कमलिनी- 
कुलवल्लभ की दुहाई देकर प्रकृति को ओर 
उसके साथ कविताकामिनी को बलात अपनी प्रतिभा के लोहितरद्ड 
में लाल बनाना चाहते हैं | उक्त कविता कमनीय तथा विशुद्ध होने 
पर भी ऋत्रिम तथा कठोर सी होगई है। उसने अपने सहज 
_सोन्दर्य को अलड्ञारों के भार में दवा दिया है.।...... 
उपाध्याय जी की कतिपय कविताएं अत्यन्त सरस, तथा उप- 
देशपूर्ण हैं । "फूल और कांटे? के विषय में आप लिखते हैं-- 
हैं जनम लेते जगह में एक ही । 
एक ही पोदा उन्हें हे पालंता ॥| 
रात में उन पर चमकता चांद भी । 
एक ही सी चाँदनी है डालता ॥॥ 
मेह उन पर है बरसता एक सा । 
एक सी उन पर हवाएं हैं बहीं ॥ 
पर सदा हीं यह दिखाता है हमें । 
ढज्ञ उनके एक से होते नहीं | 
छेदकर काँटा किसी की उँगलियाँ । 
फाड़ देता है किसी का वर बसन || 
प्यार डूबी तितलियों का पर कतर । 
भोर का है बेध देता श्याम तन | 
इत्यादि । 
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आपकी “आंख का आंसू! नाम की कविता अत्यन्त सुन्दर है। 
आप लिखते हैं-- 
वह कलेजा हो कई टुकड़े अभी, 
नाम सुनकर जो पिघल जाता नहीं । 
फूट जावे आंख वह जिसमें कंभी 
प्रम का आंसू उमड़ आता नहीं | 
नहोंने ठेठ बोली में निराली कविता की है । चोपदे में प्रेम के 
संचन्ध में आप लिखते हैं 
ज्ञों किसी के भी नहीं बाँधे बँधे । 
प्रेम बन्धन से गए वे भी कसे ॥ 
: तीन लोकों में नहीं जो बस सके | 
प्यारवात्ी आंख में वे ही बसे ॥ 
एक बँद? के विषय में आप लिखते हैं--. 
जो निकलकर बादलों की गोद से 
थी अभी एक चँँद कुछ आगे बढ़ी ॥ 
सोचने फिर फिर यही जी में लगी । 
आह क्‍यों घर छोड़कर यों में कढी ॥ 
देव मेरे भाग में क्‍या है बदा। 
मैं बचूँगी या मिलूँगी धूल में ॥ 
या जलेूँगी गिर अज्जारे पर किसी । 
चू पड़गी या कमल के फूल में ॥ 
बह गई उस काल इक ऐसी हवा। 
वह ससुन्दर ओर आई अनमनी ॥ 
एक सुन्दर सीप का मुंह था खुला । 
चह उसी में जा पड़ी मोती बनी || 


इत्यादि । 
उपाध्याय जी के बिपय प्रायः सामाजिक होते हैं | इनकी रचना 


में मुहावरों का खासा चमत्कार रहता है। आप लिखते हैं-- 
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जो न उसमें झलक दिखायंगी, 
सब भली चाहते ठिकाने से। 
आपके तो खिले हुए सह की, 
थी रहेगी न श्री लगाने से ॥ 
नेक के सिर पर पड़ी कठिनाइयां, 
नेकियों की ही लहर में हैं बही | 
तुम तिलक धूलते व पुंछते ही रहे, 
पर तुम्हारी पूँछ होती ही रही ॥ 
द्विवेदी द्वारा स्थापित ओर गुप्त द्वारा परिवरद्धित खड़ी बोली के 
स्कूल में माधव झु कल का स्थान आदर के 
माधव छुक्‍्ल॒ योग्य है । आपकी छाती में राष्ट्रीयका का 
प्रसन्न स्रोत बहता है । आपकी कबिता 
सजीब तथा भावपूर्ण होती है । आप लिखते हैं-- 
जिनके शुभ्र स्वच्छु हियपट पर, जयविकार का लगा न दाग । 
भरा हुआ है अटल जिन्हों में, केवल माठदेबि अनुराग ।। 
बँधी हुई मुट्ठी को जिनने, अब तक नहीं पसारा है । 
जिनको हाथों से पेरों का, अधिक अंगूठा प्यारा है ॥ 
उन्हीं अनूठे कानों में यह, मेरी स्वरमय आत्मपुकार । 
पहुँचे आशलता की जड़ में, जिसमें होय शक्ति संचार || 
बालक की सरलता का मनोरम वर्णन है । 
त्रिपाठी जी की कविता उच्च भावों से ओत प्रोत रहती है । 
आपका 'पथिक? हिन्दी ससार में आदर 
रामनरेश त्रिपाठी. की दृष्टि से देखा जाता है । पथिक की 
भाषा कहीं कहीं क्लिष्ट होगई है। पथिक 
की वेदना पत्थर के दिल को तरल बना देती है | पथिक कहता है- 
.. होते जो किसी के विरहाकुल हृदय हम । 
: होते यदि आंसू किसी प्रेमी के नयन के।॥। _ 
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गर पतमभड़ में वसन्‍्त की वयार होते । 
होते हम जो कहीं मनोरथ किसी सुजन के | 
दुखदलितों में हम आशकी किरन होते । 
होते यदि शोक अविवेकियों के मन में | 
मानते तो विधि का अधिक उपकार हम | 
होते गांठ के धन कहीं जो दीन जन के ॥ 
विपण्ण आत्मा के कैसे पुनीत उद्गार हैं ? कविता के पत्येक 
शब्द में बाह्य प्रकृति के साथ एक प्रकार 
त्रिपाठी की विशेषणा की समवेदना प्रकट होती है जो कबि को 
पार्थिव जगत्‌ से उठा लोकोच्तर जगत्‌ में 
पहुँचा देती है । 'दुखदलितों में हम आशकी किरन होते” संसार के 
कितने कबियों ने समवेदना का भाव ऐसे विपण्ण तथा विनीत 
शब्दों में दखदलितों के कानों तक पहुंचाया है ? त्रिपाठी जी अपने 
हृदय में वहनेबाली समवेदना की प्रसन्न रसधघारा में देखते हैं 
संसार का दुःख ! क्लेश ! ओर दारिद्रय ! आपकी रचना में उस 
भाग्यहीन दलित ओर पतित समाज के लिये, जिसको विधाता 
के निदेय विधान या संसार की आततायी व्यवस्था ने विषादमय 
कोना दे रक्खा है ओर जिनकी सूखी हड्डियों पर उन्हीं के रक्त 
ओर मांस से बनाये हुए ऐश्वय महलों में समुद्री भर भाग्यशाल। 
धनिक ऐश्वर्य का उपभोग करते हैं एक अगाघ सहानुभूति भरी 
रहती है। त्रिपाठी जी दीनों की आह में अनहद का नाद सुनते हैं 
पतितों की श्रान्त चेट्टाओं में विश्वात्मा का विक्रत विस्तार पाते हैं। 
यह विक्रत, विकल, तनछीन, मनमलीन, चेट्टा ही त्रिपाठी का 
आराध्य देव है। ओर संसार के कोन से सुधारक कवि ने इन 
बिकल, विशुष्क हड्डियों के विच्छिन्न स्तायुजाल में इन्द्रधनुप का 
सौन्दर्य नहीं परखा ? किसने इन दीन दुखियों की तप्त आहों 
में मूक श्रकृति का असहाय रुदन नहीं सुना ! बिक्टर ह्यगो का 
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प्रसिद्ध नायक तमाम उम्र इसी आह को ठण्डा करने में लगा रहा। 
ईसा ने अपनी अशेष आयु इसी दरिद्रवारायण की पूजा में बिताई 
थी ! त्रिपांठी की आत्मा में इसी अकिंचन नरकंकाल ने कविता 
की छुबि चमकाई है । असहयोग के दिनों में आगरा जेल में रहते 
हुए आप गाया करते थे-- 


मैं ढूँढ़ता तुमे था जब कुछष्ज ओर वन सें | 

तू खोजता मुझे था तब दीन के बतन में ॥ 
तू आह बन किसी की मुझको पुकारता था। 

में था तके बुलाता संगीत में भजन में. 
मेरे लिये खड़ा था दुखियों के द्वार पर तू । 

में बाट जोहता था, तेरी किसी चमन में | 
बनकर किसी का आंसू मेरे लिये बहा तू । 

में देखता तुझे था माशूक के बदन में ॥ 
में था विरक्त तुक से जग की अनित्यता पर । ह 

उत्थान भर रहा था तबतू किसी पतन में॥ 
तेरा पता सिकन्दर को में समझ रहा था । 

पर तू बसा हुआ था फ्रहाद कोहकन में | 
क्रीसस की हाय में था करवा विनोद तू हो | 

तू ही विहंस रहा था महसूद्‌ के रुदन में ॥। 
प्रहत्ाद जानता था तेरा सही ठिकाना | श 

तू ही सचल रहा था मंसूर की रटन में ॥ 
आखिर चमक पड़ा तू गान्धी की हड्डियों. में । 

में तो समझ रहा था सुहराब पीलतन में ॥| 
कैसे तुझे सिलूँगा जब भेद इस कदर है । 

हेंरान हाक भगवन्‌ आया हू में सरन में ॥ 
नर नारायण ओर दरिद्र नारायण. के ऐक्य का उत्थान इससे 

सुन्दर ओर क्या हो सकता है ? त्रिपाठी ने इस पद्म में आ्रन्त 
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चेट्टा के लोकोत्तर बिपाद में देविक भावयोंग का चमत्कार दिखा 
कर बड़ी खूबी से सुख दुःख समन्वित अन्‍्त:संज्ञ ग्रकति का सत्ता 
के परिप्कृततम आत्म तत्त्व के साथ तादात्म्य सिद्ध किया है । 
पश्डित गयाप्रसाद शुक्ल राष्ट्रीय कविताएं त्रिशल” नाम से 
ओर अन्य रचनाएं 'सनेहो! नाम से किया 
गयाप्रसाद शक्ल करते हैं। आपका श्जमापा पर भी यथेष्ट 
अधिकार है। परन्तु सनेही की अपेक्षा 
त्रिशल की कविता कहीं अ धिक चुभने वाली होती हैं । आपकी 
जद कविता अत्यन्त सजीव तथा दिल को फड़काने वाली होती है । 
ध्राप लिखते हैं--- 
तुम होगे सुकरात, जहर के प्याले होंगे । 
हाथों में हथकड़ी, पदों में छाले होंगे | 
इसा से तुम, ओर जान के लाले होंगे । 
होगे तुम निश्चेष्ठ, उस रहे काले होंगे ॥ 
होना मत व्याकुल कहीं, इस भवजनित विपाद से | 
अपने थआाग्रह पर अटल, रहना बस प्रह्ाद से ॥| 
सत्यरूप हे नाथ ! तुम्हारी शरण रहूंगा । 
जो बन्रत हैं ले लिया, लिये आमरण रहूंगा || 
ग्रहण किये मे सदा आपके चरण रहूंगा । 
भीत किसी से और न है भयहरण रहूंगा ॥। 
पहली मंजिल मौत है, प्रेमपन्‍्थ है दूर का । 
सुनता हूँ मत था यद्दी सूली पर मंसूर का ॥| 
सत्याग्रही के कठिन त्रत का कैसा कठोर खाका है ? मर जाना 
पर व्रत न छोड़ना ! सूली पर चढ़ जाना, पर सत्य से मुंह न 
सोइना ! जहर का प्याला पी जाना, पर चरित्र से भ्रष्ट न होना ! 
सत्याप्ही ! अन्त में क्र संसार तेरी पूजा करेगा । यह क्लिप्ट 
घातनाएं, पुष्पों का यह मूक ऋन्‍दन, कलियों के यह सफेद आंसू 
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ऋरता को बहा देंगे, आततायिता को ध्वस्त कर देंगे ! ह 
> हवबेदी स्कूल की बड़ों वाली पीढ़ी में सुभद्राकृमारी चोहान 
को सब से अन्तिम कवि सममना चाहिये | 
सुभद्वाकुमारी चौहान इनके बाद नई पीढ़ी के कवियों का समय 
जन्म १६०४ आ जाता है [ 
कुमारी की कविता बड़ी सरल, सुबोध, सजीव ओर सुकुमार 
हुआ करती है । आपके भाव अत्यन्त परिष्कृत तथा आत्मसंबेदक 
होते हैं। कुमारी की कविता में संगीत का रुचिर प्रवाह छल- 
छलाता है | सुभद्रा की गणना उन कवि श्रेष्ठों में की जा सकती है 
जो अनन्त विश्व का पुनीत प्रतीक अपने विधुर आत्मा में 
खोजते हैं । 
असहयोग के युग में किसी के बिदा होने के समय कुमारी 
आंखों में आंसू भर कर प्रवासी का हाथ पकड़ कर कहती है-- 
तुम मुझे पूछते हो जाऊं, में क्या जवाब दूँ तुम्हीं कहो ९ 
जा? कहते रुकती है जबान, किस मुंह तुमसे कहूँ रहो ? 
सेवा करना था जहां मुझे, कुछ भक्तिभाव दर्शाना था। 
' उन क्रपा कटाज्षों का बदला, बलि होकर जहां चुकाना था ॥ 
। । में सदा रूठती ही आई प्रिय ! तुम्हें न मेंने पहचाना । 
| बह मान बाण सा चुभता है अब, देख तुम्हारा यह जाना || 
अपनी 'ठुकरा दो या प्यार करो”? शीपक वाली कविता में 
आप लिग्बती हैं-- ह 
धूप नहीं नेवे्य नहीं है, कांकी का शद्भर नहीं। 
हाय गले में पहनाने को, फूलों का भी हार नहीं ॥ 
स्तुति में केसे करू कि स्वर में, मेरे है माधुरी नही' | 
मन का भाव प्रकट करने को, मुझमें है चातरी नही ॥| 
नही: दान है नही दक्षिणा, खाली हाथ चली आई। 
पूजा की भी विधि न जानती, किर भी नाथ चली आई | 
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पजा आर पुजापा श्रभुवर, इसी पुजारिन को समभो। 
दान दक्षिणा ओर निछावर, इसी मसिखारिन को समझो || 
में उन्मत्त प्रेस की लोभी, हृदय दिखाने आई हूँ। 
जो कुछ हैँ बस यही पास है, इसे चढ़ाने आई हैँ ॥ 
चरण पर है अपंण इसको, चाहे तो स्वीकार करो। 

तो वस्तु तुम्हारी ही है, ठुकरा दो या प्यार करो ॥ 

प्रम लिप्सु मानव हृदय का चित्र भी इस महिला का खासा है- 
था मरा आदश वालपन स तम मानिनि राधे | 
तम सो वन जाने का मेने, शत्रव नियसादिक साधे ॥ 
अपने का माना करती थी, में बृपभानु किशोरी । 
भावगगन के कणष्ण चन्द्र की, थी में व्ृपभानु किशोरी ॥॥ 
परन्तु योवन का रंग आया ओर में बदल गई-- 

बचपन गया नया रघ्ज आया ओर मिला यह प्यारा । 
में राधा वन गई न था वह कणष्णचन्द्र से न्‍्यारा ॥ 
किन्त कष्ण यह कभी किसी पर जया प्र मदिखलाता। 
नखसिख से वो जल जाती हैँ खाना पीना नहिं भाता ॥ 
मुझे बता दो मानिनि राधे ! प्रीति रीति वह न्यारी। 
क्योंकर थी उस मनमोहन पर, निश्चल भक्ति तम्हारी ॥ 
ले आदश तुम्हारा मन को, रह रह कर समभाती हूँ । 
किन्तु बदलते भाव न मेरे, शान्ति नहीं' में पाती हूँ ॥ 


दय के इन स्वाभाविक भावों का चित्र उतार कर कुमारी ने प्र माते 
मन का सवाक चित्र खींच दिया है । संसार में विरले ही ऐसे 
नरनारी होंगे जो इस वन में अपनी हां न मिला सकेंगे । भावों 
की यह उथल पुथल, प्र म॒ के यह परिवत्तेन मनुष्य के भावुक हृदय 
में नैसर्गिक हैं ओर इसी लिये इनकी व्याख्या के द्वारा मनुष्य को 
चंचलता के कटुक विपाक का आभास कराना और उसको स्थायी 
प्रेम की दीक्षा देना साहित्य- का एक उद्देश्य बन गया है । 
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आप प्राचीनता के उपासक हैं ओर व्जभाषा के अनन्य भक्त हैं। 
पहले आप उठ में कविता करते थे । आपने 
. जगन्नाथदास रत्वाकर हरिश्िन्द्र, साहित्य रत्नाकर, हिण्डौला आदि 
अनेक ग्रन्थ रचे हैं आपने बिहारी की सतसई 
पर भी एक बृहत्‌ तथा उत्तस टीका लिखी हैं। आपका रचा 
गड़्ावतरण? नामक महाकाव्य प्रसिद्ध है। इसकी कविता सालु- 
प्रास तथा प्रशंसनीय है । जैसे-- 
सीतल सुखद समीर धीर परिमल बगरावत । 
कूजत विविध विहड्ग मधुप गूजत मन भावत ॥ 
वह सुगन्ध वह रघ्ड ढल्ठ की लखि चटकाई। 
लगति चित्र सी ननन्‍्दनादि बन की चटकाई।॥। 
ढोंग जात्यो ढरकि, हरकि उर सोग जात्यो 
जोग जात्यो सरकि, सकम्प पेखियानि ते । 
कहे रतनाकर न करते प्रपत्ज्व ऐंठि 
बंठि धरा देखते कहूँधों नखियानि तें॥ 
रहते अदेख नहीं वेष वह देखत हूं, 
देखत हमारे जान मोर पंखियानि तें | 
ऊधो ब्रह्मज्ञान. को बखान करते न नेकु, 
देखि लेते कान्ह जो हमारि अंखियानि तें ॥ 
भाषा ओर शैली की भांति उपयुक्त पद्यों के भाव भी प्रचीन हैं । 
रत्ताकर जी ने आधुनिक युग में भी ब्रजभाषाकी उपासना करके 
अपना: एक नवीन संप्रदाय स्थापित किया है जिसमें-- 
रामशह्वर शुक्क का नाम उल्लेख योग्य है । श्रीयुत रसाल का 
, रसाल एक कवित्त यहां दिया जाता है -- 
मुरली, 
जामैं ना सुमन फैलि फूलत कबीले कहेँ, 
जामें गांस फांस.को विसाल जाल छागो है । 
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काया कूबरी है, पोर पोर में पोलाई परी, 
जीचन विफल जासु विधि ने बनायो है ॥ 
ताहु पे दवारि बारि वंस बंस नासिवे को, 
विधि ने सकलविधि ठाठ ठहरायो है ॥ 
देखि हरि यारि अपनायों ताहि बंसी करि, 
हरि ने रसाल अधराम्त्त पियायो है ॥ 
स्वर्गीय पण्डित सत्यनारायण आगरा के रहने वाले थे । आप 
ब्रजभाषा के आचार्य थे ओर उसमें उत्कृष्ट 
सत्यनारायण कविरत्न कविता करते थे । आपने संस्कृत के अनेक 
कठिन काव्यों का हिन्दी कविता सें बड़ा ही 
सरस, मघुर तथा तथ्य अनुवाद किया है.। आपके हिन्दी मालती 
माधव में मोजलिकता का आनन्द आता “है । भवभूति की छिप्ट 
पदावली तथा अलम्ब ससासों को आपने सरल तथा मधुर 
ब्रजभापा में जनताके समुंख प्रस्तुत कर दिया है । 
रामचन्द्र शुक्त हिन्दी के प्सिद्ध लेखक हैं | इन्हों ने बंगला 
भाषा के शशाह्रू आदि उपन्यासों का ललित 
रामचन्द्र शक्ष अनुवाद किया है । शुक्तजी त्रजभाषा ओर 
खड़ी बोली दोनों में सुन्दर कविता करते हैं। 
आपने अवधी में बुद्धचरितः नामी काव्य लिखा है । प्रकति- 
वर्णन में शुक्ल जी ने वास्तविक चित्र खींचने ओर साधारण 
पदार्थों के वर्णन करने में कई जगह कमाल किया है । आप 
लिखते हैं-- 
नगर से कुछ दूर गांव की थी बस्ती एक, 
हरे भरे खेतों के समीप अति अभिराम । 
जहां पत्र जाल अन्धराल से झलकते हैं, 
लाल खपरैल, श्वेत छज्जों के संवारे घाम ॥ 
आगे चल कर आप वरगद, महुआ, आम, नीम, पीपल, गन्ना 
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तथा मूली आदि का वड़ा सजीव और अनूठा वर्णन करते है। 
अछूत की आहः शीर्षक वाली कविता में आपने अपनी सहृदयता 
का परा परिचय दिया है। जन्म के दिन फूल की. थाली बजी? कह 
कर ती आपने कमाल ही कर दिया है। हे 

्आमनन्‍्त्रण” नामक कविता में शुक्ल जी लिखते हैं--- 
हग के प्रतिरूप सरोज हमारे उन्हें जग ज्योति जगाती जहां ; 
जलबीच कलम्व करम्बित कूल से दूर छटा छहराती जहाँ ; 
घन अंजन वर्ण खड़ तृण ताल की भांई पड़ी दरसातो जहां ; 
बिखरे वक के निखरे सित पंख विलोक वकी बिक जाती जहां ; 
द्रम अंकित दूब भरी जलखण्ड जड़ी घरती छबि छाती जहां ; 
हर हीरक हेम मरक्त प्रभा ! ढल चन्द्रकला है चढ़ाती जहां ; 
हँसती घदु मूर्ति कल्नाधर की कुमुदों के कलाप खिलाती जहां; 
घनचित्रित अंबर अंक धरे सुषमा सरसी सरसाती जहां ; 
निधि खोल किसानों के घूल सने श्रम का फल भूमि विछाती जहाँ; 
चुन के कुछ चोंच चला करके चिड़ियां निज भाग बेंटाती जहाँ ; 
कगरों पर कांस की फैली हुईं धवली अवली लहराती जहां ; 
मिल गोपों की टोली कछार के बीच है गाती ओ गाय चराती जहाँ; 
जननी धरणी निज अछ्छ लिये बहु कीट पतड़ खिलाती जहां ; 
समता से भरी हरी बाँह की छांह पसार के नीड बसाती जहां ; 
मृदुबाणी मनोहर बर्ण अनेक लगाकर पंख उड़ाती जहां ; 
उजली केकरीली तटी में घँसी तछुधार लटी बल खाती जहाँ ; 
दलराशि उठी खरे आतप में हिल चब्म्चल आऔंध मचाती जहां ; 
उस एक हरे रज्ञ में हलकी गहरी लहरी पढ़ जाती जहां ; 
कल कबु रता नभ को अतिविम्बित खब्जन में मनभातो जहां ; 
कविता वह ! हाथ उठाए हुए, चलिये कविवृन्द बुलाती वहां । 

कविता के लील्ाज्षेत्र का इससे अधिक सुन्दर, सरस, स्वा- 
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भाविक तथा तथ्य वर्णन हिन्दी संसार में 

शुक्ल का कवित्त.. दूसरा नहीं है। यहां कबि, कविता की 
निसर्गपीयूपता को सिद्ध करने के 

लिये प्रकृति की स्थूल सुप्मा के परदे को चीर उसकी 
सूक्ष्म सुपमा में पहुँचता है ओर वहां प्रकृति के विभिन्न 
सीम्यरूपों का और मनुष्य की कोमल दृत्तियों का समुद्‌- 
बोधन कर अन्त में छायावाद की व्यापक दृष्टि से उनका 
तादात्म्य प्रदर्शित करता: है । श्रीधर पाठक ने अपने कश्मीर वर्णन 
में विभिन्नवर्गा प्रकृति सुन्दरी का अत्यन्त ललित वर्णन किया 
हे, परन्तु वह वर्णन, कविता की वह रागात्मक दृष्टि, प्रकृति के 
वर्णागन्ध तक ही परिसीमित है। उसमें कवि प्रकृति को अतिभा 
की विद्युन्मयी किरणोंसे गला छायात्मा नहीं बनादेता । उसने प्रकृति 
को प्रथिवी, अप्‌, तेज, वायु आदि का विमूढ समवाय न बता 
वड़ी विलक्षणता के साथ उसे हरी, लाल, पीली साड़ियाँ पहरने 
वाली स्मितवदना सुन्दरी तो बनाया है, परन्तु उसने उसे ज्योति्सेय 
आकाशात्मक सूह्मद्रव्य में परिवर्तित न कर सकने के कारण 
अमरत्व की दीक्षा नहीं दे पाई है । यह 

शुक्ल का छायावाद काम रामचन्द्र शुक्ल ने अपूबे कौशल से 
संपादित किया है। वह प्रकृति के स्थूल 

आवरण को चीर उसकी अन्तस्तली में पहुँचते है ओर वहां के 
कल्पनामेचकित वायुवितान में एक साथ प्रकृति के सूक्मतम अमर 
सौन्दर्य को और मानव श्रम की श्रान्त धूलि को खचित कर देते 
हैं। प्रबुद्ध कल्पना के इस स्वप्न कछार में गोपों की गीत गाती 
टोलियाँ गाग्र- चरा रही हैं, ओर हरितवसना घरणीमाता अपनी 
छायात्मक कलित भुजाओं से अंबर के विशाल टेबल पर ममता 
के प्याले सजा २ कर रख रही है । संसार के अगणित नरनारी इन 
प्यालों की रसमयी वारुणी को पी मुमता में मस्त हो रहे हैं और 
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साया के वशीभूत हो घरणीमाता के सन्‍्तति रूपी कठ्धप्रवाह को 
चलाते जारहे हैं ममता को इस अदम्य वृत्ति से बड़ा संसार में 
ओर कीन सा आश्रय होगा ९ 


हन्यनि गच्छुन्ति भूतानि यससन्दिरम्‌ । 
शेषा जीवितुमिच्छुन्ति किमाश्चयमतः परम | 
रामचन्द्र शुक्ल ने अपनी कविता में इस आश्चय को रागात्मक 
व्याख्या करके हिन्दी साहित्य में एक प्रकार के नवीन छायावाद 
की स्थापना की है। 


परन्तु स्मरण रहे रासचन्द्र शुक्ल के छायावाद में, प्रकृति 
तथा मनुष्य का व्यक्तित्व तरल हो जाने 


बिक 


भेदों की वेयक्तिक सत्ता पर भी, नीहारधारा में पड़ने वाली सूथ- 


+कार्यकारण कत्‌ृ त्वे हेतुः प्रकतिरुच्यते । 
घुरुपः सुखदुःखानां भोक्‍त स्व हेतुरुच्यते ॥ 
पुरुषः प्रकृतिस्थों हि भुंक्ते श्रकृतिजान्‌ गुणान्‌। 
कारणं गुणसज्ञो5स्य सदसच्योनिजन्ससु ॥ गीता , 
चित्त स्पन्दितमेवेदं ग्राह्मग्राहकवद्‌ हृयस्‌ | 
चित्त निविपयं नित्यमसब्न" तेन कीतितम्‌ ॥ 
यो5स्ति कल्पितसंबृत्या परमार्थेन नास्त्यसौ । 
परतन्न्नाभिसंवृत्या स्याज्नास्ति परमार्थतः ॥ 
कूटस्थे कल्पिता चुद्धिस्तन्र चितप्रतिविम्बकः । 
प्राणानां धारणाज्जीवः संसारेण स युज्यते ॥ 


गोडपादाचार्य.। 
पुरुष अज्ञान के कारण प्रकृति के गुणों में, अथवा माया के विचत' 


में फँसकर सुःखदुःखों का उपभोग करता है। ज्ञान होजाने पर उसकी 
आरोपित समता बुद्धि का निरास हो जाता है और वह सुखदुःखादि 
इन्द्रों से और उसके साथ ही संसार चक्र से उपरत होजाता है। - 
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और उनका तादाल्य किरणों की भांति, भग्नाभग्न सा बना 
अवश्य रहता है | छायावाद के ज्वार में, 
जीवन की स्थूलता का ऐकान्तिक प्रत्याख्यान करके यह कवि विश्व 
की समष्ट्यात्मक विश्वता को लुप्त नहीं' क्रिया चाहता, उसका 
प्रमुख ध्येय तो अज्ञ जीव की श्रान्ति को दूर करने के लिये स्थूल 
सत्ताका सूक्ष्मरूप चरम सत्ता में समन्वयसात्र कर देना है। शुक्ल 
शंकर के ऐकान्विक अद्गेत में विश्वास न कर रामानुज के विशि- 
श्वेत में आस्था रखता है। फलत: उसकी रागात्मक दृष्टि में स्थूल 
ओर सूक्ष्म का, प्रकृति ओर पुरुष का, जीवन ओर निर्वाण का 
विकासात्मक तारतम्य अटूट बना रहता है । 
इस प्रकार के छायावाद का हिन्दी में शीघ्रता के साथ प्रचार 
हो रहा है। ओर इसमें कारण भी विशेष 
छायाबाद का मौलिक हे संसार अगणित सदियों से मूक ऐश्वय 
आधार की उपासना करता आया है । उसने सहस्नों 
वर्षा से हिरण्य की रश्मियों को सत्ता का 
उत्कृष्ट रूप समझ उनके संचित करने में सर्वस्व॒ न्यौछ्वावर किया 
है । उसने व्यावहारिक सत्ता का, ओर उस सत्ता को अबर्तित 
रखने के लिये अपेक्षित हुए सब प्रकार के वेयक्तिक, सामाजिक, 
नैतिक तथा आत्मिक साधनों का हिरण्य की इन चंचल रश्मियों में 
समन्वय कर दिया है ! अगणित्त वर्षा से उसके जीवन का प्रमुख 
आधार चमकने वाला सुवर्णा! रहता आया है । परन्तु चंचल 
रश्मियों में सत्य का, त्रिकालावाधित आनन्द का अवभास असं- 
भव है| उसकी आआप्ति के लिये हिरण्य की स्थूल सत्ता को गलाकर* 
7 $ पहस्कमशरेन पात्रेण सत्वस्थापिहित सुखम |... 


तत्व प्पन्नपादृस सत्यधर्माय स्ण्ये ॥ 
ईशोपनिपत । 
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> चंचल रश्मियों की केंचुली को फाड़ कर, चरम सत्ता के दशेन 
“करन होंगे। इस सत्ता के दशन हो जाने पर स्थूलता ओर सूक्मता 
का, चंचलतां और अचलता का, सुबर्ण का और सत्यवर्ण का, 
हिरण्य का और हर का तादात्म्य स्थापित हो जाता है ओर जीव 
श्रान्ति से सदा के लिये मुक्त हो जाता है । 
छायावाद की इस ग्रक्रिया में एक प्रकार का विद्रोह है । 
इसमें स्थूल जगत्‌ के विरुद्ध सूच्म जगत्‌ 
छायावाद का मूल की क्रान्ति है। यही कारण है कि जहां 
विद्रोह में है. प्राचीनकाल में छायावाद की कविता विरल 
होती थो, वहां आजकल इस प्रकार की 
कविता का शीघ्रता के साथ सर्वत्र अ्रचार हो रहा है। भावयोंगनामक 
प्रकरण में हमने बताया था कि भारतीय भावयोग का मूलसन्त्र 
इंशोपनिषद्‌ का-- 
तदेजति तन्मैजति तदूदूरे तहन्तिके । 
तद्नन्‍्तरस्य स्वस्थ तदु सर्वेस्थास्य बाह्यतः ॥ 
यह मन्त्र है । इसमें जगतसाज्षिभूत मायाद्रत चैतन्य को 
हमसे दूर तथा हमारे समीप बताकर उसके प्रति हमारे मन में भय 
तथा श्रद्धा उत्पन्न की गई है । अदृश्य नियन्ता के प्रति एक साथ भय 
तथा ग्रेम की उत्पत्ति में *ही भावयोग का यथार्थ रहस्य है । परन्तु 
स्मरण रहे यह मन्त्र कमकाण्डी ब्राह्मणों के युगयुगागत, निराधार, 
परन्तु साटोप अनुष्टानमण्डल को विचज्षणता के साथ फोड देने के 
लिये एक ग्रकारका दाशनिक विद्रोहहै। इस मन्त्रका ऋषि प्रकतिके 
गुणों को, अथवा औपाधिक ब्रह्म के मायावरण को अपनी व्यापक 
दृष्टि से निरस्त करके सब जगह गुणातीत सत्तां का उद्भावन कर 


+ ाला0807 रचित [पञढ वत७७ ० 7४09 थ।५ए 
70 48]8॥7 का थम प्रकरण | 
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रहा है# । जब जब विद्रोह हुआ तब तब श्रान्त जीत्र ने स्थूल एवं 
ज्णभंगुर वस्तु तथा सिद्धान्त जात का प्रत्याख्यानं करके सूक्ष्म 
तथा त्रिकालावाबित सत्यवरण पदार्थो' की शरण ली । ऋग्ेद के 
प्रसिद्ध नासदीय सूक्त में - 
नासदासीज्नो सदासीत्तदानीम्‌ 
नासीद्रजो न व्योमा परो यत्त्‌ । 
किसावरीव: कुह कस्य शमन्‍्न्‌ 
अम्भ: किसमासोद गहन गभीरम्‌ ॥१॥ 
न मृत्युरासीदमतं न तहि 
न रात्रया अह्ृआसीत  प्रकेत:। 
यज्ञ के विरुद शान आनीदवातं स्वधया तदेक॑ 
का विद्रोह तस्माद्धान्यन्न पर: क्रिंचनास ॥श।॥| 
तम आसीततमसा गूढमग्रे 
उप्रकेते सलिलं सर्वमा इृदमू | 
तुच्छच नाभ्यपिहित्त यदासीतू 
तपसस्तन्महिना जायतैकम्‌ ॥३॥ 
कामस्तदग्रे समवतेताधि 
मनसो रेत: प्रथमं यद्यसीत्‌ । 
सतोवन्धु मसति निरविन्दन्‌ 
हृदि प्रतीष्या ककयो मनीपा ॥४॥ 
तिरश्वीनों विततों रश्मिरेपाम्‌ 
अध: स्विदांसीदुपरि स्विदासीतू । 
# नान्य॑ गुणेम्यः कतोरं यदा द्रश्ठनुपश्यति । 
गुणेभ्यरच पर॑ वेत्ति सदभाव॑ सोअधिगच्छति ॥ 
गीता के इस कथन के अजुसार जब जीव अकृति के गुणों को अथवा 
चिदारोपित माया को सब कास करने वाल्या समझ अपने आपको 
निर्लेप देखने लगता है तब चह त्रद्मरूप हो जाता है । 
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रेतोधा आसन महिमान आसनच्‌ 

स्वधा अवस्तात्‌ प्रयति: परस्तात्‌ ॥५॥ 

इयं विस्ृष्ियित आबभूव 

यदि वा दथे यद््‌ वा न । 

यो अस्याध्यक्ष: परमे व्योमन्‌ 

सो अग वेद यदि वा न वेद ॥३॥ 
-युगयुगान्वरों से ब्राह्मणों के सु ह कभो यज्ञ* पुरुष के द्वारा, कभों 
+जलआदि तत्वों के द्वारा ओर कभी : दिरण्यगर्भ आदि के द्वारा 
सृष्टि प्रक्रिया को सुन सुन कर श्रान्त हुए दाशनिक आयह्वदय का 


+# थतू पुरुषण हथिपा देवा यज्ञमतन्वत । 
वसन्‍्तोउ्स्यासीदाज्यं ्रीष्म इध्मः शरद्धविः ॥ 
त' यज्ञ वहिषि ग्रौच्नन्‌ पुरुष जातमग्रतः | 
तेन देवा अयजन्त साध्या ऋषयश्च ये ॥ 
तस्मायज्ञात्‌ स्वेहुतः संभ्दत' एपदाज्यस्‌ । 
पशून्तांश्चक्र वायब्यानारण्यान्‌ ग्राम्याश्च ये॥। 
इत्यादि पुरुषसूक्त ऋग्वेद | 
+ आपो ह यद्‌ बृहतीविश्वमायन्‌ गर्भ दूधाना जनयन्तीरग्निम । 
ततो देवानां समवत तासुरेकः कस्मो देवाय हविषा विधेम ॥ 
ऋग्वेद १०, १२१, ७ 
तमिद्‌ गर्भ प्रथम दध आपो यत्र देवाः समगच्छुन्त विर्वे | 
अजस्य नाभावध्येकमपित' यस्मिन्‌ विश्वानि भ्रुवनानि तस्थुः ॥ 
ऋग्वेद्‌ १०. ८२. ६. 
$ हिरण्यगर्भ: समवत ताम्रे भूतस्य जातः पतिरेक. आसीत्‌ ॥- 
ऋा० १०, १२१, १. 
- ऋग्वेद के ७ सूक्तों में सृष्टि प्रक्रिया पंर विचार किया गया है । सब 
सूक्तों में नासदीय सूक्त विशेष महत्व का है। आज कल के पाश्चात्य 
दाशेनिक भी सृष्टि अ्रक्रिया के विपय में इसी परिणास पर पहुंच रहे हैं|... 
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स्थूलता का अत्याख्यान करके चरम सत्ता के स्वाभाविक" स्पन्द्न 
की सतता में जगत्‌ के उपादानाभिन्न। निमित्त कारण को स्थापित 
करने के लिये किया गया लोकोत्तर विद्रोह प्रतिध्वनित हो रहा है । 
परन्तु स्मरण रहे जहां प्राचीन भारतीय भावयोग का मूल 

; धार्मिक जिज्ञासा है. वहां पाश्वात्य छाया- 
पौरस्य तथा पाश्चात्य बाद का मूल पश्चिम की अशान्त राज- 
छायावाद के मौलिक नेतिक परिस्थिति है। सुप्रसिद्ध छायावादी 
आधार में भेद है. 500]९ए और 7३055०॥४ अपने अपने 

युग की परिस्थितियों से क्िष्टहो सूह्मसत्ता 

, तथा सूक््मकलाओं में आत्मिक शान्ति हू ढ रहें थे। ॥4058666 
मे अपनी कविता तथा चित्रकला में उस सोन्दयका, उस सत्यचण 


# स्वाभाविकी ज्ानबलक्रिया च्‌ | उपनिषत्‌ 
भोगार्थ' सृष्टिरित्यन्ये क्रोडा्थमिति चापरे । 
देवस्थेष स्वभावोज्यमाप्तकामस्य का रहा ॥ 
५ गौडपादाचार्य । 
के अनुसार स्वाभाविक स्पन्दन के सातत्य का नाम ही सृष्टि है। 
| मायाइत चिति ही जगत्‌ का उपादानाभिन्न निमित्तकारण 
है। इस में प्रमाण-- 
स तपोइतप्यत । सोध्कामयत । एकोस्यॉबहु प्रजायेय । 
डउपनिषत्‌ | 
बीज॑ माँ सर्वभूतानां. विद्धि पार्थ सनातनस्‌। गीता | 
कश्पयत्यात्यमनात्मानमात्मा देव: स्वम्ायया ! 
स एव चुध्यते भेदानिति देदान्तनिश्चयः || 
ह न ै गौडपादाचार्य । 
आनन्दमय ईशो अ्यं बहु स्थामित्यवेत्त । 
हिरण्यगर्भरूपो अभूत्‌ सुप्तिः स्वम्तो यथा भवेत्‌ ॥ 
पञ्चदशी 4 
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त्रिकालाबाधित कुंचित चितवन का व्याख्यान किया है, जिसे सुप्र 
तथा स्तव्ध जगत्‌ पर स्मितवदना विभावरी फेंका करती हैं, जो 
घनान्धकार का सर्वाज्भीण आलिड्डन करते समय अरुणवर्णा 
उषा देवी के मुकुलित नयनों में होती है, ओर जो नि्जेन विपिन में 
ताराकीण नभोमण्डल की हेकड़ी को दलित करने के लिये खिल- 
खिला कर बहने वाली सरिताओं की, उठ उठ कर हंसने वाली 
बीचियों में दृष्टिगत होती है। 89०0]०ए और ३०58९४४ द्वारा 
खींचे गए प्रकति के यह चित्र संसार में अमर रहेंगे । 
पाश्चात्य तथा पोरस्त्य सभ्यता के घनिष्ठ संस में भारत पर 
पाश्वात्य विचारों का प्रभाव पड़ना स्वाभा- 
भारत का नवीन छाया- विक था। पश्चिम के प्रभाव ने जहां भारत 
बाद पश्चिम से लिया को सुबण की पूजा करनी सिखाई वहां 
हुआ है उसने उसे सत्ताधीशों के विरुद्ध आन्दोलन 
करना भी सिखाया। आज सम्राज तथा 
राष्ट्रोंकी ऋर प्रवच्म्वकता से उत्पन्न हुईं आततायी परिस्थिति में 
भारत का नवग्रबुद्ध आत्मा जीवन की भली ओर बरी सब प्रकार 
की बातों से विद्रोह कर सर्वाज्नीण स्वातन्त्रय का अमिलाषी बना 
हुआ है । फलत: उसके साहित्य में, विशेषतः उसकी कविता में 
एक प्रकार का उद्दाम छायावाद सुनाई पड़ता है । 
साहित्यसम्राट श्रीयुत रवीन्द्रनाथ ठाकुर इस छायाबाद के 
आदश है। आप की गीताञःजलि, जिसे 
रबीन्द्र की गोताअ्लि छायावाद तथा कवित्व की दृष्टि से लोकोचर 
रचना कहा जाता है, भारतीय कवियों के 
लिये छायात्मक कविता का अनन्त भण्डार बन गई है। इसमें से 
रंगविरद्ज पुष्पों को ले भारत के नवजात. कवि अपने अपने 
गुलदस्ते बनाने में संलग्न हैं । 
हिन्दी में इस अकार की कविता करने बाले अनेक कवियों में 
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सूर्यकान्त त्रिपाठी, रामकुमांर वर्मा, सुमित्रानन्दन पन्‍्त, झुकुटधर 
पाण्डेय, सियाराम शरण गुप्त, मोहनलाल महतो, भगवती चरण 
शुलाबरत्न आदि के नाम उल्लेखयोग्य हैं। इनमें से एक दो की 
: कविता का दिग्दशन कराना पयांप्र होया। 
सूर्यकान्त त्रिपाठी. आप छायावादी कविता के सिद्धहस्त लेखक 
निराला हैं । विधवा? नामक कविता में आप 
लिखते हैं--- 
वह इप्टदेव के मन्दिर की पूजा सी, 
वह दीप शिखा सी शान्त, भाव में लीन 
वह क्ररकालताण्डव की स्मृति रेखा सी 
बह टूट तरु को छुटी लता सी दीन- 
दलित भारत की विधवा है। 
निराली विधवा पड़ ऋतुओं का शज्ञगर, 
कुसुमित कानन में नीरब पद्‌ संचार, 
अमर कल्पना में स्वच्छ विहार-- 
वयथा की भूली हुई कथा है 
उसका एक स्वप्न अथवा है। 
डसके मधु सुहाग का दर्पण, 
जिससे देखा था उसने 
बस, एक बार विम्बित अपना जीवनधन, 
अबल हाथों का एक सहारा-- 
लक्ष्य जीवन का प्यारा--वह -धृवतारा-- 
दूर हुआ वह वहा रहा है 
उस अनन्त पथ से करुणा की धारा । 
हैं करुणा रस से पुलकित आंखे, 
देखों वो भीगीं मन सधुकर की पांखें 
रसावेश में निकला जो गु जार 
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वह ओर न थां कुछ, था बस हाहाकार | 
करुणा की सरिता के मलिन पुलिन पर 
टूटी हुई कुटी का मौन वढ़ा कर 
छिन्न हुए भीगे आंचल में मन को-- 
रूखे सूखे अधर-त्रस्त चितवन को 
दुनिया की नजरों से दूर बचाकर 
वह रोती अस्फुट स्वर में, 
सुनता है आकाश धीर निश्चल समीर-- 
सरिता की लहरें भी ठहर ठहर कर । 
यहां कविता के पंखों पर उड़ता हुआ पाठक अश्रमण्डल के 
मुकुटित मस्तक पर पहुंच कज्षोणबदना 
विधवा भारतमाता भारत स्मणी के बुकते हुए सोभाग्यदीप 
को देखता है ओर संसार के सुरभित उप- 
बन में अगणित पुष्पों के स्फीत हास्यमण्डल के बीच में फटे 
पुराने परिधान को लपेट आततायियों की कुटिल क्ररताओं पर 
सिसकने वाली इस विधवा पर आंसू बहाता है, फूट फूट कर 
कलेजे को थाम थाम कर रोता है ओर श्यामाभ अम्बर के ऐश्वय- 
जगत्‌ को करुणा की अनन्त सरिता में बहा देता है। यहां कवि 
ने विधवा की पार्थिव सत्ता को प्रतिभा की तप्त रश्सियों में गला 
उसकी प्रलयंकरी आत्मवेदना का सर्वाद्भीण 
कूलइूप आत्म बेदना में चित्रण किया है, उसने विधवा की नैराश्य- 
पाथिव सत्ता का तिरो- स्तिमित अलोकिक वेदना को शब्दों के 
धान हो जाता है. कंपित पट पर सदा के लिये खचित कर 
दिया है। छायाबादी कविता के कल्पना- 
जगत्‌ में पाठक के संमुख अत्येक वस्तु. अपना रागात्मक रूप 
धारण करके आती है ओर उसे नाम रूप के औपाधिक जगत्‌ 
उठा अपने रूपमें, अथातू रागात्मक,चिदानन्द में विल्लीन कर देती 
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हैं। यही कारण है कि रसिक जनों पर सामान्य कविता की 
अपक्षा छायात्मक कविता का कहीं अधिक गहरा तथा चिरस्थायी 
प्रभाव पड़ता है | 
सुमित्रानन्दन पन्‍त अब उक्त तथ्य को सुमित्रानन्दन पन्‍्त के 
शब्दों में पढ़िये-- 
इस पीपल के तरु के नीचे 
किसे खोजते हो खद्योत ! 
जहां मलिनता विचर रही है, 
जहां शून्यता का है स्रोत ) 
सदन लोटता हुआ प्रवासी 
पन्‍त की प्रेता तप्त अश्रुजल अंजलि दे, 
विरहिणी पूत कर गया था जिस तरु को 
स्ह्ल खाये की निज बलि दे 
क्षीण ज्योति में निज किसका धन 
ढंढ रहे हो कर तम भ्ढ ? 
किस अज्ञाता के जीवन को 
ज्योतित हो कर रहे पतड्ध ? 
उस निर्दोपा का क्या जिसकी 
वायु भक्षिणी वेणी में, 
पड़कर तड़पा हाय ! प्रवासी 
छुटे हुओं की श्रेणी में ! 
किन्तु शल्भवर ! उसे न छेड़ो 
सोने दो उसको उस पार, 
बहीं स्वप्न में पा लेगी वह 
अपने प्रियतम का उपहार ।.. 
जब जीवन के स्रोत संमिलित 
हो जाते हैं. किसी प्रकार । 
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उन्हें नहीं तव बिछुड़ा सकता सखे स्वयं तारक करतार ॥ 
यहां कब्रि त्रिपाठी से एक कदस आगे बढ़ विधुरवदना सुन्दरी 
को नेराश्य में लुप्त करके उसे शून्यता 
त्रिपाडी की विधुरा से के स्लोत पीपलतरू के नीचे शत्रभों द्वारा 
पन्‍त की विधुरा कहीं. ढुंढवाता है। पन्‍त की विरहिणी, वेदना की 
अधिक सूचम तथा. ज्वालाओं में गलकर प्रेतरूप बन गई है, 
दयनीय है अब उसे व्यावहारिक जगत में लाने के 
लिये प्रियतस के लोकोत्तर मोदमिलन के 
अतिरिक्त ओर कोई उपाय नहीं है । इधर पन्‍त के प्रवासी की दशा 
भी शोचनीय है । वह प्रेयसी की याद में तड़प तड़प कर मोहात्मक 
शून्य के हाथों लुट रहा है । परन्तु अवासी को मर्मापधाती विघुर दशा 
में पहुँचाने का दोष प्रयसी को नहीं; च॒ह बिचारी इस बात में 
निर्दोष है। संयोग के इस कट्ुुक विपाक का आदि मूल चेतना को 
उस परिपकावस्था में है जिसकी ग्रोल्बणता ने प्रकृति अथवा 
भायावृत चेतना के साम्यावस्थारूप स्वप्ननीड को कंपित करके 
उसमें काम, अथवा अनेकरूपों में विकसित हॉंने के संकल्प की 
पहली रश्मि उत्पन्न की थो। पन्‍त के मत में वह नैसर्गिक काम- 
प्रवृत्ति, वह स्वाभाविक विकासोन्मुख सटड्ढल्प जिसने एकता को 
अनेकता में विभाजित करके पुरुष ओर स्त्री के प्रतीपी लिड्नों का 
एक जोड़ा प्रस्तुत किया था, ही प्रेम के इस कद्ठक विपाक का 
यथाथ कारण है। “सन्तप्त विरहो मूछों के आवेश में माया के 
प्रपंच को भूल अपनी मोलिक दशा को प्राप्त कर लेता है । इसलिये 

# मनोदृश्यमिद्‌ं हेवं यत्‌ किचित्‌ सचराचरम्‌ | 
.._ मनसोहयमनीभावे है नेवोपलभ्यते ॥ 
गोडपादाचार्य कें कथनाजुसार प्रोल्वण आत्म विपाद से उत्पन्न हुए 
ज्ञान का आलोके होने पर मनोचृत्तियाँ स्तिमित हो जाती हैं और भग्र 
तथा कलेश के हेतुभूत देत का निरास हो जाता है। 
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आओ शलभ ( मोहात्मक निर्वाण में पहुँचे हुए विरहियों के इ 


ष््+ 


युगल को न छेड़ ! इसे जीवन के उस पार, जहां संयोग'ओर 
वियोग एक हो जाते हैं, जहां आनन्द ओर विषाद एक ही रस के 
दो नाम बन जाते हैं, मूर्छ्ित हुआ सोने दे !! 
साम्यावस्था के स्वप्ननीड का, ओर उसमें होने वाले 'काम? 

अथवा 'सझ्ुल्प' के रसमग्र स्पन्दन का पन्‍त जी इस प्रकार वशन 
करते हं-- 

प्रथम रश्मि का आना रंगिणि ! 

तूने केसे पहिचाना ? 

कहां कहां हे वालविह॒ड्विनि । 

पाया तू ने यह गाना ? 


प्रकृति के स्पप्तनीड सोई थी तू स्वप्ननीड में 
में काम का पंखों के सुख में छिपकर, 
आरंभिक कंपन ऊंघ रहे थे, घूम द्वार पर, 


प्रहरी से जुगनू नाना ; 
शशिकिरणों से उतर उतर कर 
भ पर कामरूप नभचर 
चूम नवल कलियों का म्॒ढुमुख 
सिखा रहे थे मुसकाना ; 
स्नेहहीन तारों के दीपक, 
श्वासशून्य थे तरु के पात, 
विचर रहे थे स्वप्न अबनि में, 
तम ने था मण्डप ताना ; 
कूक उठी सहसा तरुवासिनि ? 
गा तू स्वागत का गाना, 
किसने तुककों अन्तयांमिनि ! 
बतलाया उसका आना ! 
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निकल सृष्टि के अन्धगर्भ स 
छाया तन बहु छाया हीन 
चक्र रच रहे थे खल निशिचर 
चला कुह्ुक टोना माना ; 

छिपा रही थी मुख शशिवाला 

निशि के श्रस से हो श्रीहीन, 

कमलक्रोड में बन्दी था अलि, 

कोक शोक से दीवाना, 
मूछित थों इन्द्रियां, स्तव्ध जग, 
जड चेतन सब एकाकार 

शून्य विश्व के उरमें केचल 

सांसों का आना जाना; 

तूने ही पहले बहुदशिर्नि ! 

गाया जाग्रति का गाना, 

श्रीसुख सोरभ का नभचारिणि ! 

गूथ दिया तानाबाना ! 
निराकार तम मानो सहसा 
ज्योति पुछ्ञमें हो साकार, 
बदल गया द्रत जगत जाल में 
धर कर नासरूप नाना 

सिहर उठे पुलकित हो द्रमदल 

सुप्त समीरण हुआ अधीर 

भलका हास कुसुम अधरों पर 


. हिल मोती का सा दाना 


खुल पल्षक फैली सुबण छवि 
खिली सुरभि डोले मधुबाल, 
स्पंदून कंपन आओ नव जीवन 
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सीखा जग ने अपनाना ; 
प्रथम रश्मिका आना रह्धिसि ! 
तू ने कैसे पहचाना ? 
कहां कहां है, वालबिहड्िनि ! 
पाया यह स्थर्गिक गाना ? 
सृष्टि के आदिम प्रभात का, तथा प्रतिदिन के सामान्य प्रभात 
का इससे अधिक सुन्दर, सरस तथा दाशे- 
सष्टि के प्रभाव का. निक वर्शणान नवीन साहित्य में कठिनता से 
रसवद्‌ वर्णन मिलेगा । यहां कवि ने दार्शनिक तत्त्वों को 
जाने विना ही केवल अपनी प्रतिभा के बल 
से उनका रसवद्‌ व्याख्यान कर दिया है । कोई भी विचक्षण 
दार्शनिक पन्‍त जी की उपयुक्त पंक्तियोंमें नासदीय सूक्तः की स॒ष्टि- 
प्रक्रिया के भावयुक्त तारतस्य का उद्भावव कर सकता है। 
यहां कवि नासदीय सूक्त' का आश्रय लेता हुआ सृष्टिप्रक्रिया 
की थुगयुगागत विवेचनाओं से विद्रोह करता है ओर अपनी 
छायात्मक अलोकिक दृष्टि से माया के आवरण को चीर नाम और 
रूप के उस आदि स्रोत पर पहुँचता है जिसके विषय में उपनिषद्‌ 
कहती है 'सदेव सोस्येदमग्र आसीदेकमेवाद्धितीयं अह्म,? 'स तपो- 
इतप्यत । सोड$कासयत एकोस्यां बहु अजायेय? इत्यादि | सृट्टिके इस 
चरम तथ्य का ऐसे सरस तथा रागात्मक शब्दों में व्याख्यान कर 
के पन्‍त ने सचमुच कमाल का जादू खेला है| 
निर्कर के कर मर शब्द को सुन पन्‍त जी अपने मनको निम्न- 
लिखित शब्दों में कर्मयोग” की शिक्षा देते हैं-- 
निर्भर का कमयोग... निभोर की निर्भय मरमर ! 
निबल ! देख लो शीतल जल में 
अन्त्हित इच्छा की आग, 
भूरि भिन्नता में अमिन्नता, 
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छिपा स्वाथ्थे में सुखमय त्याग ! 
गा लो वीणा में स्वर भर,-- 
जोन अश्रु अंजलि देता हो 
बह कयोंकर सुख पायेगा ? 
जिंसे नहीं देना आता हो 
से केसे लेगा ? 


बह किससे केसे लेगा 
फिर गिरि निकेर की कर भर / 


कितना सुन्दर उपदेश है ? शीतत्त जल में इच्छा की अविरल 
अमप्नमि का कैसा विचनज्षण उद्वोधन किया गया है ? पन्‍त की 


कविता उपदेशों के इन 
३ प हैं 
स्थान पर लिखते है--- 


माता के प्रति बालक 
के लोकोत्तर प्रश्न 


सुनहले पन्नों से छपी पड़ी है । आप एक 


स्नेह चाहिये सत्य सरल / 
कैसा ऊँचा नीचा पथ है 
मां ! उस सरिता का अविरल 
तेरे गीतों को वह जिसमें 

गाती है टलू टलू छल छल । 
में भी उससे गीत सीखने 
आज गई थी उसके पास 
उसके कैसे म्रदुल भाव हैं 
उज्ज्वल तन मन भी जज्ज्बल ! 
कितने छन्दों में लहराकर 
गाती है बह तेरे गीत ? 
एक भाव से अपने खुखदुःख 
तुझे सुनाती है कल कल ? 
भां उसको किसने वतलाया 
उस अनन्त का पथ अज्ञात ? 
वह न कभी पीछे फिरती है 
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कैसा होगा उसका बल ? 
एक मन्थि भी नहीं पड़ी है 
उसके सरल म्रदुल एर में, 
उसका कैसा कमयोग है, 
वह चलम्चल है या अविचल ? 
वालक के सुंह माता के प्रति यह बातें कह्य कर पन्‍त जी ने 
सोने में सुगन्‍्ध वसा दी है। 'मां ! उसको किसने बतलाया उस 
अनन्त का पथ अज्ञात” कैसा रुचिर तथा भावपूर्ण प्रश्न है 
अनन्त पथ के श्रान्त यात्री के विपय में इससे अधिक गंभीर प्रश्न 
ओर क्या हो सकता था ? 
छायावादी कवियों में रामकुमार का स्थान आदर के योग्य है। 
आपका आत्मिक रुदन उत्तान होता है ओर 
रामकुमार श्रोता को अदृश्य की अन्तस्तली में गन्धक 
के धूम्रमएडल की नांई ऐंठने वाले लोकोत्तर 
विपाद का आभास दिलाने वाला होता है । अभिशाप का परिचय 
कराते हुए आप लिखते हैं--- 
हाय सिसकती सी वर्षा में 
यह गूँथा हे हार। | 
समता करने को वरसातीं-- 
अभिशाप का परिचय हैं आंखें जलधार | 
आंखों में जल है, ऊपर से, 
भी है जल का स्राव । 
हिस से शोतल बन कर गिरते, 
मन के भारी भाव ॥ 
छल छल कर जल गिरता, पर मन जल जल कर है घूल। 
उस पर हँसते हैं नभ के मिटते से दो दस फूल॥ 
करुण ऋन्‍दन पर मिटते हुए ज्ञणभंगुर खपुष्पों का हँसना फैसा 
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अखरता है ? कुमार की कविता विषाद के कट्लाल को स्वृति की 
मरुस्थल्ली में नड़ग नचा देती है। वह हृदय के टूटे तारों को खींचने 
में अत्यन्त पट है। कुमार विषण्णात्माओं के सन्‍्तप्न निःश्वासों 
को कविता की कोथली में बन्द करके नेरशश्यरज्ञित स्तच्घता के 
उत्तढ़ शिखर पर चढ़ जाता है ओर वहां छायात्मा बनकर उद्‌- 
गाढ शोक के कूलंकष गेसको वि रही तथा विरहिणियों के नासापुटों 
में छोड़ देता है । इस गेस में छुटपटाते हुए कुमार के विरहिजन 
ये रोकर अपने प्रेमियों से इस म्कार भिक्षा मांगते हैं-- 
अरे तोड़ दो हार, तोड़ दो वोणा के सब तार | 
बिखरी कलियों से कर लूँगी, में अपना श्द्भार ॥ 
दूर ! दूर ! मत भरों कान में 
वह मतवाला राग 
यही चाहते हो में कर लूँ 
नेराश्य में थावेश इस जग से अनुराग ! 
गिरते हुए फूल से कर लूँ 
क्या अपना श्ृद्धार ? 
करने को कहते हो मुझ से 
निश्चल शब्र ऐ प्यार ! 
गिन डाल कितनी आहों में अपने सन्र के भाव ? 
पथराई आंखों से केसे देखूँ बिष का खा ? 
अरे सत्य की भाषा ही में 
क्यों कहते हो पाप ? 
क्षणिक सुखों की नीवों पर 
क्यों उठा रहे सनन्‍्ताप ? 
सुमन रह से किस आशा पर 
करते अमर विहार ९ 
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सारे नभ का यह खूड़गर ? 
प्यार प्यार क्‍यों प्यार कर रहे नश्वरता से प्यार ? 
यहां जीत में छिपी हुई है इस जीवन की हार !! 
मृत्यु वही है जिसमें होती, 
जीवित ज्षण की हार, 
वे ही क्षण क्‍यों भाग रहे हैं 
वर्तमान के पार ! 
मेरे आगे ही मेरे 
जीवन का यह नाश विज्ञास, 
भझाँक शुष्कता रही चोर सी 
हृदय सुमन के पास ; 
. कुमार की यह निराशा हृदय सुमन को चाटे डालती है । पता नहीं 
क्रित कलियों की मर्मान्‍तकरी बेदना को यह गीत रो रहे हैं ? 
काले भावों की रजनी में 
आशा का अभिसार, 
मैंने छिपकर देखा था, 
देखा था कितनी बार ? 
 कछ्िष्ट मोद मिलन. उनका आना ओर समुत्सुक-- 
मेरे मनका प्यार, 
दोनों भाव बना देते थे 
लज्जित लोचन चार ; 
किन्तु, मुझे क्या मिलता था ? क्या बतला दूँ उपहार 
शीतल ओठों का मुरझाया सा चुम्बन उस बार ॥ 
उत्सुकता के वदले में यह 
भीषण अत्याचार ! 
घृणा घृणा शत जिह्ना से 
डसती थी बारंबार ॥ 
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समस्त हृदय के गल जाने पर, बह जाने पर, मुझे क्या मिलता 

था ? मुझे मिलती थीं दो आंखें । मुझे मिलता था ठण्डा सा 
चुस्बन । बस ! फिर वे चले जाते थे, में अकेली र्‌ह जाती थी, 
चाँद मुझे देखा करता था, तारे मुझ पर हँसा करते थे, रात मुझे 
घूरा करती थी ! मोह के तिमिरपुञ्ञ में में लोकान्तरित हो जाती 
थी, घड़ियों के लिये लोकान्तरित हो जाती थी । दुर्दान्‍्त समय की 
अद॒म्य टाप मुझे नहीं जगा सकती थी, हां ! समीरण की चूँटियों 
को भी में चुपचाप सह जाती थी । घड़ियां बीचती थीं, बह फिर 
आते थे और मुझे कुश्च उपहार दिया चाहते थे | मुझ से यह बात 
न सही जाती थो हां ! उनकी वह कठोर मंजुलता न सहदी जाती 
थी । अन्त में मैंने उनसे प्राथना की-- 

मुझे न छूना जतलाओं मत अपना भूठा प्यार। 

धूल समझ कर छोड़ चुको हूँ यह कलुषित संसार | 

यही निराशासय उलमन है क्‍या माया का जाल ? 

यहां लता में लिपटा रहता छिपकर भीषण उ्याल ॥ 
निराशा में हास्य कहां है १ उसमें भी हे, 


आत्म दुर्शन रोदन का परिणाम, 
प्रेम कहां है ? घृणा उसी में 
करती है विश्राम, 
दया कहां है ? दूषित उसको-- 
करता रहता रोष, 
पुण्य कहां है उसमें भी तो. 
छिपा हुआ है दोष; 


धूल हाय ! बनने ही को, खिलता है यह फूल अनूप 
वह विकास है मुरका जाने ही का पहिला रूप ॥ 
मदसाती आंखों चाले ओ ! ठहर अरे ! नादान !! 
एक फूल की साला है उस पर इतना अभिमान ? 
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क्या शरीर है ? शुष्क धूल का-- 
थोड़ा सा छविजाल 
उस छवि में ही छिपा हुआ है 
वह भीषण कड्ढाल । 
पड़ा हुआ है म्रत सा भूपर, जीवन दीप प्रकाश । 
अरी बेदने ! विखर रहा है वह तेरा उपहास | 
अन्तिम घड़ियों के कैसे विनीत ताने तथा उपदेश है ? पता नहीं 
कुमार ने कितने विरहियों के सुप्तमीन स्वान्त हृद में विषाद की यह 
बेजयन्त, सदा के लिये गाड़ दी है ? 'कुमार” के कलित पाणि- 
पल्‍लव द्वारा एक बार गाड़ी जाकर '्रेमपीर' को यह लोको- 
तर गांस? फिर नहीं निकलती, हां ! इस जीवन में फिर कभी 
नहीं निकलती | हिलहिल कर, हंस २ कर, कानमें मन्त्र पढ़ पढ़कर 
यह क्लिट्रों को कल्साती है, उनके जजर हृदय के शीर्ण त्ों को 
हंसती हुईं ठुकरा ठुकरा कर तोड़ा करती है । 
ये गजरे तारों वाले? नामक गीत में कुमार जी लिखते हैं-- 
इस सोते संसार वीच, जग कर सज कर रजनी वाले 
कहां बेचने ले जाती हो, ये गजरे तारों वाले ? 
मोल करेया कोन ? सो रही हैं उत्सुक आंखें सारी । 
मत कुम्हलाने दो सूनेपन में अपनी निधियां न्‍्यारी ॥ 
निर्भर के निर्मल जल में ये गजरे हिलाहिला धोना | 
लहर दृहरकर यदि चूमें तो किंचित विचलित मत होना ॥ 
हो प्रतिविम्ब विचुम्बिव, पर हो लहरों ही में लहराना । 
लो मेरे तारों के गजरे! निकर रबर में यह गाना ॥ 
यदि प्रभात तक कोई आकर, 
तुमसे हाय न मोल करे । 
तो फूलों पर ओस रूप में, 
विखरया देना सव गजरे ॥ 
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कैसी मनोरस तथा सुकुमार कल्पना है ? शिव के असीम 
प्रच्छुद पट को माड़ किस लोकोत्तर चातुय से गजरे गंथने के लिये 
मोती हथियाये गए हैं ? परन्तु कुमार ! इन असत्य गजरों का मोल 
कोन करेगा ? संसार की विलासिनियों को तो चन्द्रिका ने पयडूगों 
में कस रक्‍्खा है । वे स्तव्घ हैं ओर प्रेत जगन्‌ के किसी कोने में 
आंखमिचौनी खेल रही हैं । इसलिये कृपा करो ! कल्पना के इन 

. अमत्ये गजरों को अपनी ही कलित कलाइयों में शरण दो । 
कविता का चरमविकास छायावाद अथवा भावयोग में होता 
। भावयोग के आवेश में आ कवि 
भावयोगाविष्ट कवि देश परिधियों के आरोपित बन्धनों को तोड़ 
और काल की उपाधि देता है ओर उसकी पहुंच चर्म चक्षओं से 
से मुक्त हो जाता है. न दीख पड़ने वाले सूक्ष्म स्पन्दन तक हो 
जाती है। सत्‌ और असत्‌, सगुण और 
निर्गंण, पुरुष ओर प्रकृति के तादात्म्य का बोद्धिक आभास हो 
जाने के कारण वह सामान्य से सामान्य बस्तु में पराकाष्ठा के 
चमत्कार का उद्बोधन कर सकता है। यही कारण है कि आदर्श 
छायाबादी सत्ता के अत्यन्त साधारण अतीकों में ल्ोकोत्तर ऐन्द्रि- 
यता का प्रतिफलन कर, उसका मनुष्य की क्षत्रिम ऐन्द्रियता के 
साथ सांमुख्य श्रस्तुत करके विशुद्ध शज्ञार, अथवा सत्‌, चित्‌, 

आनन्द रूप ऐन्द्रियता का उपदेश देते हुए देखे जाते हें । 
| 58५४? छा ध]2070 9७ 7068)0'67" ५१७४७ए 
20 87776, ए2॥ 8 एए07797 ६00; 

महाकवि ए४०/१४४०१४ इसी तत्त्व का उपदेश दे रहा 
है । दाशनिक दृष्टि से देखने पर ललना का 
लोकोत्तर शद्भारमें भौतिक सुन्दर शरीर लोकोत्तर सोन्द्यका परिधान- 
ठत्वों का तिरोधान सात्र ठहरता है। भावयोगी कवि रमणी के 
हो जाता है. वहिरड़् ओर अन्तरद्ज को सौन्दर्य के 


वर्तमान कवि | [ ५१३ 


सर्वव्यापक रस में घोल अन्तःकरण द्वारा ग्रेयसी के लोकोचर 
स्थायी सोन्दय का रसपान करता है । इस रसपान में, इस ल्ोको- 
त्तर शड्भरर में विषयेपणा लुप्त हो जाती है और वृत्तियों के सर्वा- 
त्मना अन्तर्मखीन होने से रस मात्र के आदि छोत* सब्चिदानन्द 
की प्रत्यभिज्ञा रढ हो जाती है। 
बल॑ वलवतामस्सि कामरागविवर्जितम्‌ । 
धर्माविरुद्धो भूतेपु कामोउस्मि भरतर्पभ ॥ गीता । 
में ऋष्ण इसी तत्त्व का प्रतिपादन कर रहे हैं। 89005, 
]80588॥ आदि छायावादी कवियों की यही दशा थी। 
छा ए00९७ एहड 7० 06 एणं०6७ 06 डॉक्ड 
ि७त ए॥8909 0ए 5879 $020)97', 
में १05500४ इसो सिद्धान्त की आवृत्ति कर रहा है। यही 
दशा नवोदित हिन्दीकवि निराला, पन्‍त,तथा 
विहारी और पन्‍त के कुसार आदि की है | इन लोगों की अतिभा 
शज्जार में भेद है. विहारी के समान रमणी के ज्ञणविश्र शि 
॥ सुबर्ण में न फंस कर उसकी अन्तस्तली में 
धुसती है ओर वहां पार्थिव प्रेम के उत्थान और पतन का चुभता 
हुआ नाटक खेलकर असीम तथा अपरिमित लोकोत्तर सोन्द्य का 
चमत्कार देखती है । इसी लिये जहां बिहारी आदि प्राचीन कवियों 
का रमणी चित्रण मन में विषयेपणा की गुदगुदी उठाता है वहां 
कुमार का प्रमचित्रण विपयेपणा पर हिमजल बरसा 'चेतनकरों! 
की धूमायमान अग्नि को शान्त कर देता है । 


+ य्द्यस्सु्ख भवेत्तत्तद ब्रह्मेव प्रतिविम्बनात्‌ । 
वृत्तिप्वन्तमुंखास्वस्थ निविध्न॑ प्रतिविस्वनस्‌ ॥ 
पंचदशी, . 
विशुद्ध शज्ञार में चेतन्‍्य फो बृत्ति अन्तमुख हो जाती है भौर आनन्द- 
रूप ब्रह्म का श्रविकल आलोक खिल जाता है | 
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हसने बताया था कि प्रत्येक प्रकार के छायावाद का मूल किसी 
न किसी अंश में प्रचलित परिस्थिति के 
आधुनिक छायावादी विरुद्ध विद्रोह करना होता है । उत्कृष्ट 
सब प्रकार के बन्धनों छायावादी व्यक्ति, समाज, धर्म ओर करे 
से मुक्त होना. सब प्रकार के काल्पनिक बंधनों को तोड़ 
चाहते हैं भेद मात्र के टापुओं के अधस्तल में बहने 
बाले प्रम॒ रूप अभेद सागर की थाह लिया 
करता है। फलत: कभी कभी वह उमर खय्याम के इन शब्दों में-- 
प्‌ (७६ प8 77976 पा? ॥0 ॥8 $&ए8७770, /07" #6 शांप्रा8 
8 ॥9ए8 ए88506त0 ॥7 476 77080एछ6७?' कह बैठता है । परन्तु 
हमें उसके इन अग्रिय शब्दों का यथाथ आशय सममकर अपनी 
वर्तमान परिस्थिति का उस आदश परिस्थिति के साथ सामञ-जस्य 
स्थापित करना चाहिये, जिसके लिये कि छायावादी अहर्निश 
तड़पता रहता है | इसीलिये हम मेघनादवध के मूल लेखक को 
ओर हिन्दी में उसका अनुवाद करने वाले मेथिली शरण गुप्त को 
किसी प्रकार का उपालम्भ देने का साहस नहीं करते । दोनों 
कवियों ने उक्त काव्य में लाखों वर्षा से चल्लो आने वाली रूढि का 
प्रत्याख्यान करके जरा जीण जाति के संमुख मेघनाद तथा रावण 
की अदम्य युद्धैघणा का आदर्श उपस्थित किया है। गुप्त की इस 
प्रवृत्ति का आज हिन्दी संसार में वेग से प्रचार हो रहा है। हिन्दी 
के छायावादी कवि परंपरागत भ्राव, भाषा, छन्द, धर्म, कमे 
बेयक्तिक तथा सामाजिक नियम, सभी प्रकार की रूढियों का 
प्रत्याख्यान करके साहित्य को एक नवीन धारा में प्रवाहित कर रहे 
हैं। इस नवीन धांरा का आगे चत्न कर क्या रूप होगा, यह बात 
सविष्य के गे में है । इस पर यहां विचार करना अनावश्यक 
यह हुईं वर्तमान हिन्दी कबिता के विकास की कुछ बातें । 


वतमान कवि. ५१५ 


प्रस्तुत अध्याय में वर्तमान हिन्दी कवियों 

उपसंहार पर सूक््मरूप से विचार किया है ओर 
उनकी अपनी अपनी शैलियों पर भम्न प्रकाश 

डाला गया है | इनकी कविता विश्वजनीन है या नहीं इस बात का 
निर्णय समय करेगा । कुछभी- हो, हमें उनकी आरंभिक कठिनाइयों 
पर ध्यान देते हुए उनके उपकारों के लिये आभारी होना चाहिये । 
स्मरण रहे नेसर्गिक प्रतिभा सब में नहीं हुआ करती । शत्ताव्दियों की 
सामान्य प्रतिभाओं का समष्रयात्मक अविकल प्रकाशन तो विरले 
ही कवियों में हुआ करता है। आकस्मिक ओर बिलक्तण कहलाने 
वाली प्रतिभाएँ छोटी छोटी असंख्य प्रतिभाओंका उद्गारमात्र 
होती हैं। कबीर, तुलसी ओर सूर की लोकोत्तर रचनाओं में उनके 
ग्राग्गामी असंख्य भक्तों की प्रवल्ल भक्ति का अविकल परिस्फुटन 
हुआ था । अब वर्तमान कबियों ने बड़े परिश्रम से ऐसा वातावरण 
प्रस्तुत किया है * जिसमें किसो न किसी लोकोत्तर प्रतिभा का 
आलोकित होना अवश्यम्भावी है । उसके प्रखर प्रकाश में इन 
दीपकों के मन्द पड़ जाने ही में इनका महत्त्व है। परन्तु इनकी 
उपयोगिता का एकान्तत: नष्ट हो जाना उतना ही असंभव: है 
जितना कि वह हमारे लिये हानिकर है। हमारे जीवन' में ऐसे 
अन्धकारमय कोने भी होते हैं जहां जगद्निजयिनी प्रतिभाओं का 
प्रकाश नहीं पहुँच पाता । ऐसे कोनों में हम इन्हीं टिमटिमाते 
दीपकों से अपना काम चलाते हैं ।? इसमें सन्देह नहीं कि हरिख्न्द्र 
से लेकर आज तक कोई भी ऐसा-कवि नहीं हुआ जिसकी रचना 
का तुलसी अथवा सूर की रचनाओं से सांमुख्य किया जा सके | 
परन्तु इसके साथ ही हम यह भी कहेंगे कि इन दिनों का हिन्दी- 
संसार किसी ऐसे प्रवल-आवेग से आलोडित-भी नहीं हुआ जिस 
का सांमुख्य फ्रान्स की राज्यक्रान्ति, शेक्सपेरियन युग, अथवा 


# परिषद्‌ निबन्धावली | 
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रूस के राज्य विस्॒व से किया जा सके । समाज की इन उद्दण्ड 
क्रान्तियों में समाज के युगयुगागव भावों तथा सिद्धान्तों का 
क्रियात्मक संघर्ष होतां है। आवश्यकता के समय अकस्मात्‌ उद्ति 
होनेवाली लोकोत्तर प्रतिभाओं में इस संघर्ष का बाचात्मक प्रकाशन 
होता है । भारत में बद्भविच्छेद तथा खिलाफत जेसे आन्दोलन 
हुए। फलत: उसमें रवीन्द्रनाथ तथा महात्मा गान्धी जेसी प्रति- 
भाएँ भी उत्पन्न हुईं। रूस में बोल्शेविज्य की ग्रकाण्ड क्रान्ति 
हुई, फलत: वहाँ 7208/0०ए४:9 जेसे विश्वजनीन लेखक भी 
उत्पन्न हुए, जिनकी विश्वविजयिनी प्रतिभा के संमुख बिरोधी जाति 
के प्रसिद्ध समालोचक 'थीतवेत]०0% 'धाए'७४ को भी निम्न- 
लिखित शब्दों के साथ नतमस्तक होना पड़ा-- 

(ुएत डिप्रशं80 ॥0978007'8 907008 2७7 9286 शी&क्षावे 
$6 प्राश0)66 29006 0एा & एझछ७ए ए०7)0., (४0४०४ 
एापछशि'5 0 009७7 76078 वै0 70 706 9870 7]8ए 
800प्रा; ॥0986 ई९९६४ 07 46 8768 5ए॥0 ७76 0008009ए 
0 42080९ए78589, 708 ७ए७70 0प27ै॥ (6 एछ0तेते 
70ए8 76 700, 870 8000० 07 (786 ऊकैचशन्णय क्रांग्रते 
6कक76 $0 7 छग्े ॥ #0979.. 7 670 शैप्रागक्षातरपए 
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इस महान्‌ रहस्य का भारत में महात्मा गान्धीने व्याख्यान किया है, 
परन्तु वह व्याख्यान दुर्भाग्यसे इंगूलिशमें है न कि हिन्दी में | अभी 
हिन्दीकवियों को समाजने कोई ऐसे नये विचार अथवा भावनाएँ 
नहीं दों जिनके आधार पर वे किसी प्रकार की विश्वजनीन कविता 
का निर्माण कर सकते। 'जिस अनिश्चित सन्तोष के साथ हम 
अपने जीणेशीण धार्मिक विश्वासों और संकीर्ण सामाजिक 
संस्कारों में अपना जीवन घसीटते आए हैं. उसी शिथित्नता के 
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साथ हमारे कवियों ने प्राचीन काज्यशास्त्र की रीतियों में अन्ध- 
श्रद्धा के साथ निर्जीब कविताएँ की हैं। जिस हिचक के साथ 
हमने नये विचारों ओर सुधारों को ग्रहण किया उसी मिमकक के 
सांथ उन्होंने नये विषयों ओर शैलियों का हाथ पकड़ा । अतीत 
का अन्धश्रेस हम से अब तक नहीं छूटा है। वर्तमान का यथार्थ 
आशय हमने अब तक नहीं समझा है । भविष्य का चित्र हमारे 
संसुख अब तक नहीं आया है | इन कठिनाइयों के सघन कानन 
में से हमारे वतेमान कवियों ने पगडरिडियां निकाली हैं। उनपर 
राजपथ बनाना एमारा काम है।? हमारे संमुख भिन्न भिन्न प्रकार की 
शैलियां उपस्त हैं । सोभाग्य से खड़ी बोली और ब्रजभाषा के 
वादविवादका भी खड़ी बोली के पक्ष में निणाय होगया है । इन सब 
सुंविधाओं के उपस्ित रहते हमें राष्ट्रभाषा हिन्दी के सर्वाज्ञीण 
विकास के लिये कटिबद्ध हो जाना चाहिये | 
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उन्नीसवीं शताब्दी के प्रारंभ तक का हिल्दी साहित्य प्रायः 
पद्म में मिलता है | इसके कुछ अपवाद भी: 
१४वीं सदी के आरंभ हैं | चोंदहवीं सदी में गोरखनाथ ने एक 
तक का हिन्दी साहित्य पुस्तक गद्य में लिखी थी। सोलहवीं शताब्दी 
पद में है में विटलनाथ ने मुण्डन ओर गोकुलनाथ ने 
चौरासीवार्ता नामक पुस्तकें गद्य में लिखी 
थों। सत्रहवीं सदी में दमोद्रदास ने माकण्डेय पुराण का हिन्दी 
गद्य में अनुबाद किया था। इनके अतिरिक्त कुछ टीकाएं भी गद्य 
में लिखी गई थीं। १९वीं सदी तक के साहित्य में उपयक्त पांछ 
छः गय पुस्तकों का होना समुद्र में बंद के समान है 
हिन्दी गद्य का आधुनिग युग लल्लूजीलाल के जमाने में 
१८१० के लगभग प्रारंभ होता है । उन्हों ने 
लल्लूजीलाल के साथ तथा उनके मित्र सदतल मिश्र आदि ने खड़ी 
हिन्दी गद्य का आरम्भ बोली में गद्य के अनेक उपयुक्त भ्रन्थ लिखे । 
उनके बाद राजा शिवग्रसाद्‌ तथा लक्ष्मए- 
सिंह आदि ने गद्य के विकास में अच्छा हाथ बंटाया । भारतेन्दु 
बाबू ने परंपरागत प्रणाली को बदला ओर उसमें समयालुकूल 
वातें सम्मिलित की। उन्हों ने हिन्दी साहित्य को धार्मिक भाषों के 
उपवन से निकालकर संसार के अनन्त समुद्र के सम्मुख ला खड़ा 
किया | अब संकोच का स्थान बिकास ने ले लिया और धम्म का- 
स्थान देशग्रेम आदि ने छीन लिया! हिन्दी साहित्य में इस परि 
वतन को उत्पन्न कर भारत के नरनारियों को देशप्रेम की दीक्षा 
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देना ही भारतेन्दु के जीवन का सर्वोच्च लक्ष्य था। इस काम में 

उन्हों ने १८७० इसवीं के लगभग हाथ डाला ओर इसे पूरा करते 

फे लिये अनेक सामयिक पुस्तकों के साथ साथ पत्र पत्रिकाओं 
का प्रकाशन भी प्रारंभ किया । 

भारतेन्दु का युग जागृति का युग था। उस समय इंड्रलिण्ड 

का लिवरल दल उन्नतिके शिखर पर था राजा 

भारत की राष्ट्रीय महा- राममोहनराय आदि विद्वान पाश्चात्य देशों 

सभाकाजन्म में घूम कर नये अनुभवों के साथ घर लौटे 

थे। विश्वविद्यालयों में पढ़ने वाले छात्रों 

का ध्यान राजनीति की ओर कुक चुका था | सामाजिक तथा 

राजनैतिक अभ्युदय की चाह उनके मनों में जाग चुकी थी । वे 

अंग्रेज जाति के विपम व्यवहार को परख चुके थे । इन सब 

बातों का सामूहिक परिणाम हुआ देश में राष्ट्रीय महासभा 

(मरते ऐं४ध०07७) (0702879858) का जन्म | 

भारत के नवयुवक पाश्चात्य शिक्षा से चकाचोध हो हजारों 

की संख्या में इंसाई बन रहे थे । मुसल- 

ऋषि दयानन्द और मान भी लुके छिपे अपना काम कर रहे थे। 

आयसमाज हिन्दू समाज शिथिल होने के कारण अस्त- 

व्यस्त होने लगा था। स्वासी द्यानन्‍्द 

ने इसमें नवजीबन का संचार किया ओर इसके आखणों की रक्षा 

की | आयसमाज ने इसाई ओर मुसलमानों के आक्रमणों को 

रोका ओर बिछुड़े हुओं को फिर से गले लगाकर शुद्धि तथा 
अलूतोद्धार का उपदेश दिया । 

भारतेन्दु के ऊपर इन सब बातों का प्रभाव पड़ना स्वभाविक 

* था। उनके लेखों में मुसलमानों के प्रति 

भारतेन्द हरिस्चन्द्र हेष टपकता है ओर इसाइयों के प्रति घृणा 

प्रकट होती है। बह सुधारों को चाहने पर 
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भी प्राचीनता को नहीं दुराते थे। वह राजनैतिक अभ्युद्य की 
दीपटाप में धर्म को खोना नहीं पसन्द करते थे । फलत: उनके 
भावों में प्राचीनता और नवीनता दोनों की कलक है, उन्तकी भाषा 
में ग्रजमाषा तथा खड़ी बोली दोनों का संपक है, उनको शैली में 
प्राचीन और नवीन दोनों प्रकार की शैलियों का समभीता है । 
गण के विकास की हृष्टि से उपयक्त घटनाएं अत्यन्त महत्व की 
थीं। इसके होते ही देशमें नई जान आगई और कर्म स्यताका संचार 
हो गया ! नवजीवन का साहित्य में प्रतिफलन होना अनिवाये 
था, क्योंकि जीवन के वाचात्मक प्रकाशन का ही दूसरां नाम 
साहित्य है । 
अब साहित्य का कलेबर बदलने लगा, उसमें नवीनता आने 
लगी, भाषा ओर व्याकरण के प्रायः ज्यों 
साहित्य में परिवर्तन का त्यों रहने पर भो शैली बदल गई, 
भाव परिवर्तित हो गये | सामूहिक आनन्‍्दो- 
लनों का सावजनिक प्रकाशन कविता से असंभव है। कविता में 
विचारों का घनीभवन होता है, मनोभावों की तीत्रता होती है, 
अनुभव की घनता होती है | दूसरी ओर गद्य में इन सब बातों 
का विकिरण अथया विस्तार होता है। फल्त: सामांजिक आन्दोलन 
, का अकाशन कविता द्वारा न हो सदा से गद्यद्धारा होता आया है । 
यह बात इस युग के हिन्दीसाहित्य के विषय में भी पूर्ण रूप से 
चरिताथ हुई। हिन्दी में गद्यग्रन्थ लिखे जाने लगे, उससें पटुता आने 
लगी, भाषा प्रांजल होने लगी, ओर उसकी व्यापकता बढ़ने लगी। 
इस समय के अम्मुख लेखकों में परिडत अतापनारायण' 
मिश्र, बा० देवकीनन्दन, बा० बालमुकुन्द 
इस युग के अमुख लेखक गुप्त, तथा पं० रासशद्डुर व्यास विशेष- 
सम रूपेण स्मतेव्य हैं। इन लोगोंके लेख चमत्कृत 
होते थे, अनूठे होते थे, उनमें तीक्षणता होने पर भी सदुलता रहती 
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थी । इनके लेख कोरे राजनैतिक न होते थे, एकान्तत: सामा- 
जिक भी न होते थे, उनमें समय समय पर यथाथे साहित्य का 
रस वहता था, और विश्वजनीनता की आभा रहती थी। 
बा० हरिश्चन्द्र ने नाटक लिखने में भी कोशल दिखाया | इन 
नाटकों में जान थी, अभिनय था, ओर 
नाटक सत्यता की छाया थी। इनके भाव नवीन 
थे, परन्तु शैली प्राचीन थी, यह बहुत सी 
बातों में अब भी संस्क्त के पीछे चलते थे। इनमें कला की न्यूनता 
थी । इनके विषय प्राय: देश ओर समाज के उत्थान से संबन्ध 
रखने वाले होते थे ! 
इसी समय देवकीनन्दनने हिन्दीमें, चन्द्रकान्ता रच उपन्यास रचना 
ड का सूत्रपात क्रिया । इनसे पहले भी हिन्दी 
उपन्यास बा० देवकी- में अनेक आख्यायिकाएं लिखी जा चुकी थीं। 
नन्‍्दन खन्री. लल्लूजीलाल के समकालीन सद्लमिश्र 
तथा सेयद इंशा अल्लाखां ने रानीकेतकी 
की कहानी तथा नासिकेतोपाख्यान लिखे थे। पर ये थी आख्यायिकाएं, 
ओर आख्यायिका तथा उपन्यास में भारी भेद है ।आख्यायिका 
ओर उपन्यास दोनों ही में मनुष्य के जीवन से संबन्ध रखने वाली 
. घटनाओं का उल्लेख होता है, दोनोंमें सुख दुःख का विवेचन किया 
जाता है, इतने पर भी दोनों एक वस्तु नहीं है । कहानी में जीवन 
के केवल एक पक्ष का प्रतिविस्ब उपस्थित किया जाता है, उपन्यास 
में जीवन की प्रत्येक घटना का विस्तृत समालोचन होता है । 
कहानी में आदि से अंत तक केवल एक भाव की अधा- 
नता रहती है, उपन्यास में समय समय पर भावों का परिवर्तन 
होता रहता है। उसमें एक ही भाव कभी उच्च से उच्च सीमा 
तक पहुँच जाता है ओर कभी निम्न से निस्न दशों में गिर जाता 
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है । जितना ओर जिस प्रकार का भेद कविता तथा महाकाव्य में 
है उतना और बैसा ही सेद आख्यायिका तथा उपन्यास में है । 
वाबू देवकीनन्दन खत्री के उपन्यासों का उद्देश्य देश अंथवा 
सामाजिक सुधार नहीं था। उनकी कथाएं नैचित्र्यपूणं थीं ओर 
रोचक थीं। उनका एकमात्र उद्देश्य था ऐयारी की कला दिखाना 


ओर हिन्दी संसार का मनोरंजन करना। 
ग्रति के उस युग सम एस उपन्यासा का आशय क्‍या 


हो सकता था यह प्रश्न महत्त्व का है। 
हिन्दी उपन्यास का आ- वास्तव से हिन्दी उपन्यासी का सष्टि उद्े 
धार उर्दू उपन्यास है. उपन्यासों के आदश पर हुई है। उद के 
उपन्यासों में वेचिज््य का अंश प्रधान होता 
है, अथवा यों कहिये कि बेचिज््यांश सें ही उदे उपन्यास अथवा 
साहित्य का मुख्य जीवन है। बाबू देवकीननन्‍्दन के उपन्यासों में 
यह वेचित्न्यांश उदूँ उपन्यासों से आया प्रतीत होता है । 
हिन्दी के प्रचार में उपन्यासों का पर्याप्त हाथ है। खन्रीकी शैली 
रोचक थी, सरल थी, मनोज्ञ तथा मंजुल थी । कुछ दिनों तक 
ऐय्यारी के उपन्यासों की घूम रही । 
१९०५० तक हिन्दी साहित्य की यही दशा रहो । देश तथा 
समाज सुधार को लक्ष्य में रब अच्छा 
नागरी प्रचारिणी आदि काम किया गया। १९०५ के लगभग बंग- 
सभाओं का सूत्रपात विच्छेद हुआ ओर भारत में तीत्र शासन- 
प्रणाली का सूत्रपात हुआ। इन्हीं दिनों 
जापान ने रूस पर विजय अआप्त की। दोनों घटनाओं का हिन्दो 
संसारपर भारी प्रभाव पड़ा। भारत में नवीन स्कूर्ति का संचार हुआ, . 
स्वदेश प्रेम तथा माठ्साषाग्रेस का मंत्र पढ़ा जाने लगा, हिन्दी 
के सुदिन आए, अंग्रेजी के उपासकों को आंखें खुलीं, उन्हों ने 
ओदास्यमय उत्ताप के साथ हिन्दी का अंचल पकड़ा, अंग्रेजी 
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विछोह करना उन्हें अखरा, परन्तु यह विछोह अनिवाये था । 
मातू भाषा को सुसंपन्न करने के लिये प्रयत्न किये जाने लगे, विदेश- 
यात्रा को प्रोत्साहन मिला, ओर संगठन के मन्त्र की धूम रही। 
नागरीग्रचारिणी आदि सभाओं का सूत्रणात हुआ | वंग देश का 
सहारा ले हिन्दी संसार आगे चलने लगा । बंगाल तथा यू.पी. दोनों 
का भार्मिक जीवन समान है, वहुतसी परिस्थितियां दोनों पर समान- 
रूपसे लागू हैं, फलत: यू, पी, की हिन्दी को बंगला में अच्छी रसा- 
यन सिली, बंगला उपन्यासों तथा आख्यायिकाओं के घड़ाधड़ 
अनुवाद होने लगे ओर इन अनुवादों की संख्या दिन प्रतिदिन 
चढ़ने लगी । 
चतमान युग के इस पाश्व की सीसा १९१८ वक ससभनी 
चाहिये | यह युग क्रिया का युग था, परन्तु 
बंगला पुस्तकों का हिन्दी वह क्रिया मोलिक नहीं थी, प्रतिभाजन्य 
में श्रनुवाद नहीं थी । शांति कुटोर, छत्नसाल, मोहिनी, 
आंख की किरकिरी, में हमारा अपना 
क्या है ? हमारा तो वरतन है, शराव दूसरों की है, मोती दूसरों 
के है । हमारे यहां नाटक नहीं के समान थे, जो थे भी वह निर्जीब 
थे, ओर आभास मात्र थे | हमने नाटकों का अमिनय बंगाल से 
लिया । शांति मूपण तथा हिजेन्द्रलाल के नाटकों के अनुवाद 
प्रकाशित किये गए। 
पं० महावीर प्रसाद डिज्रेदी ने इन दिनों अच्छा काम किया। 
आपने खड़ीवोली में जान डाली ओर गद्य 
भहावीरप्रसाद... की श्रेष्ठशौैली का आदश उपस्थित किया। 
द्विवेदी अनुवादों ने गद्य की शैली को भ्रष्ट कर 
दिया था । हिब्रेदी जी ने सरस्वतो में 
प्रामाणिक लेख लिख कर गद्य तथा उसकी शेली को किसी सीमा 
तक निश्चित किया | द्विवेदी जी का संपत्तिशास्त्र मापा, भाव, तथा 
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शैली तीनों की दृष्टि से स्वुत्य है। इनका रचा महाभारत गद्य का' 
आदरशे अनन्‍्थ है। 

१९१२ के लगभग हिन्दी में गल्पलेखन का सूत्रपात हुआ।. 
यह प्रथा बंगला से उधार ली गई है, परन्तु इसमें अच्छे अच्छे 
परिशोध किये गए हें । 

मुंशी देवीप्रसाद ने इतिहास क्षेत्र में वड़ा भारी काम किया । 

गें ने हिन्दी में अनेक प्रामाणिक इति- 

इतिहास लेखक सुंशी हास लिख कर उसके इतिहास भाग की 
देवीप्रसाद पूर्ति की | कतिपय जीवनियों के अतिरिक्त 
इनन्‍्हों ने दो काव्य संग्रह भी प्रकाशित किये ।. 

कुल मिल्ञाकर इन्हों ने पचास के लगभग ग्रन्थ लिखे हें । हिन्दी 
गद्य में लिखनें से पहले यह उद गद्य तथा पद्म में रचना करते थे । 
इन के गद्य सें उद का प्रभाव स्पष्ट है । इन की भाषा सरल बोल 
चाल की भाषा है | उसमें मुहावरे खूब रहते हैं। आप का गद्य 
प्रसन्न तथा स्वाभाविक है । 


परिडित गोरी शट्डुर हीराचन्द ओझा भारत के सदश्रेष्ठ पुरात- 
त्वानुसन्धायक इतिहासज्लों में से एक हैं। 
परिडत गोरी श्र आप ग्राचीन भारतीय लिपियों के रूयातनामा 
हीराचन्द ओरा आचाये हैं। आपने अपने सुप्रसिद्ध 'प्राचीन- 
भारतीय लिपिसाला? नामक ग्रन्थ में व्युहुलर 
( 77००: ) आदि पाश्चात्य पुरातत्वानुसन्धायकों के पक्ष- 
पातपूर्ण सिद्धान्तों का बड़ी योग्यता से खण्डन करके ब्राह्मी लिपि 
को भारत ही में उत्पन्न हुआ सिद्ध करते हुए बोद्धजातक, पाशिनि- 
मुनिक्ृत अटष्टाध्यायी, प्रातिशाख्य, शिक्षा, ब्राह्मण तथा: अन्त 
सें ऋग्ेद के-- 
न सा सिसेथ नि जिहीड एपा शिवा सखिभ्य उत महाममासीत्‌ । 
अक्षस्याहमेकपरस्थ हेतोरनुत्नतासपजायामरोधम्‌ । 
ऋष्वंद १०, २४, रे 
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इत्यादि मन्त्रों ढ़्वरा उसके आदिरूप की वेदिककालीनता को 
प्रमाखित करने का स्तुत्य प्रयत्न किया है। आप का रचा राज- 
स्थान का इतिहास ऐतिहासिक हृष्टि से अपने विपय का अपूर्य 
ग्रन्थ है । समय समय पर आपके प्रामाशिक लेख नागरीगचारिणी 
आदि पत्रिकाओं में प्रकाशित होते रहते हैं। आपने एक लेख में 
पृथ्वीराज रासों की अत्यन्त विद्वत्तापूर्ण विस्तृत समालोचना 
करके उस अन्थ को जाली बता कर उसकी ग्राचीनता तथा ऐतिहा- 
सिक ग्रामाखिकता के विषय में फेले हुए परंपरागत विचारों को दूर 
करने का मोलिक प्रयत्न किया है। ओमा जी हिन्दी के सर्वश्रेष्ठ 
लेखकों में से एक हैं। आप की भाषा प्राच्जल तथा ग्रीढ होती है । 
आप ने हिन्दी दी साहित्य की अमूल्य सेवा की है। 
१९१४ में विश्वव्यापी युद्ध छिड़ा । इसका हिन्दी संसार पर 
सीधा असाव नहीं के बराबर पड़ा । पत्र- 
स्व॒राज्य शआ्रानदीलन पत्रिकाओं की भरमार रही, पर इनमें 
और हिन्दी साहित्यिक पहलू से कोई भी विशेषता 
नहीं थी। १९१५९ में विश्वव्यापी युद्ध को 
समाप्ति हुई । संसार में शान्ति हुई परन्तु भारत में अशानित का 
युग प्रारम्भ हुआ । खिलाफत को समस्या ने हिन्दू और मुसलमान 
दोनों को एक कर दिया। दोनों को महात्मा गान्धी जेसा कमंण्य: 
नेता मिल गया । पंजाब में हत्याकाण्ड हुए और भारत में बिजली 
दौड़ गई । हिन्दुस्तान में जाग्रति हुईं, ओर हिन्दी में नव जीवन का 
संचार होगया। हिन्दू कारागारों में गये, हिन्दी में राष्ट्रीय कविता 
का उत्थान हुआ। राष्ट्रीय भक्त कारावास में सड़ रहे थे,।उनके तीत्र 
उच्छवास हिन्दीकविताका रूपधारण कर जनता में विद्यत्संचार कर 
रहे थे । रामनरेश त्रिपाठी की में हूँ ढ़ता तुके था जब कुष्ज और 
बन में वाली अत्यन्त सुन्दर कविता आगरे की जेल। में लिखी 
गई थी । १९५२ तक का युगोहिन्दी के लिये अत्यन्त महत्त्व का 
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फारसी तथा उ्ू के घुरन्धर विद्वान्‌ हैं। उत्तर भारत के प्रमुख 
संस्क्ृत विद्यालय महाविद्यालय ज्वालापुर में आप दस बारह 
वरस तक संस्कृत तथा हिन्दी साहित्य के प्रधानाध्यापक रहे. 
हैं। लेखक को भी आप के भी चरणों में वैठ कर अन्नराभ्यास 
करने का सोभाग्य श्राप्त हुआ है। 

शर्मा जी प्रतिभासपंन्न भावुक आर्य हैं। 'पुराणमित्येव न 
साधु सर्व न चापि सबब नवमित्यवद्यमश में भरोसा रखते हुए 
आप सदा से ग्राचीनता ओर नवीनता के रागात्मक सामण्ज्जस्य 
को स्थापित करने के लिये ग्रयत्नशील रहते आये हैं।आप का 
सतसई संजीवन भाष्य इसी प्रवृत्ति का फल है। इसमें आप ने 
बिहारी पर किये गए आज्ञेपों का निराकरण करते हुए उस का 
संस्क्रत, हिन्दी, फारसी तथा उदूँ कवियों के साथ तुलनात्मक 
अध्ययन करके बिहारी को सर्वश्रेष्ठ कवि सिद्ध करने का मौलिक 
प्रयत्न किया है । शर्मा जी के कुछ प्रस्तावों से (जैसे कि बिहारी 
के अस्वाभाविक विरह वर्णन) सहमत न होने पर सी हम यह 
निःसक्लोच हो कह सकते हैं कि आपने विहांरी के नम विहारको खूब 
सममभा है और उसे लोकोत्तररीत्या जनता के संमुख प्रस्तुत किया है। 

शर्मा जी की शेल्री अनोखी है । आपने अपने उद्भट हिन्दी 
गद्य को जगह जगह संस्क्रत, फारसी, तथा उदूं के चुमते हुए पद- 
विन्यासों द्वारा अलडःकृत किया है। समालोचना करते ससय 
कभी कभी आप ग्रतिपक्षी को आड़े हाथों ले उसका शझ्डराचाय 
के “निरडकुशत्वात्त तुण्डस्यः इत्यादि शब्दों में परिहास करने 
लगते हैं। यह बात, ओर ऐसी ही कुछ ओर वातें गुण हों या 
दोष, किन्तु इस में सन्देह नहीं कि हिन्दीजगत्‌ ने एक स्वर हो 
शर्मा जी के मस्तक पर 'समालोचकशिरोमणशि? का सेहरा बांध 
दिया है ओर यह सेहरा अपने इस नवीच अधृष्य तथा अधिगम्य 
स्थान पर शोभायमान भी खूब हो रहा है | 


शी] 
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ऐतिहासक दृष्टि से देखने पर हिन्दी गय्य का विकास इस क्रम में 
रक्‍खा जा सकता है--- 

मेरठ के चारों भर के प्रदेश में बोली जाने वाली ( हिन्दुस्तानी ) 
भाषा को खड़ी बोली कहते हैं। यही आजकल उत्तर भारत के 
हिन्दुओं की साहित्यिक गद्यभाषा है । 

सुसालिम साम्राज्य की स्थापना से पहले खड़ी बोली इसी केन्द्र में 
पाॉरिसीमित थी । किन्तु जब सुसलमानों ने साम्राज्य स्थापन करके 
दिल्ली को अपना केन्द्र बनाया तब उन्होंने राजकीय व्यवस्था की 
सुविधा के लिये इसी प्रदेशकी भापा ( खड़ी बोली ) को अपन्ाया। 
मुर्सालिस साम्राज्य की प्रधान घाधाराशिज्ा सेना थी। सेना में 
अरब, फारस तथा तुकिस्तान से आ्ाने वाले मुसलमान न्‍्यून थे 
ओर भारतीय अधिक । देशी तथा विदेशी सिपाहियों की बोलचाल 
में शब्दों का प्रचुर आदानप्रदान हुआ | हिन्दी में अरबी फारसी के 
शब्द मिल गये । छावनी में उत्पन्न हुईं इस मिश्रित भाषा का 
नाम उदू पड़ा। 

इस मिश्रित भाषा का शरीर भारतीय था और परिधान “विदेशी | 
सेनाओं के यातायात के साथ इसका प्रचार बढ़ने लगा। इसके 
अचार में व्यापारी तथा साधु सन्‍्तों ने भी अच्छा हाथ बंटाया। 
शत: शंन मिश्रित भाषा देश के कोने कोने में फेल गई । 
मसुसक्षमानों ने इस्लाम की वेयक्लिक सत्ता को स्थिर रखने के लिये 
अपनी भाषा को हिन्दुओं की इस हिन्दी से एथक्‌ करना उचित 
समझा । उन्होंने मिश्रित भाषा से अरबी फारसी के शब्दों को 
भरमार करते हुए उसके व्याकरण को फारसी भाषा के व्याकरण 
पर ढाला और उस पर फारसी के लालित्य तथा-इसलाम के भावषों 
की छाप जगा दी | यही भ्रापा आजकल शिष्ट मुसलमानों तथा 
फारसी पढ़े द्विन्दुओं की चोलचाल की भाषा है। । 


4 0 कं 


जहां एक और मिश्चित सापा पर मुसलमानों का विदेशी अभाव 
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काम कर रहा था वहां दूसरी ओर उस पर हिन्दू साथ सनन्‍्तों का 
देशी प्रभाव भी कास कर रहा था। सिश्चित भापा की हिन्द॒वी धारा 
शिष्टो के भाषण के रूप में विद्यमान रही। इसका लिखित रूप 
राह्भाट ( सं० १६२० ) कृत “चन्द छुन्दु बरनत की सहिसा' से 
तथा जटमल ( सं० १६८० ) रचित 'गोराबादुल की कथा में 
मित्रता है। पहले ग्रन्थ की अपेक्षा पिछुले की भाषा में द्विन्दीपन 
अधिक है । उसमें राजस्थानीपन की पुट लगी हुई है । कलकत्ते के 
फोर्ट विलियम कालेज में हिन्दी नियन्त्रण की व्यवस्था होने से 
पहले ही सुशी सदासुख ( जन्म स० ५८०३ ) सागवत का सुख- 
सागर! नामक अनुवाद कर चुके थे | इंशा अह्लाखां ने से० १८५४५ 
ओर १८६० के मध्य 'उदयभान चारित या रानी केतकी की कहानी 
ल्िखी। उक्क पुस्तकों में खड़ा बोली की हिन्द॒वी ( प्रधान ) शाखा 
का ऋरमिक विकास प्रतिफलित 

इसके पश्चात्‌ लल्लूजीलाल तथा सदतल्लमिश्व का समय आता है। 
लब्लूजीलाल के प्रेमचागर से सदलमिश्र के नासिकेतोपाख्यान की 
भाषा अधिक पुष्ट ओर सुन्दर है। प्रेमसागर में अनेक प्रयोगों के 
रूप स्थिर नहीं देख पड़ते | करी, कौरेके, बुल्लाय, घुलाय करे, 
बुलाय कीरेके, बुल्लायकर आदि अनेक रूप अधिकता से मिलते हैं । 
सदलमिश्र में यह बात नहीं है । लललूजीलाल तथा सदलमिश्र के 
लेखों ने हिन्दी को सुव्यवास्थित तथा पारिमार्नेत बनाया। “जिस 
प्रकार सुसलमानें की कृपा से हिन्दी का प्रचार ओर प्रधार॒बढ़ा 
उसी प्रकार गिलक्रिस्ट आदि अग्रेजों की कृपा से हिन्दी गद्य का 
रूप परिमार्जित ओर स्थिर होकर हिन्दी स.हित्य में एक नया युग 
डपस्थित हुआ 7 

इशा अ्रत्ल्ाखां, लल्लूजीलाल, सदत्नसिश्र तथा सदासुख के पश्चात्‌ 
हन्दा गद्य के प्रचार से इंसाई पाद्रियों का स्थान है। लल्लूजी 
जाल का भाषा मे जज का बोली मित्ती हुई है | पादुरियों ने देश के . 
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विस्तृत भूभाग में फेली हुई खड़ी चोत्ी में बाइबिल का अनुवाद 
करके खड़ी बोली के आगामी प्रसार की शुभ आशा दिलाई । इसी 
युग सें छापेखाने का आगमन हुआ जिस ने धार्मिक गद्य पुस्तक 
छापकर हिन्दी प्रचार में भारी सहायता पहुचाई | 

इसी समय सरकारी पाठशालाएं खुर्लीं। सुसलमानों ने पाठशालाओं 
में अकेली उर्दृलिपि तथा भाषा के श्रायोजब का भरसक प्रयक्ष 
किया । किन्तु राजा शिवप्रसाद के प्रय्नों से देवनायरी क्षिपि स्वीकार 
की गई और स्कूलोमें हिन्दीको स्थानमिला । राजासाहबकी अधिकांश 
पुस्तकों में उ्दं बिखरी पड़ी है । इसके विपरीत राजा लच्मणरसिंद 
ने अपने शकुन्तल्ानाटक में संसक्तविशिष्ट खड़ी बोली का उपयोग 
किया | 

अब तक हिन्दी में प्रायः पाठावलियां निकल रही थीं। भारतेन्दु के 
युग में हिन्दी के सर्वाज्भीण विकाप्त पर ध्यान दिया गया । भारतेन्दु 
ने बंगला नाटकों का अनुवाद किया ओर मौलिक नाटक रचे | 
तात्कालिक लेखकों में परिडत बालकृष्ण भट्ट, प्रतापनारायण मिश्र, 
बद्रीनारायण चोंधरी, ठाकुर जगमोहनसिंद मुख्य हैं | आरयसमाज 
में स्वामी दुयानन्द के पश्चात्‌ पं० भीमसेन शो ने अच्छा साहित्य 
निकाला । संपादु्कों में प० बालमुकुन्द गुप्त ने प्रशसस्‍्य काम किया। 
इनकी लेखनी में हिन्दी के बाल्य की झलक है और योवन की 
अरुणिमा सूचित है। 


, से० १६०४ में काशी नागरीग्रचारिणी सभा स्थापित हुईं । इसी 


युग में श्रद्धेय पं० महावीर प्रसाद द्विवेदी ने सरस्वती के द्वारा 
हिन्दी को सुब्यवस्थित तथा सुसेस्क्ृत किया। सरस्वती ने भाषा को 
काट छांट कर दुरुस्त किया, व्याकरण की पग्रातिष्ठा की, नवीन 
लेखकों का उत्साह बढ़ाया, ओर अंग्रेजी की ओर ऊुके हुए लेखकों को 
हिन्दी सेवा में प्रद्त किया। नागरीप्रचारिणी पात्रिका ने प्राचीनतत्वा- 
जुसंधान में प्रशसनीय कार्य किया। सभाने हिन्दी शब्द सागर चासक 
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कोष का सकलने किया। सरस्वतीके प्रकाशन ओर चागरी प्रचारिणी 
संभाकी स्थापनाके उपरान्त हिन्दी गद्यकी द्वदूनी ओर रातचोगुनी 
उन्नति होने लगी | भाषा में ग्रोहता आई ओर रुचिर शोलियों 
का आविभोव हुआ । काशी के लेखक संस्कृत प्रधान भाषा को 
पसन्द करते हैं, कानपुर ओर लखनऊ के लेखकों पर ट्विवेदी जी 
का प्रभाव है, प्रयाग से दोनों श्रेणियों के लेखक मिलते हैं, और 
देहली केन्द्र में पण्डित पद्मसिंहशर्सा अपनी चटपटी शली के लिये 
प्रख्यात हैं' | चवोदित अग्रजी साषा के विद्वानों ने हिन्दी पर अपनी 
छाप लगाई । मासिक पत्रिकाओं से साहित्य का कलेवर भ्रीयुत 
हुआ। राजनीतिक आसल्दोलन ने हिन्दी को राष्ट्‌ भाषा बनाने में 
सबसे अधिक सहायता दी | संक्षेप में इस समय हिन्दी का सचोडीण 
विकास हो रहा है | विश्वविद्यालयों की उच्चतम कक्षाओं में हिन्दी 
को स्थान मिलन रहा हे | हिन्दी का चतमान शुभ्र है, उसका भविष्य 
इस से भरी कहीं अधिक शजञ्न होगा | 
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हिन्दी भाषा विज्ञ 


हिन्दी भाषा । 

हिन्दी भाषा उस भाषा-कुल से सम्बन्ध रखती है जिसे श्ण्डो-यूरपीन 
कहते हैँ । भारतवंप तथा यूरप और उन के मध्यवर्ती प्रदेश की बहुत सी भाषाएं 
इसी भाषा-कुल के अन्तर्गत हें । कभों २ इस भाषाकुल को केवल आये हो कह 
देते हैं, परन्तु आये शब्द अब वहुधा संस्कृत-जन्य भारतीय भाषाओं के लिये 
बोला जाता है। हिन्दी माषा और उस की वोलियों का इतिहास तथा विकासक्रम 
जानने के लिये इण्डो-यूरपाॉन कुल की अन्य भाषाओं के सम्बन्ध में गवेषणा 
करने कौ श्रावश्यकता नहीं । कवल जिस समय से श्ाये भाषा ने इस भारत 
भूमि पर अपना पांव रक्‍्खा तव से लेकर आज पयेन्त इस भूमि पर आये भाषा 
का इतिहास और विकास-क्रम॑ जानना ही अत्यावश्यक है । 

२--श्रार्य भाषा का भारतवर्ष में आगमन आज से काई चार इजार वर्ष 
पहिले हुआ । यही समय प्रायः ऋग्वेद के मन्त्रों का निमाण-काल समभा जाता 
है । इण्डो-यूरपान भाषा-कुल के जितंने अन्ध तथा लेखादि राज तक उपलब्ध 
हुए हूं उन में ऋग्वेद के मन्त्र सव से पुराने ठदररते हैं। भारत भूमि पर श्षार्य 
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सापा का शतिहास तथा विकास-क्रम मुख्यतया त्तीन अवस्थाओं में विभक्ष किया 


रू ९5, 


जा सकता है, अर्थात्‌ १--वैदिक अवस्था-वि० पू ०२००० वर्ष से वि० पू ० 
६०० वर्ष तक, २--प्राकृत-भवस्था-वि ० पू ० ६०० वर्ष से वि ० से ० 
१००० तक और ३-- भधुनिक श्रवस्था-वि ० से १००० से अब तक। 
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2४--जब आये लेग भारतवर्ष में आए तो वह कई बोलियां वोलेते ये 
जो एक दूसरे से कुछ २भिन्न थीं। इन ही में से एक वोली ऋग्वेद के मन्त्रों 
के लिये व्यवह्ृत हुई जिस में शेप बोलियों का भो कुछ अंश मिश्रित हुआ 
प्रतात होता हैं। भारतवर्ष में उस समय बोली जाने वाली भार्य-भाषा को 
आदिम या प्राचीनकालिक आये भाषा कहते हैं| इस के साहित्यिक रूप की 
साक्षी-भूत वेदिक भाषा है जिस में ऋग्वेद तथा अन्य वैदिक साहित्य 
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की रचना हुएई। और वोलचाल के रूप की साक्षी वह बोलियां थीं जो 
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समय के प्रभाव से बदलते २ पहिले प्राकृत वर्ती और क्िर होते २ 
आधुनिक आये भाषाओं में परिणत दहे। गई । स्॑प्ताधारण की यह प्रचीोन आये 
वोलियां बेदिक भाषा से कुछ विशेष भेद न रखती थीं । प्राचीन समय की आये 
आषा सर्वथा विभक्तिमय थी, अथात्‌ उस में संशा, विशेषण ओर सव्वेनाम शब्दों 
में लिज्ञ वचन और कारक का भेद बतलाने के लिये उन के साथ सुबादि 

प्रत्यय जोड़े जांति थे | इसी प्रकार क्रियाओं में काल, वचन, पुरुष, वाच्यादि का 
भेद प्रकट करने के लिये धातु के पीछे तिरादि प्रत्यय जोड़े जाते थे। यह सुप्‌ 
पौर तिडः आदि प्रत्यय शब्द या धातु से मिल कर ऐसे तन्‍्मय हो जाते -थे कि 
अपनी सत्ता खोकर एक शब्द वन जाति थे । उदाहरणार्थ, जब किसी के। कहना 
होता था “धर में? ( जो हिन्दी में दो पृथक्‌ शब्द समझे जाते हैं ) तो वह 
कहता था “पगृहे” अथोत्‌ “गृह” शब्द के साथ “इ! प्रत्यय को इस प्रकार 
जाड़ेत ये कि दोनें। मिलकर एक शब्द बन जाता था। उस समय के उच्चारण 
में यद्द विशेषता थीं कि शब्दों के आदि और मध्य में संयुक्त वर्ण प्रचुरतासे 
वोले जांते थे । केवल शब्द के अन्त में संयुक्त वर्णों में से एक का लोप हो जाता 
था | उदाइहरण--क्--नक्कादे शब्दों में; श्रु--ध्ास, अश्व आदि शब्दों में 
शत्यादि । शब्दों के भिन्न २ अक्तरों के उच्चारण में वल की अपेक्षा स्वर अधिक 
प्रधान था *। शिक्षा, प्रातिशाख्य आदि ग्रन्थों में वल का कोई स्पष्ट उल्लेख अभी 





# बोलने में शब्द के सभी अच्तर एक दी बल या एक ही स्वर के साथ 
नहीं वोले जाते । काश २ अच्षर अन्य शअक्तरों की अ्पेत्षा अधिक बल के साथ 
बोला जाता द। जिस अक्षर को अधिक वल से बोलें उसे “बली”” अंक्षर कहते 
दूँ ओर शेष “'निर्वेल*? अक्षर कहे जाते हें | इसी प्रकार शब्द के किसी अक्षर 
को ऊँचे स्वर में और किसी को नीचे स्वर में उच्चारण करते हैं । वैदिक भाषा 
में खर की इृष्टि से अच्र तीन प्रकार के थे- उदात्त, अनुदात्त और खरित । 
+ बल? और “खर” सभी भाषाओं में पाए जाते हैं, किसी में कोई प्रधान 
दोता दे किसी में कोई | वैदिक भाषा में खर प्रधाव था और बंल गौण । 
परन्तु आधुनिक आये भाषाओं में वल प्रधान और खर गोण दो गया है । पञ्चावी 
+ दे।नें। पाए जाते हैं । अंग्रेजी में खर की अपेक्षा वल अधिक प्रधान है। 
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तक नहीं मिला | जब इम वाक्य-रचना की भोर देखते हैं तो मालूमः होता है 
कि वैदिक भाषा में तिडन्त क्रिया-रूपों की भरमार थी और उन के स्थान में 
कदन्त (सत्‌, निष्ठादि प्रत्ययान्त ) रूप प्रयुक्त नहीं किये जाते थे | झद॒न्त रूप 
बहुधा विशेषय होकर द्वी झति थे | वेदिक भाषा में छन्‍्द इतने अधिक 
न थे जितने कि वह परछि संस्कृत में हो गए । और उन में पाद के पिछले पांच 
चार अचछ्तरों को छोड़ कर दूसरों के ग्ुरुलाधव में भो कवियों के बढ़ो 
स्वाधीनता थी | 

४--वैदिक समय में शआये-सम्यता का केन्द्र पञ्माव प्रान्त था | परन्तु 
समय के प्रवाह के साथ २ यद्द केन्द्र पूव की ओर सरकता गया शोर कुछ 
काल पाद्धि गज्मां ओर यमुना नदियों के मध्यवर्ती प्रदेश का उत्तरीय भाग 
श्स सभ्यता का केन्द्रस्थान हो गया । संस्कृत सन्‍्धों में इसे मध्य-देश के नाम 
से पुकारा है। यह देश पूर्व में प्रयाग ( अलाह्वाबाद ), पश्चिम में सरखती, 
उत्तर में हिमालय ओर दक्षिय में विन्ध्याचल के बीचों बौच फेला हुआ था |: 
आये-सभ्यता के केन्द्र-परिवतन के साथ झआर्यमापा में भी परिवर्तन होता 
गया | साहित्यिक दशा में यह अपने वेदिक रूप से संस्कृत रूप में परिवर्तित 





कप है 4० 


हिन्दी के वेयाकरण “वल” के लिये “खराघात” परिमाषा का प्रयोग 
करते हैं | मेरी ममर में “स्वराघात” की अ्रपेज्ञा “बल” अधिक उचित मालूम 
देता दे, क्योंकि 'वल?? का खरूप “खर” से भिन्न है. और खर शब्द पहले 
ही कई श्र्थो में प्रयुक्त हो रद्दा है । हिन्दी लिखने या छापने में वली अक्षर को 
निर्दिष्ट करने की प्रथा नई है ओर न द्वी इस कार्य के लिये कोर चिह्न नियत 
है| इस लेख में वली अक्षर के दाई ओर जरा ऊपर को खास्तिक चिह्न ( % ) 


दिया जायगा। जैसे--- 
चकला ( वल प्रथम अचछ्चर पर ) अर्थ-मृतकाल की सामान्य क्रिया। 


चला+- (वल दूसरे अक्षर पर ) अर्य-प्रेरणाथक आज्ञा वाची । 

बलो भ्र्तर अपनी सत्ता स्ििर रखते हें परन्तु निवेल अक्षर धीरे २ 
पिसते रहते हैं । प्राचीन शब्दों के अन्त के निवैल अच्तर, विशेष कर उनके खर 
भाग ते आधुनिक आर्य भाषाओं में सर्वंधा दी छप्त हो गए ६ । 
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हो। गई ,जिस पर तत्कालौन मध्येदश की वोलचाल की भाषा का भी अच्छा 
प्रभाव है । यद्यपि संस्कृत को तो कुड ही काल में वेयाकरणों ने व्याकरण 
की खहलाओों से ऐसा जकड़ा कि फिर वह इन से कभी न छूटी और सर्वदा 
के लिये पाशवद्ध होकर परिवर्तन से भी सुक्क हो गई, परन्तु ऐसा होने पर 
भी यह अखिल भारत में शिष्ट ओर पण्डित लोगों की भाष। वनी रही । साधारण 
बोलचाल की आयै-भाषा ने अब प्राकृर्तों का रूप धारण कर लिया था । कई 
एक प्राकृत तो खतनन्‍त्र ग्रन्थों से जानी जाती हैं, कई शिला-लेखों से और करे 
संस्कृत नाटकी से; क्योंकि सेस्क्ृत नाटकों में विशेष २ पाच्र भिन्न २ प्राकृत 
बोलेत हैं । आये भाषा की इस अवस्था को “प्राकृत?? या मध्यमकालीन अवस्था 
कहते हैं | इस के अन्दर महाराज अशोक के लेखों की भाषा, जैन साहित्य की 
“अधैमागधी” तथा बोद्धमन्थों की “पालो? सेमिलित हैं । 

५--बैंदिक भाषा की तरह प्राकृत श्रवस्था में भी झा भाषा पूर्णतया 
विभक्किमय रद्दी, तथापि इस का व्याकरण बहुत सरल हो गया था | इस की 
'नाम-विभक्ति पर अकारान्त पुल्लिज्ञ विभाक्े का, और इसकी क्रिया-विभाक्कि पर 
भ्वादिे गण की परस्मेपद विभाक्ति का बड़ा भारी प्रभाव पड़ा । परिणाम यह 
हुआ कि नाम और क्रिया के वहुत से रूप श्रपने संकुचित मारे ( ऋकारान्त 
शब्द, इलन्त शब्द) को छोड़ कर विशाल मागे (श्रकारान्त पुंल्लिज्न, भ्वादि 
गण, परस्मैपद ) पर चले आए | लड्‌ , लुछ , लिट्‌ लड़ आदि क्रियाशं के रूप 
तो सवैधा लुप्त दो गए | इसी प्रकार द्विवचन तथा चतुर्थी विभक्ति ( सम्प्र- 
दान ) के रूप व्यवहार में शआने से बन्द हो गण | उच्चारण पक्त में सब से 
अधिक परिवतेन संयुक्त वर्णों तथा अन्तिम व्यक्षनोंमें हुआ। अन्तिम अनुस्थार 
न श्र म्‌ को छोड़कर ओर सभी अन्तिम व्यजन लुप्त हो गए | अनुस्वार न 
आर म्‌, तीनों के स्थान में अनुस्वार हो गया। संयुक्त वर्णोंके उच्चारण में 
पर-सवण और पूर्व-सवर्ण का आदेश होकर वहुत दी सरलता आ गई। उदा- 
हरणार्थ, संस्कत के पश्चात्‌ , गच्छन्‌ , पुत्रः, दुग्धम्‌ , सप्त आदि शब्द प्राकृत में 
पच्चा, गच्छ, उत्तो, दुढं, सत्त शादि बन गए | वैदिक भाषा का गीतात्मक 
उदात्त सर श्वासात्मक वल में बदल गया और साथ द्वी यह नियम भी न रद्दा 
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कि जिस अंतर पर पद्दिले उदात्त स्वर था उसी पर बंल भी पड़े | वाक्य-रचना 
में कुदन्त रूपों का प्रचार बहुत बढ़ गया | तिडन्त के स्थान में वहुषा कझृदनन्‍्तरूप 
ही प्रयुक्त दोने लगे | जहां पद्दिल लोग कद्दते थे “राम;पुष्पं ददर्श,” अब कहने 
लंगे “रामेण पुप्फं दिद्वं? | वेदिक समय की अपेक्षा श्रव छन्दों में भी भेद 
आगया था। अलुष्ठप्‌ ओर आयी छन्दों का प्रचार बहुत अधिक था | 
६--आर्य-भाषा की प्राकृत या मध्यमकार्लान अवस्था कोई वि० पू० 
६०० वर्ष से वि सं० १००० तक रदी, और इस सुदीर्ध काल में सरलता लाने 
वाली शाक्षयां निरन्तर अपना काम करता रद्दीं । विं० सं० १००० के लग 
संग शाये मापा की उस अवस्था का प्रारम्भ होता दे जिसे आधुनिक श्रवस्था 
कहते हैं | इस अवस्था की सबसे बड़ी विशेषतया यद्द है ।कि नाम की, और बहुत 
अशों तक धातु को रूप रचना अब विभमक्तिमय नहीं रही । नाम रूप रचना 
में अब आठ या सात विभमक्तियों के स्थान में केवल दो (या सम्बाधन समेत 
तान ) दी रूप रद्द गए | दूसरे कारकों का वोध कराने के लिए विभक्ति प्रत्ययों 
के स्थान में अब ऐसे शब्द प्रयुक्त होते हें जो प्राचीन संज्ञा या विशेषण शब्दों 
के अवेशप हैं और वाक्य रचना में अपने से सम्बन्ध रखने वाले नाम से भिन्न 
रहते हैं | उच्चारण में मो बहुत परिवर्तत हुआ दे । उदाहरणार्थ, उस घ्वानि को 
लीजिये जिस को प्रकट करने के लिये देव नागरी लिपि में “श्र” सद्ठूत है । 'अ? 
का उच्चारण बंगला भाषा में कुछ२“भ्रो” से मिलता है| दिन्दी और पज्ञावी 
के उच्चारण से पाठक गण परिचित ही हैं। मराठा भाषा में भी “अ्र” के 
उच्चारण में कुछ विशेषता है। आधुनिक आये भाषाश्रों के उच्चारण में ध्यान 
देने योग्य एक यह वात दे कि पञ्ञावी, लहन्दी, और सिन्धी के अतिरिक्त और 
सब भाषाओं में प्रावान संयुक्त वर्णो के पूववर्ती मध्यम कालीन हस्त स्वर श्रव दीधे 
हो गए हैं, जिसका परिणाम यद्द हुआ है कि इन भाषाओं में वैदिक कालीन ख्वरों 
की इस्व दौर्धता का भेद लुप्त हो गया है | उदाइरय के लिये देखिये, संस्कृत 
शब्द “सप्त? और “काएं” । प्राकृत अवस्था में दोनों शब्द क्रमशः “सत्त” और 
“कठु?? वन गए, अर्थात्‌ दोनों शब्दों के प्रथम अछार में छस्व “अर? था और शस 
से वैदिक कालीन हस्वदीधता का बोध नहीं होता | आधुनिक समय में हिन्दी 
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गुजराती, बंगला और मराठी में यह शब्द “सात” ओर “काठ हो गए हें, 
श्रथीत्‌ मध्यम कालीन हस्व “अर” दी हो गया है परन्तु यहां भी वैदिक कालीन 
हस्व दौर्धता का भेद वैसे दी लुप्त रहा | इसके विपरीत पञ्ञावी, लद्न्दी और 
सिनन्‍्धी में यह शब्द “सत्त” ( सिन्‍धी 'सत' ) और “काठ! हैं, और यहां 
प्राचोन कालिक हस्वदीधता का भेद बना रहा है| वाक्य-स्वर-सेक्रम ( वाक्य 
में ध्वनियों का ऊंचे नीचे सुर में बोलना ) भी प्रत्येक आषा का मिन्‍न २ है। 
जय भिन्‍न २ भाषा बोलने वाली जातियों का आपस में सम्पर्क होता दे तो उन 
की भाषांए एक दूसेरे के कुछ श्रेश ग्रदय कर लेती हैं। भाषाओं में परस्पर 
का यह लेन-देन प्राय: शब्दों तक ही परिमित रहता है, व्याकरण पर श्सका 
प्रभाव नहीं पड़ता । जब श्राये लोगों का भारत की आदिम जातियों से सम्पर्क 
हुआ तो घआर्य भाषा में आदिम जातियों की वोलियों के बहुत से शब्द संमिलित 
' हो गए जिनका अब पता लगाना सहज वात नहीं रध्दी। सुसलमानों का भारत 
पर आक्रमण आये भाषाओं के जन्म के समकालीन.ह। कई सो बरस तक मुस*« 
लमानों का राज्य रद्दा | इस कारण छाघधुनिक-आये-भाषाश्रों के शब्द भण्डार 
में अरबी फारसी के अनेक शब्द सेमिलित हो गए हें, परन्तु. उन के रूप में अभी 
इतना विकार नहीं हुआ कि वह पए्चचाने न जासकें | जब से अंग्रेजों का शासन 
हुआ दे, अंग्रेजी भाषा के शब्द पड़ाघड़ आर्यमाषाओं में मिल रहे हैं। 
प्रत्येक भाषा की; छन्दरचना अपनी भाषा के स्वरूप से घनिष्ठ सम्बन्ध रखती 
है । जो छन्द संस्कृत प्राकृत काल में प्रचालित थे वह श्राधुनिक आये भापाओं 
में भ्रच्छी तरह नहीं वनाए जा सकते । इस लिये आधुनिक भाषाओं में नवीन 
प्रकार के छन्द चल पड़े हैं | 
७--भारत भूमि पर श्रार्य भाषा के इस संक्षिप्त इतिहास और विकास 
क्रम का वरणन वन्द करने से पहिले “अपभ्रेश” का उल्लेख करना जरूरी 
है। प्रात अवस्था की अन्तिम सीमा श्रपअंश कद्दी जाती है। अपम्रंश के पश्चात्‌ 
आधुनिक-भाषा-युग प्रारम्भ छोता है । परन्तु अपअश और आधुनिक सापषाओं 
के प्राचीन रूप में अत्यन्त स्राइश्य है, जैसा कि चन्दवरदाई कृत “पृथिराज रासौ” 
की भाषा से स्पष्ट प्रतीत द्वोता है, जो हिन्दी भाषा का सबसे पुराना नमूना 
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घर 


माना जाता है। 
८--स्वाभाविक बात है कि जो भाषा ४००० वेंरेंस की आयु भोग चुकी 
हो और जिस ने इजारों मील लम्बे चोड़े क्षेत्र में हाड्धे पाई हो, उस की कई 
शाखाएं वन जाये। आये भाषा इस नियम से विरुद्ध नहीं चली | आज वहीं 
प्राचौन आर्य भाषा की कली एक दर्जन से भी अधिक भिन्न २ भाषा रूप पंख- 
डियों में खिली हुई दिखाई दे रही हे । यहां यह वात भी कह देने योग्य दे कि 
इन आये भाषाओं का विकास एक दूसरे से स्व॒तन्त्र और एथक्‌ रद्द कर नहीं 
हुआ, किन्तु उन्हों ने आपस में एक दूसरे पर वहुत गद्दरा प्रभाव डाला है । 
इस प्रभाव का स्वरूप और परिणाम अभी तक निश्चित नहीं हुआ । श्न में से 
कई एक तो साहित्य क्षेत्र में वड़ी प्रधान भाषाएं हैं और कई में साहित्य 
नाम मात्र को भी नहीं। कई भाषाएं अपने वोलने वालों की नेतिक, धामिक वा 
आर्थिक उच्चता के कारण इतर प्रदेशों में भी वोली जाती दें और कई को अपने 
क्षेत्र के वाहिर कोई जानता भी नहीं | श्स स्थान पर इन भाषाओं का संक्षिप्त 
वर्णन कर देना अ्रनुचिते न होगा । | 
₹--सर्‌ जाजे ए० ग्रियसेन ने, जो कि भारतीय भाषाओं के भद्वितीय 
' पणिठत हैं. अपने “लिंग्विस्टिक सर्वे आफ इंडिया” नामक अन्य में आधु- 
'निक आये भाषाओं के व्याकरण पर पूर्णतया विचार करके उनकी इस प्रकार 
बांद की है । | 
१--प्राव्यवगे--जिस में वंगला, आसामी, बिद्दारो तथा उड़िया भाषाएं 
' शामिल हैं । 
२--मध्यम वर्गे--जिस में केवल पूर्वी हिन्दी समझी जाती है। 
३--दक्षिणीय वर्ग--जिस में मराठी भाषा सममी जाती दे । 


४--उत्तर-पश्चिमीय वगे---जिस में सिन्‍्वी, लहन्री, कश्सौरी तथा अन्य 
दारद भाषाएं शामिल हें 

५--केन्द्रीय वग--जिस में पन्‍जावी और पश्चिमी हिन्दी, राजस्थानी 
और गुजराती, भीली और खानदेशी तथा पहाड़ी साषाएं शामिल्र हैं 
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भाषा झ्ासाम तराई के लखीमपुर भार ग्वालपाड़ा जिलों में तथा उन के 
मध्यवतीं भाग में बोली जाती है| आसाम में ओर भी भाषाएं वोली जाती हैं । 
आसामी माषा बोलने वालों की संख्या १४लाख के लग मग है | आसाम को 
संस्कृत में “कामरूप” कहते हैं, परन्तु बंगाली लोग उसे “ओशेम”? ( संस्क्ृत-अ 
सम, श्रयोत्‌ऊंचा नीचा प्रदेश ) कहते हैं ओर इसी से वह लोग वहां की भाषा 
को “आशामी” कहते हैं जो बंगला ओर नागरी लिपि में “आसामी” करके 
लिखा जाता है 


इसी लिये कई विद्वान्‌ आसामी को बंगला की एक बोली ही मानते हैं । कई बार 
दो भाषाओं को उनके व्याकरण में समता रहने पर भी पृथक्‌ माना जाता है 
यदि उन के साहित्यों में कोई विशेष सेद हो | वेगला और आसामी के साहित्य 
एक दूसेरे से स्वृतन्त्र हे तथा शआसामी पर संस्कृत व्याकरण और शब्द कोष 
का इतना प्रभाव नहीं पड़ा जितना कि बंगला पर पड़ा है | अतण्व इन 
को प्रथक्‌ भाषाएं मानने में कोई बाधा नहीं है। 

आसामी साहित्य उतना ही पुराना और सो सवा सो साल 
पहिले तक उतना ही विस्तृत था जितना कि बंगला का साहित्य | आसामी सा- 
हित्य का प्रधान अन्ञ ऐतिद्षासिक रचनाएं है जिनको आसामी लोग “बूरज्ञी”? 
कृत हैं | शनके आतिोरिक्त कुछ धार्मिक ग्रन्थ मो पाए जाति हैं जिनमें “औशइूर! 
कृत भागवत पुराण का अनुवाद विशेष उल्लेखनीय दे, जिसको किये हुए अनुमानत: 
५०० वर्ष हुए भौर जो आसामी साहित्य में सब से प्राचोन थनन्‍्ध माना जाता है 

११--आसामी की पद़ोसेन, पाश्चेम की ओर वंगला भाषा है जो 
आधुनिक भायें भाषाओं में वड़ा ऊंचा स्थान रखती है । यह भाषा वच्ञाल प्रान्त 
में बोली जाती दे और 'श्संके बोलने वालों की संख्या साढ़े छार करोड़ के . 
लग भग हैं | वह्ाली लोग अपनी भाषा को 'बाढूला” या बन्मभाषा (अधात्‌ बच्चन 
देश की वोली ) कहते हैं | 


बंगला और भसामी एक दूसरे से वहुत मिलती जुलतों भाषाएं हें 


उस साहित्यिक बंगला ने जिसे वंगाली 'साधुभाषा' कहते हैं थोड़े काल 
० रु पु पे नम च तन 4. ० प 
से द्वी जन्म लिया है। श्सके जन्मदाता थे कलकत्ता के धुरीण संस्कृत परिडत 
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इन परिडतों का अन्तरइ आशय चाहे कितना ही भला हो, परन्तु उन्होंने वंगला 
भाषा को संस्कृत व्याकरण, विशेष कर संस्कृत शब्दों का प्रखुर दान देकर एक 
प्रकार का श्रत्याचार ही किया है, क्योंकि जहां यह पहिले सवे साधारण की 
भाषा थी और साहित्यिक रूपमें आकर अपने बोलने वालों का भला करती, 
उन्हें विना अधिक परिश्रम के विद्वान्‌ बनाती, वहां अब यह उन से अपना सुंद 
छिपाए रखती है ओर बह वेचारे बड़ा कष्ट उठाकर इस का दर्शन कर पति हैं । 
शोक है कि हिन्दी की भी अब यही दशा द्वो चली है । 

शआाधुनिक भय मापाओं में बंगला का साहित्य सब से अधिक मौलिक 
ओर विस्तृत है। अपने साहित्य ओर विशेष कर श्रीयुत रवीन्द्रनाथ ठाकुर की 
रचनाभों के कारय बंगला का नाम दुनिया मर में प्रासिद् हो गया है। साधु 
भाषा का साहित्य तो सौ सवा सो साल के अन्दर ही लिखा गया। बंगला के 
प्राचीन साहित्य में मानकचद का गीत सब से पुराना ख्याल किया जाता है, 
परन्तु इस की माषा का रूप वहुत कुछ बदल गया है ॥ चर्डी दास जिन्होंने 
ओऔक्षष्ण की भक्ति के गीत लिखे, चौदहवीं शत्ताव्दी में हुए, भौर चैत्तन्य 
महाप्रभु, जो उच्चकोटि के धार्मिक कवि थे सोलह॒वीं शताब्दी में हुए | श्न के 
पश्चात्‌ बंगला के ओर बहुत से प्रालेद् कवि ओर लेखक हुए | 

१२--बंगला के साथ लगती पश्चिम दिशा में उड़िया भाषा हे जो उड़ीसा 
में त्था विहार, मध्य प्रान्त और मद्रास इहाते के निकटवर्ती भागों में बोली 
जाती दे। इस के बेलने वालों की संख्या सवा करोड़ के लग भग है । 

नरसिंहंदेव (द्वितीय) के एक शिला लेख में, जो विक्रम की चौंदहवीं 
शताब्दी का दे कुछ ऐसे शब्द पाण जांते हैं जो उड़िया का सब से पुराना रूप 
प्रकट करते हैं । उड़िया भाषा में कुछ अधिक साद्दित्य नहीं मिलता। इस का 
पहिला लेखक उपेन्द्र भज्ञ समझा जाता है जिसने कुछ धार्मिक कविता की हे । 
कृष्णदास का “रसकल्लोल” नामक धन्य प्रसिद्ध है | आधुनिक साहित्य में 
मोलिकता नहीं देखी जाती । 

१३--विह्दारी भाषा # सारे विहार प्रान्त तथा आगरा प्रान्त के पूर्वी 
_. # इनेल मद्ोदय अपनी “गीडियन आमर” (सन्‌ ३८८०) में बिहारी भाषा 
की “पूर्वी हिन्दी, के नाम से उल्लेख करते हईं । 


(६ ० ) 


जिलों और अवध के एक छोटे से भाग में वोली जातो है | इस के बोलने वालों 
की संख्या कोइ पौने चार करोड़ है । इसके उत्तर में भारतचानी भाषाएं, पूर्व में 
बंगला, दक्षिण में उड़िया, तथा पश्चिम में पूर्वी हिन्दी बोली जाती दे । 

बिहारी भाषा की तीन सुख्य वोलियां हँ--(१) मेथिलो, जिसे तिरहुतिया 
मो कहते हैं (२) मगही ओर (३) भोजपुरी | इन में साहित्य की इष्टि से केवल 
मैथिली द्वी महत्वपूर्ण दे । मिथिला देश चिरकाल से अपने संस्कृत ( न्याय, 
मीमांसा आदि के)परिडर्तों के लिए प्रासेद्ध रहा ह। शसी देश में लखिमा ठाकुरानी 
नामक एक विदुषी १५ वीं शताब्दों में हुई, जिस ने साहित्य क्षेत्र में अच्छी 
प्रसिद्धि पाई । विधापति ठाकुर, जिनको हिन्दी ओर बंगला वाले दोनों अपना 
करके मानते एँ इसी मिथैला देश में हुए। इन के आतिरेक्त और भी वहुत 
से मैथिली के लेखक हुए | मगही ओर भोजपुरो में कुछ साहित्य नहीं मिलता । 
हां, भोजपुरी में कुछ गौत सुने जाते दे जो बंड़ मधुर ओर भाव पूर्ण हैं, परन्तु 
अभी प्रकाशेत नहीं हुए । | 

१४--आये भाषाओं के दक्षिणोय वर्ग के अन्तर्गत केवल एक ही भाषा 
हैं और वह मराठी है। मराठी भाषा वम्वई ग्रान्त, वरार, मध्यप्रान्त, मध्यभारत 
तथा मद्रास प्रान्त के कुछ हिस्सों में बोली जाती है । इसके बोलने वालों 
की संख्या दो करोड़ के लग भग है | 

मराठी भाषा की तीन वोलियां हें--(१) देशी, जो दक्षिण देश में बोलो 
जाती है और साहित्यिक तथा शिष्ट भाषा समभो जाती है (१) कोकंणी जो 
भ्मुद्र तट्के साथ २ बोली जातो है (१) वराडी नागपुरी जो वरार और नागपुर में 
' बोली जाती है । गोझआ के आस पास की वोली भी मराठी से सम्बन्ध रखती हे, 
किन्तु कई अंशों में उससे मिन्न भी हे | 

मराठी का पुराना रूप ताम्र तथा शिला-लेखों में पाया जाता है, जिनका 
समय विक्रम की १२ वी शताब्दी है। मराठी के साहित्य का जन्म वैष्णव धर्म 
के साथ २ हुआ। प्राचीन कवियों में से यह कवि पस्िद्ध हैं जिनके अन्ध अब 
तक वियमान हैं । मुकुन्दाण ( विक्रम की १३ वीं शताब्दी » शानदिव 
जिन्हांने स० १३४७ में भगवह्टीत। पर “शिनिश्वरी? नामक टांका लिखी, नाम- 


६ ३२१.) 


देस जो ज्ञानदेव के तमकालोन थे तथा जिनकी कुद काबिता सिक्खों के आदि- 
ग्रन्थ में पाई जाती है | पीछे के लेखकों में से अमज्नों के कतों एकनाथ, जिन 
की झुत्यु सं० १६६६ में हुई ओर “दासवोध” के कतों रामदास जो शिवाजी 
के गुरु थे, असिद्ध हैं | इनके अतिरिक्त मोरपन्‍्त ( सं० ३$७८६--१८५१ ) 
अत्यन्त प्रसिद्ध कवि हुए हैं जिन की कविता बड़ी सुन्दर और सरस है। 
आधुनिक मराठी साहित्य बहुत विस्तृत दै | बंगला की मांति उपन्यास 
इसका प्रधान अन्न है । 
१५--आर्य भाषाओं के दक्षिणोय वगे की भांति मध्यम व्ये भी एक दी 
भाषा का बना हुआ है, जिसका नाम हं पूर्वी हिन्दी | यद्द भाषा पश्चिमी हिन्दी 
के पूर्व में संयुक्तप्रान्त, मध्यप्रान्त तथा मध्यभारत के हिस्सों में बोली जाती 
है। इस के बोलने वालों की संख्या अढ़ाई करोढ़ के लग भग है । पूर्वी हिन्दी 
की झुख्य तान वोलियां हैं --(१) अवर्धी (२) वाघली और (2) छत्तीसगढ़ी, 
परन्तु साहित्य की दृष्टि से इन सव में अवधी ही प्रधान है । रामभक्ति के शिरा- 
मणि कवि गोखामी श्री तुलर्तादास जी ने अपना “रामचरित मानस” जो सब- 
साधारण में 'तुलसी रामायण” के नाम से प्रस्तिद हे ओर हिन्दी सादित्या 
क्या, सारे संसार के साहित्यों में एक अमूल्य रत है, इसी भाषा में लिखा है। 
तुलसीदास से पढहिले कई मुसलमान कवि हुए हैँ जिन्हों ने दोढे चौपाई में 
मनोहर और उपदेश दायक काव्यरूप कथाएं लिखीं। इन में जायस के रहने 
वाले मालिक मुहम्मद जायसी सव से प्रसिद्ध हैं। इन्हों ने सं० १६०० के लग 
गे “पदुमावती” नाम की कथा लिंखी | इसके पश्चात्‌ नूरमुहम्मदर ने “इन्द्रा- 
ओर कुतवन ने सगावती लिखी| इस प्रकार के कथा-काव्य हिन्दू 
कवियों ने भी लिखे हें । 
हिन्दीमाषा और उसकी वोलियां । 
१६--आये भाषाओं के केन्द्रीय वर्य में पश्चिमी हिन्दी नमूने की भाषा 
है। इस का विस्तृत वर्णन आंगे किया जायेगा । यहां केवल इतना कह देना 
पर्याप्त होगा कि इस के बोलने वालों की संख्या चार करोढ़ के लग भग है और 
इस की पांच वोलियां हैं | १ श्र सापा, जे बज मण्डल में मथुरा भोर आगरा 


(- १९  ) 


के आस पास बोली जाती है। (२) कब्न/।नो जो गन्ना दो-आव के उत्तरोय भाग 
में अज भाषा के पूर्व में वोली जाती है। (३) बुन्देली जे। बुन्देलखण्ड और मध्य 
भारत के एक हिस्से में बोली जावी है । (४) वांगरू जो पूर्र-दक्षिण पञ्ञाव में 
और (५) बोल चाल को हिन्दोस्तानी जे ब्रज भाषा के उत्तर में अम्बाला से 
रियासत रामपूर तक बोली जाती हेँ। इस को वोलचाल की हिन्दुस्तानो इस लिये 
कहते हैं कि साहित्यिक हिन्दुस्तानी अर्थात्‌ हिन्दी या खड़ी वोली और उदूँ शसो 
के सम्माजित रूप हैं | 


पश्चिमी हिन्दी का सब ले प्राचीन ग्रन्थ चन्दवरदाई कृत “पृथीराज- 
रासो” है, परन्तु रासो की भाषा पर प्राकृत तथा श्रपश्रंश का गहरा प्रभाव 
पड़ा हुआ है। प्राकृत पिज्चल की भाषा, जो अपअंश का छन्दोयन्‍्थ कहलाता 
है और जो चोादहवीं शताब्दी का लिखा हुआ हैं पश्चिमी द्विन्दी का दी एक 
रूप है। 

पश्चिमी हिन्दी की पांचों बोलियों में से साहित्व की दृष्टि से जज भाषा: 
सव से प्रधान दै। प्राय; समग्र उत्तरीय भारत की कविता पर शर्तौब्दियों स 
इसका साम्राज्य रद्दा है। न केवल यद्दी प्रत्युत इतर भाषाओं की कविता पर 
भी इस की छाप लगी हुई है | यद्यपि अब कुछ काल से खड़ी बोली में भी 
कविता होने लगी है तथापि बहुत से लोग अपनी काविता जज भाषा में ही करते 
हैं, चादे वार्तोलाप करते समय तथा यथ लिखेत समय वे खड़ी वोली का हो 
आश्रय लेते हो। 

ब्रज आषा में कावेता लिखने का महान्‌ प्रयल्ल महाप्रभ्भ॒ गोस्वामी . 
ओवल्लभाचार्य ने किया जो विक्रम को सेलहवों शताब्दी में हुए हेँं। उन्हों ने 
वेष्णवसम्प्रदाय ( कष्णशाखा ) की स्थापना की और गेकुल को अपने उपदेश 
का केन्द्र बनाया। उन्हों ने तथा उनके शिष्यों ने इस देश की, अ्रथोत्‌ ब्रजमण्डल 
की भाषा में उपदेश दिया ओर उसी देश की भाषा में कविता रची । श्रज भाषा 
के कवियों में सरदास जी अग्मगण्य हैं | ये ओवल्लभाचार्य जी के शिष्य थे और 
चर्मचक्ु विद्दीन थे। इन की कविता की संख्या एक लाख से भी अधिक है । 


“बिद्वारा सतसई”? का कता विहारीलाल सतरदवीं शत्ताब्या॑ का ह 


( १३ ) 


प्रसिद्ध कवि हुआ है। सतसई का एक एक दोहा भावपूर्ण है । विद्वारी” का साथुये, 
रस, तथा ध्वनि ऐसे हैँ कि किसो दूसरे साहित्य में बहुत कम देखने में 
श्ाति हैं । 

जवसे खड़ी वोली को कावेता मदान में भाई हैँ तवसे बज भाषा की स्थिति निर्ब 
होती जाती है | ऐसा अनुमान होता है कि एक न एक दिन खड़ी वोली श्र 
भाषा का स्थान ले लेगी । 


१७--आय भाषाओ। के कंन्द्राय व का दूसरी भाषा राजस्थानी है । यह 


ब् 
।०० आप 


भाषा राजपूताना, अथांत्‌ राजस्थान मे वाला जाता है आर इस के बोलने वालों 


पु 


की संख्या १६ करोड़ के लग भग है। इसको कर बोलियां हैँ | उन में से मार- 
वाड़ी सव से अधिक प्रासिद्ध है | यह मारवाड़, मेवाड़, पूर्वासिन्ध, जैसलमेर, 


५ ०. 


पञ्माव के दाक्षेण, तथा जयपुर के उत्तर-पश्चिमी भाग में बोली जाती है । राज- 


कण >>. & 65, 


स्थानी की मारवाड़ी दी एक ऐसी बोली हैं जिस में साहित्य पाया जाता है। 
यह साहित्य केवल समय को दृष्टि से प्रार्चान वी नहीं, प्रत्युत विस्तार में भी 
अति विस्तृत है । प्राचीन मारवाड़ी भाषा जिस में काविता मिलती है. “'डिज्नल?? 
कहलाती है । यथपि “प्रृुथिराजरासौ” राजपूत-हातिदास को पुस्तक ए तथापि 
लिखी हुई द यह पश्चिमी हिन्दी के प्राचीन रूप में | 

१८--आर्य भाषाओं के केन्द्रीय वर्ग की तीसरी भाषा गुजराती हे जो 
गुजरात भौर काठियाबाड़ ( सेरठ ) में बोली जाती है। इस के बोलने वालों 
की संख्या १. करोड़ के लग भग है । देश भेद से गुजराती को ओर बोलियां 
नहीं । हां, पढ़े लिख और अनपढ़ लोगों की वोली में कुछ भेद है । जे। बोली 
व्याकरण पुस्तकें में वर्णित हे वद्द पढ़े लिखे लोगों की वोली हे । 

यद्द वात ध्यान में रखने योग्य द कि ग्रुजराती बोलने वाले मुसलमान 
लोग वहुधा मूर्थन्य और दन्त्य वर्णों के उच्चारण में भेद नहीं करते । इसी 
प्रकार द्विन्दुओं को अपेक्षा मुसलमान तथा पारसी लोग फारसी अरबी शब्दों 
का अधिक प्रयोग करते दें | गुजराती और राजस्थानी की खछुला को मिलाने 


वाला साल सापाण ह्ले ॥ यवाप्‌ इन का राजस्थान वं। अपचा सुनराता से आपक 
समानता दे, तथा(प इनका वर्ुत छक एथक भापान्समूह में ।कंया गया है | 


( २४ ) 


गुजरातों साहित्य अति विस्तृव है। प्राचीन काल से इसकी सब्लला अटूट 
चली ञ्रा रहो है । गुजराती साहित्य के निर्माण में सब से अधिक श्रम जैन 
मिक्ुओ्ों ने किया | यद्यपि उनकी कृति का वहुत वड़ा भाग जैन धर्म से सम्बन्ध 
रखता दे तथापि उन्हों ने अनेक लम्ब २ काव्य लिखे हैं, जिन्हें “रासो” या 
“रास कहते हैं । इन में एतिहासिक पुरुषों की जीवनियां हें जो नीति और 


उपदेश से भरी हुई हैं| पारसी लोगों न कुछ गुजरातों साहित्य लिखा है । यह 


भी महिमाशाली है । 
गुजराती का सव से प्राचीन कि नरतिह भहता है जिस छा जन्म जूना- 


गढ़ में सं० १४७० भें हुआ | यह जाति का नागर ब्राह्यण था ॥ इसकी रचना 


' छोटे २ पद हैं, जो अत्यन्त सरस और भक्षिपूर्ण हैं । 
पीछे के कवियों में परमानन्द भट्ट, वल्लम, काशिदास, प्रीतम, रेचाशइूर, 
श्यामल भट्ट, अद्यानन्द और दयाराम प्रसिद्ध ऐें। गुजराती साहित्य का 


एक और अज्ञ है झेतिहासिक रास संग्रह & | फॉवेस साहिब ने अपनी पुस्तक 
“रास माला? अर्थात्‌ गुजरात का इतिहास, लिखने में इन रासों से बहुत 


सदह्दायता ली थी। 


राजस्थान, मध्यभारत, मध्यप्रान्त तथा वम्बई प्रेस्तिडेन्सी के बीच के प्रदेश ' 
में भील, अहीर आदि जातियां वसती हैं जिन की. संख्या अनुमान बौस लाख ' 


है| इन जातियों की भाषाएं गुजराती से बहुत कुछ मिलती हें । इन में साहित्य 
का स्वेधा श्रमाव है | 


१६--पञ्षावी भाषा भी केन्द्रीय वर्ग के अन्तर्गत ह। पञ्ञावी शब्द का 


अ्ये हू पञ्ञाव, अथोत्‌ पांच नदियों के मध्यवर्ती प्रदेश की भाषा | वास्तव में - 


पञ्ञावी बोलने वाले सभी लाय इस प्रदेश में नहीं वस॑ते और न ही वह सभो ' 


लोग जो इस प्रदेश में वसते हैं पश्चावी बोलते दें । इस प्रदेश के पूर्व की ओर 


पण्जावी नहीं बोली जाती । पन्‍्जाब देश की राजकीय सीमा के अन्दर कई ओर, ' 


वोलियां बोली जाती हें | 
रा शी डा 


६9 कई एक रास श्री यशोविजय 
हे चुके दें । 


जेन अन्य माला, भावनगर में प्रकाशित 


५ 


( ९५ ) | 


सतलुज॒ नदी के पार बहुत दूर तक पञ्ञावी वोली जाती हे ओर इसी प्रकार शत 
प्रदेश के पश्चिम में अर्थात्‌ वारी, रचना और चज दोझआवों के बड़े भाग सें | 

सर्‌ जॉजे ग्रियरसन्‌ ने पज्ञावी शब्द को उन बोलियों के लिये प्रयुक्त 
किया दे जिन के बोलने वालों की संख्या डेढ़ करोड़ के लग मग है ओर जो 
पञ्ञाव के पूर्वी भाग, वीकानेर रियासत के उत्तरी भाग, तथा जम्मू रियासत के 
दक्षिण भाग में वोली जाती हैं । पञ्षावी के मुख्य दो रूप हं--साधारण पञ्ञाबी 
तथा जम्मूं और कांगड़े को वोली जिस डोगरी कद्दते हैं। पाश्चात्य लोगों ने पहिले 
पहल लुधियानी पञ्ञावी का अध्ययन किया और इसी का व्याकर॒य तथा कोश 
बनाया । पञ्ञात्र वासियों के मत में लाहौर और अमृतसर के जिलों की माभ्दी 
बोली पञ्ञावी का ठेठ रूप है । श्राज कल प्रेस में तथा प्लेटफार्म पर इसी का 
च्यवहार होता है । 

पबण्जाबी भाषा में कुछ अधिक , साहित्य नहीं पाया जाता | सिकख लोगों 
को धर्म पुस्तक श्री आदिय्न्ध पजावी का सब से प्राचीन नमूना माना जाता दे 
परन्तु वास्तव में आदियन्थ का थोढ़ा भाग ही पञ्ावी में हैं, शप पुरानी 
हिन्दो में है। कुछ पद वज्ञलला, भेथिली, तथा मराठी के पाए जाते हैं, परन्तु 
उनका रूप बहुत वदल गया है । 

मुसलमान लोगों ने ग्रुजरात; तथा युजरांवाला में वोली जाने वाली पञ्ञावी 
को लेकर साहित्य रचना की । इनको भाषा हिन्दू लेखकों की अपेक्षा अधिक 
ठेठ है। हिन्दू लोग * अपने कविता-भावों को जज भाषा से, भ्थवा तुलसी 
और कवीर के अन्थों से लेते थे | इसीलिये उनकी मापा में द्विन्दो का अंश 
मिला रहता था | इस मिश्रित भाषा में कितना ही साहित्य विद्यमान है | 
अब भी करे साधु तथा परिडत श्स प्रकार की मिश्रित सापा में अपना उपदेश 
करते हैं | ॥ ५ 

जो लोग हिन्दू धरम छोड़ कर मुसलमान हुए थे वे प्राय: अनपढ़ थे। इस 
लिये उनके निर्मित्त मोलवियों ने मुसलमान धर्म की वहुत्त सी पुस्तक पम्जावी 
भाषा में लिखीं | इन में से अब्दुल्ला आसो कृत “अनवाञ वारां” बहुत प्रसिद्ध 


है, जो लग भग तीन सो वर्ष पुरानी है। हजरत इमाम हुसैन तथा श्माम इंसन 


( श६ ) 


का यजाद के साथ जो युद्ध हुआ उसका वर्णन करने वाले अनेक जज्ननोम मिलते 
हैं। इसी प्रकार कुरान शरीफ की १२ वीं पुस्तक में वर्शित यूमफ जुलेखा की 
कथा मी छन्दोबद्ध मिलती दे | 

कथा-साहित्य में हवीर राके की कथा वहुत प्रसिद्ध दे | सय्यद वारिस 
शाह कृत हीरको ठेठ पञ्ञावी का नमूना समभा जाता दे । पिछले पद्चीस तीस 
वर्षों से पज्ञावी साहित्य खूब बढ़ने लगा है और आशा की जाती है कि कुथ 
काल में पञ्ञाबी अपने प्रान्त में उ्दू ओर हिन्दी का स्थान प्राप्त कर लेगी । 

२०-केन्द्रीय वे की श्रन्तिम भाषा पहाड़ी है । जैसा कि इस के नाम 
प्रकट होता है पहाड़ी के अन्तर्गत नेपाल से लेकर पञ्ञाव तक द्विमालय पहाड़ 
दामन में वेली जाने वाली भाषाएं हैं। यह भाषाएं तीन भागों में विभक्त 
हू 


से 
के 
०... 


(१) पूर्वी पहाड़ी जिले खछ्कुरा या नेपाली कहते हैं । (२) मंमली पहाड़ी 
अथोत्‌ गढ़वाला और कमाउनो, और (३) पश्चिमो पहाड़ी जिस में शिमले वे 
आस पास से लेकर मण्डी तक की पहाड़ी बोलियां शामिल है । मरी पहाड़ 
और एज़ारा जिला के गूजरों की गूजरी बोली भी पहाड़ी वोलों से सम्बन्ध 
रखती है । पहाड़ी वोली बोलने वालें। की संख्या वीसलाख के लग भग है | 

यथपि पहाड़ी वोलियां विद्दरी, हिन्दी, तथा पञ्ञाबी के निकट वर्त्ति- 
प्रदेशों में बोली जातो हूँ तथापि इन की अधिक समानता गुजराती त्तथा 
राजस्थानी भाषाओं से है। इसका कारण यद्द है कि प्राचीन काल में राजस्थान 
के राजपूत लोग पहाड़ी प्रदेशों में जा बस थे और उन्हों ने वहां के पूव निवालियों 
के हिन्दू धर्म में लाकर उन पर अपनी भाषा की छाप लगा दी थी। 

२११-आये भाषाओं के उत्तर-पश्चिसीय वर्ग में सिन्धी भाषा बहुत प्रसिद्ध 
है | यह सिन्ध तथा कच्छ देश में वोली जातो है। इसके वोलने वालों को 
संख्या ३४५ लाख के लग सग है । इसकी पांच मुख्य वोलियां हैं-..- 

$- विचोली जो विचोलो अथात्‌ दैदरावाद के इदे गंदे बोली जाती है | यह 
ठेंठ सिन्धी दै। पढ़े लिखे लोग इसी को बोलते हे, और साहित्य की भी यहो 


भाषा द | (२) दूसरी का नाम धेरेली दे जो “थर” श्रथात्‌ थल प्रदेश में वोली 


( २७ ) 


का उद्दश्य (तवावाधरी)॥7 तै00) केवल साथियों की मजाक उड़ाना 
रहा शो (जैसा कि आरस्टोटल की, अनुकरण करने से प्राप्त होने चाले 
हपे की विश्वजनीनता वाली बात से प्रकट होता है) किन्तु अभिनय के 
ऋत॒विशपों में होने वाले धामिक अनुष्ठानों के रूप मे परिवर्तित होते 
ही इस अनुकरण का ध्येय येभीर तथा धार्मिक बन ज्ञाता है। केवल 
मनोबिनोद के लिये नाटकों में भाग लेनेका विचार श्राधुनिकयुग में उत्पन्न 
हुश्रा है न कि प्राचीन काल » । प्राचीन कालकी सभी जातियां सुखानत 
तथा दु:खान्त दोनों प्रकार के नाटक का एक प्रकार का श्यायश्यक घार्मिफ 
अनुष्टान माना करती थीं यह तो पुकान्ततः श्राथुनिक युग तथा सभ्यता 
के पूर्ण विकासका फत्न है कि श्राज नाटक को धर्म के गंभीर वातावरण 
से मुक्कि मिल गई हैं ओर उसे एकमात्र मनोविनोद का साधन समझा 
जाने लगा है । किन्‍तु (6078० उल्तागण्तें शात्क्त इस प्रवृत्तिका 


8 की 


विरोध कर रहे हूं । वे नाटक के फिर से समाज सुधार के गंभीर कास 
में लगाना चाहते है । 
ऊपर के सन्दर्भ से स्पष्ट होगया होगा कि सेसार के सब देशों 
तथा जातियों में किस्ती न किसी प्रकार के नाटक का होना स्वाभाविक है। 
फलतः हम संसार की सभो उद्धत भाषाओं में नाटक का पूर्ण विकास 
पाते हैं। परन्तु श्रवी, फारसी, उर्द तथा हिन्दी इस नियम के अपवाद 
हैं| इस अ्पवाद का क्‍या कारण है ? 
पहले प्ररवी का लोाजये। अरब लोगों ने कविता, तथा 
वैद्यक आद विद्यार्थी मे झसामान्य उत्तति की थी। इसलिये 'रव छोगों के 
विपय में जैतता'ए फैला का यह कहना! +- 
का जाते तार 9०ए७7, छाल पेलूसाते प्रणा 
जाशिी ानल्ााशोएए टरीीड वैठ वात ल्येंश गाजगाएश 0 
धो 5, ॥. घिवीला ज्ातता ता वीछीा जरध्लापई ता 
गरशिली।0॥- >्यजुचित तथा घसस्य दे । इतिहास बताताएई कि 


४ [जता गाते पोल #हचलीगेठ्टए ए्ाी पिए 3तविज्तीतवगा)ा 
पृष्ठ २३२४ 


( रैंए ) 


इस्लाम के जन्म से पहले अरब में मूर्तिपूुजा तथा मन्दिरों से संबन्ध 
रखने वाले सेले हुआ करते थे। #इन में देश की भिन्न मिन्न जातियां 
एकत्र हो आमोद पमोद के साथ अपने धार्मिक अनुष्ठानों को मनाया 
करती थीं। देश के प्रख्यात कवि एकन्न होते थे ओर अपनी कविताओं 
से सत्ताधीशों का सनोरक्षन किया करते थे। मेलों मे होने चाल्ले सोखिक 
प्रचार की सहायता से ही अरबी कविता:- 
+पए[0ए चक्विषांज' गीक्षा क्ाफ्0ए8 80०088 50 तै68छ0क 
शीघ्रता के साथ देशके एक कोनेस दूसरे कोने तक पहुच जाती थी। 
इन मेलों में किल्ली न किस्री प्रकार के नाटकों का खेला जाना स्वाभाविक 
तथा अनिवाये था । 
किन्तु अरबमें इस्लाम का जन्म होते ही देश से मूर्तिपूजा ओर उसकी 
आधारशिला पर खड़े होने वाले उक्त मेले, ओर उन मेलें। में होने वाले 
नाटक सदा के लिए चल बसे ! इस बात का क्या कारण है ? 
सब जानते हैं कि नाटकी का आरस्म नृत्य तथा गान के साथ हुआ 
है । इस बात में अगेजी विश्वकोप का यह लेख प्रमाण हे 
पुआल्या।व8 वांत तु्णा।& फ।शए ऐ९शआ४० शांति 8णा9 
क्ज़व बक्का728 धातवे गी6 गर08 ए७0०कप्रोश्व' 0ण"॥ ० 08798 
$0080ए $8 8चती गराछंताए 2070966 06 8009 #0वे तछाढ०- 
| परन्तु इस्लाम में गाने बजाने का निषेध हे। कुरान की 'प6 ॥6ए७ 
क_ लैफका98टा07 मशंततापाए, 
 ग्रा०एठट0फ़९कैं॥ फ्रितछगं028, ( अन्तिम संस्करण ) 
त)'छा589 चासक प्रकरण, 
3 व एड, 08 #छ08 ॥8ए७ 80ए7 +6 8870 
गद्याए छ8 गा एीछ' फैेशालाठ08 0 460 ॥769 
शाह, गए & एआएएको एछए, ॥6 डक व78 ७07- 
छंतेलारप ३6 88 & 7रकटांग्रक्ना'ए छार्फ, 9पंगा9 76) 
6 806 ९858 88 तैक्वालं)9., 
5कएव०7 007०), रचित “,8 घापशंतवप०७ 0" 





( १९६ ) 


॥0+ लिप९। गण एएझंगटक7४077' # इस आयत के अचुसार 
सोहम्मद साहिब तो कविता करने का भी घोर विरोध करते थे। ओर 
यदि कही धार्मिक कद्टरपन में पिछले खलीफा पहले चार खलीफाओं 
का अनुकरण करते तो अरबी काविता का भाग्य शोचनीय हो जाता और 
साहित्य में घार्मेक चर्चा के अतिरिक्त ओर कुछ भी न सुनाई पड़ता । 
इब्न खल्दून ([)॥ (॥8/00पा) स्पष्ट शब्दों में गाने बजाने की अचज्ञा 
करता है। वह कहता हैः- 

“हम जानते हैं कि मओवियाह ( ४६०४४ंक्ष) ) ने अपने पुत्र येकिद 
ग्रे गान विद्या से प्रेम करने के कारण घमकाया था? _: 


इस्लाम की इन कठोर आश्ञाओं का परिणाम यह हुआ कि देश से 


नृत्य आर गान की इति श्री होगई और इन दोनें। कलाओं की आधार 
शिला पर खड़े होने वाले नाटक का अन्त होंगया । 


'जृफ 85079 धाते फ6 चवैद्ञाएए एछ०९ 0 व एप 
89॥ ९७९९४ व 907 िणा७ शाते (९७७९७; 8)0, 
88 ॥6 27808 47)778000 68 498॥#078 07 (67४९० 
इकगा अंशोगडक्काणा, 7 78 7060 777905508 ॥8/ 
#6ए 806फरांथ्वे 48 ए/शुंप08४ 88080 ग्राप्र80-' 
जएश्गु्प् कण 2888, एप ०ते 099 +ैआदा'8 506"ण00 
मत रशिक्यात बावे 06 028ए07008ए 0 ६8 'ाडइकीए शा) * 
पृष्ठ २३६ 
# ७, श900प४॥ रचित एप ए स्‍20एश०)श०॥॥ 0 
3[078797998दैछगाशा) एृष्ट १७७ 
 गिएएल०9०१७ ठिलराक्षापर०७ का अरबी नामक प्रकरण 


$ 4गता'8 5९७"सांश' ने अपनी 5]क॥7 कप 6 ?57ए00 
]02ए ० 906 'प्रइश्षोणक्षा नासक पुस्तक के २१८ छष्ठ पर 
उद्धृत कियः है। 


